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El Barroco y su juego de apariencias en dos obragrfdamentales:Las
Meninasy el Quijote

A menudo el ser humano busca respuestas definaivas dudas de todo tipo que le
asaltan a lo largo de la vida. También aspira alves sus problemas de manera
univoca y sin dejar resquicios a otras posibilidade

Los alumnos de un instituto de enseflanza mediamansly diferentes, y no se suelen
conformar con respuestas abiertas 0 con nuevasumiesg que los obliguen a

reflexionar por si mismos y a hallar sus propiagiopes.

Este trabajo se propone varios objetivos. Uno s @s que los estudiantes de 1° de
Bachillerato conozcan mejor el tiempo historico lyaete del Barroco, que lean
fragmentos u obras del periodo y que aprendaregphetar y a valorar grandes piezas
pictéricas, como Las Meninas o los bodegones delg&anCotan. Pero quiza el mas
importante tenga que ver con esa capacidad difécdesarrollar: la de aceptar que la
realidad es compleja, variada, mutante y que nmme las respuestas y las
interpretaciones de los hechos son Unicas ni verdadsino que cada cual puede
tener sus razones, variadas razones, para deguelaice y que hay que aprender a
respetarlas casi todas.

Creo que el tiempo del Barroco, cambiante y confpsede darnos una importante
leccidn de tolerancia y respeto hacia las ideatoslalemas. Y esa oportunidad de
entender al otro y de ampliar nuestros limitadogizbates es bellisima e

irrenunciable.

Para empezar nuestra exposicion en clase convamrdoedar que el Barroco es, no
solo un movimiento artistico desarrollado en ladpar contrarreformista del Siglo
XVII, sino, en sentido mas amplio, todo un tiempstdrico producto de la grave
crisis general de caracter econémico, social, @gob que rompe con las formas del

pensamiento y de la expresion del Renacimiento.



ANDREA DEL SARTO:La Virgen
con el Nifio entre San Mateo y un

angel

RIBERA: Ticio

Francisco HERRERATriunfo de San
Hermenegildo

Considero muy plastico y facilmente comprensible cntraste de formas
renacentistas y barrocas. Si el clasicismo deloSky¥/I suele asociarse con el
equilibrio, la elegancia y la contencion estéticak,arte barroco es rupturista y
agitador, por lo que las obras de vuelven dinamicasplejas en su composicion,

grandilocuentes y en exceso ornamentadas.



Sin embargo, el concepto barroco que me interesadlar en esta ocasion es el de
la duda entre lo real y lo ilusorio, el engafioaedentidos, la incierta percepcion de la
realidad.
Y es que los acontecimientos historicos como ladigar de la hegemonia, la
bancarrota nacional, la pobreza que se instalanepais cada vez mas despoblado;
unidos a los conflictos sociales, como la intenadion del enfrentamiento de castas,
gue genera inmovilismo social, son causantes dgrasedesengafio que inocula en la
mente del hombre barroco una resignacion y un @ssgpo que le impiden pensar
que las cosas puedan mejorar, pero que tambidevknla la incertidumbre constante
y a la desconfianza en la realidad.
Ni los sentidos ni la razdn parecen ser garantds dae el hombre sea ni de lo que la
realidad le muestra.
El mismo Descartes establece la duda como punpadigla en su método de analisis
y desconfia de sus sentidos en la Meditacion PardelDiscurso del métodouando
afirma: “Todo lo que he tenido hasta hoy por maslagero lo he aprendido de los
sentidos (...); ahora bien, he experimentado variesey que los sentidos son
engafosos.” A continuacion manifiesta que lo qule sepresenta en suefios se parece
a la realidad y “no hay indicios ciertos paraidgtir el suefio de la vigilia”. Admite
incluso que la bondad de Dios, a quien deberiaigrgr que sus criaturas se
equivoquen, ha permitido que el autor dude.
Relacionando Filosofia y Literatura, podriamos réap las experiencias de
Segismundo eha vida es suefigjuien cree que sus sentidos lo engafian y no sabe
gué juzgar como vida y qué como suefio:
Yo suefio que estoy aqui
destas prisiones cargado,
y sofié que en otro estado
mas lisonjero me vi.
¢, Qué es la vida? Un frenesi.
¢, Qué es la vida? Una ilusion,
unasombrg unaficcion,
y el mayor bien es pequefio:
guetoda la vida es suefjo

y los suefios, suefos son.



Un soneto de Quevedo ofrece una figura retéricaxi@horon, como sintoma de
confusion barroca. Recordemos que el oximoronioelacconceptos excluyentes
entre si, pero de cuya relacibn emana un nuevdisapo.
Eshielo abrasadoy es fuegdeladq
es herida queluele y no se siente
es unsoiladobien, un mapresente
es un brevelescanso muy cansado
Es un descuido que nos da cuidado,
un cobarde con nombre de valiente,
un andar solitario entre la gente,
un amar solamente ser amado.
Es una libertad encarcelada,
que dura hasta el postrero parasismo;
enfermedad que crece si es curada.
Este es el nifio Amor, éste es su abismo.
iMirad cual amistad tendra con nada

el que en todo es contrario de si mismo!

Afadamos un ejemplo aun de la confusion que ofidos sentidos la representacion
de la realidad. Esta vez con el bodegén de 16Q2iae Sanchez Cotan.

Los bodegones han sido interpretados como ejerdeimnitacion fiel de la realidad,
de un naturalismo virtuoso en este caso, 0 bienocobmas de soterrada intencion
religiosa, que serian muestra fiel de los
dones otorgados por Dios a los hombres.
En cualquier caso, lo que me interesa
resaltar es la extrafia composicion de la
obra en un espacio casi teatral. Los
elementos se disponen en lo que podria
ser el alféizar de una ventana o vasar

cuyo fondo y lateral derecho parecen

desaparecer en una completa oscuridad.
Resulta dificil interpretar el espacio negro, descido, inexpugnable que ocupan
unos volumenes muy bien distribuidos e iluminaddsautor parece poner delante de

los ojos del espectador y de manera yuxtapuestaelatadad y belleza de la vida



conocida junto a la ignota oscuridad de la muepte, tanto obsesiona al hombre del

Barroco.

Por fin llegamos al corazén de nuestro trabbfs meninas o La familia de Felipe, IV
de Diego Velazquez.

Aparte de los infinitos significados

gue puedan darse al cuadro y de
principal mensaje -la proclamacio
orgullosa del autor como intelectus
al servicio del rey y la reivindicacio
de la pintura como actividad noble
no artesana-, quisiera destacar co
un rasgo barroco y muy llamativo é
hecho de que Velazquez utilizdras
Meninas como la representaci
engafiosa de un espacio que ya

existia.
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De todos es sabido que el cuadro es autorretrafmrder, que se sitla alineado con la

figura de los reyes, reflejados en el espejo detido retrato de la infanta, en ese
tiempo heredera al trono y vista como la gran espEex de la dinastia de los
Habsburgo; y una serie de personajes que la rodaatamas de compafia (Agustina
Sarmiento e Isabel de Velasco), José Nieto, apadenteal, que aparece en ultimo
término en una escalera, Mari Barbola, Nicolasgdukato pisando al mastin y en una
zona mas umbria, Marcela de Ulloa -guarda menodaseas- y un guarda damas

varon de identidad desconocida.

Pero ¢por qué digo que Las Meninas reproducen idefidhd tan asombrosa un
espacio ya inexistente? ¢Por qué es esta obraemplej tan claro y magnifico del

juego barroco de la confusion de los sentidos?

Para empezar, habria que conocer el dato de lacesta la pared en que se iba a

apoyar a ras de suelo esta maravillosa tela dex32826 m.



Segun algunos autores, afios después de la muérfminiepe heredero Baltasar
Carlos en 1646, Felipe IV le encargd a Velazquez nefiorma en la planta baja del
Alcazar que implicaba la
transformacion de los
antiguos aposentos de su
difunto hijo (25 en el

plano de Gobémez de
Mora) y que

{’ J posteriormente habian

sido utilizados como

obrador auxiliar del

25 Juan Gomer de Mors Pieza principal, coarto bajo del principe, De Ta planga del
segundo prso del Aleizar de Madrid, Varicano, Biblioreen Apostilien.

pintor, (para lo cual hubo
gue prescindir del tabique entre 25 y 12 de es®opl&n despacho de verano del rey.
Veldzquez, que por aquel entonces era superintenderlas obras particulares de la
Corona, levanté un muro que dividiria la alargastarcia que fue testigo de la escena

pintada, en dos habitaciones desiguales y apolyasideninas en esa nueva pared.

ZAGUAN

2 PRIVADO
it .. ZAGUAN

i i Ty R i) WP SR\ A
'.&
DESPACHO PIEZA OF v
it DE VERANO | o

LAS MENINAS

suben

PLANTA gala
——— e

| Fragmentos de las dos plantas que estuvieron afectadas por las reformas velazquenas. El de la planta principal tiene

corroboracion por planos posteriores. Del de la planta baje no hay mds datos que las referencias escritas y muy

| particularmente a la escalera del Rubinejo; su reconstruccion se ha hecho partiendo de ellas y del documento constituido
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El efecto conseguido es de un barroquismo fas@naugue el cuadro que observaria
el rey desde su despacho seria una suplantaciotbessamente realista de la estancia
gue ya no estaba, asi como de la luz natural quileinia esa escena a través de esas
cinco ventanas laterales que se ven en los planeshg reconstruido Angel del
Campo.



Que el rey en persona alzara la mirada desde &l \wggdadero donde sus Majestades
se sitlan de manera ilusoria en el cuadro, y vieerepresentacion de lo que ya no
era, es decir, una ilusion de la realidad que arfult, es un recurso tan barroco como

las realidades imaginadas y vividas por Don Quijote

Pasemos ahora a la parte literaria, al texto quenia la novela moderna, a la obra
que rescato a un Cervantes derrotado por la vja ia literatura, el Quijote.

Como todos sabemos, la vida de Cervantes tran§dantie dos periodos historicos y
su literatura manifiesta la transicion del optimism idealismo renacentistas a la
amarga frustracion barroca. Heredero del Humanisiada estética garcilasista de la
primera mitad del Siglo XVI y de la espiritualiddd la literatura ascética y mistica de
la segunda, su vida enlaza desengarios e infortaams sus cinco afios de cautiverio
en Argel, los constantes apuros econdémicos, siptiean prision, ademas de su fallida
carrera literaria con sonados fracasos teatraléssdrempos de mayor gloria lopesca.

Solo en 1605, a los 58 afios, saborea, aunque@ar bempo, las mieles del éxito al
publicar la primera parte del Quijote; pronto seféanuevo encarcelado por hallarse
envuelto en una extrafia muerte delante de su casa.

El éxito de 1605 le permitié publicar |&®velas ejemplaresn 1613, eViaje del
Parnasoen 1614 y la segunda parte del Quijote en 161ke efras.

El andlisis de una obra tan rica exige que los $enmdinitos temas que se pueden

abordar, sean acotados.

Asi pues, ademas de explicar en una hipotética dad® Bachillerato la estructura de
la obra, -dos partes, tres salidas, una histori@raley numerosas narraciones
intercaladas- y de tener muy presente que lo quevena Cervantes al escribir el
Quijote es la intencion de criticar un género éiter perteneciente a un tiempo pasado
mediante la continua ironia, nos centraremos @noéllema del narrador o narradores
y en el punto de vista multiple del Quijote.

Con ello regresaremos kit motiv de este trabajo, a saber, la confusion barroca de
los sentidos.

Comencemos por los narradores.



En primer lugar suena la voz de un “autor”, lo gaeece un narrador omnisciente
-pero poco- que comienza a contar con algunos apatustoria del personaje:
“En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quaardarmeno ha
mucho tiempo que vivia un hidalgo de los de lanzaastillero, adarga
antigua, rocin flaco y galgo corredor.”
“Quieren decir que tenia el sobrenombre de Quiga@aiesada (que en esto
hay alguna diferencia en los autores que deste emgtben), aunque por
conjeturas verosimiles se deja entender que se l@mijana; pero esto
importa poco a nuestro cuento; basta que en laaiarr dél no se salga un

punto de la verdad”. (Cap. I- 1)

Empiezan aqui los vaivenes del Barroco: ¢imponia amporta que la narracion sea
verdadera?
Por otro lado, este narrador parece recabar datusadictorios debidos a distintos
autores y fuentes historiogréaficas: los mismisidwnales de La Mancha:
“Autores hayque dicen que la primera aventura que le avinddude Puerto
Lapice; otros dicen que la de los molinos de viepyolo que yo he podido
averiguar en este caso, y lo que he hallado esentdos anales de la Mancha
es que él anduvo todo aquel dia, y al anochecerpan y él se hallaron
cansados y muertos de hambre.” (Cap. I- 2)

¢ A quién debemos creer en este afan por desaibartad? ¢ Quién esta en lo cierto?

Para seguir suscitando la duda y jugar un pocoaréstar tener certezas, Cervantes
recurre a la técnica del manuscrito encontradeuémete en los libros de caballerias,
por lo que hay que afiadir un nuevo autor, un hé&tor arabigo-manchego, Cide
Hamete Benengeli, cuyas palabras (falsas palalerasodo) son vertidas “en lengua
castellana” por un traductor morisco que el primgor se encuentra en el Alcana de
Toledo. La redaccion de las historias ha pasadmoyalemasiadas manos como para
tener una version fiable de la realidad. ¢O ta) gaizé por ser tantas las perspectivas,
nuestra percepcion de la historia sea mas comypletadadera que si fuera una voz

Unica la que lo contara?

El mismo personaje se convierte en narrador ddhaeaias, e imagina qué escribira

sobre él el futuro historiador que sobre el castetr



“Yendo, pues, caminando nuestro flamante aventuibe hablando consigo
mismo, y diciendo: ¢Quién duda sino que en losdexos tiempos, cuando
salga a luz la verdadera historia de mis famosobhds que el sabio que los
escribiere, no ponga, cuando llegue a contar estprimera salida tan de
mafana, de esta manera? "Apenas habia el rubidypalo tendido por la faz
de la ancha y espaciosa tierra las doradas heleragisl hermosos cabellos,
cuando el famoso caballero D. Quijote de la Mandgando las ociosas
plumas, subio sobre su famoso caballo Rocinant®nmyenzo a caminar por el
antiguo y conocido campo de Montiel.” (Cap. I- 2).

Y es también el propio Don Quijote quien narra escénso a la Cueva de Montesinos

(Cap. 1I-23):
“Despabilé los ojos, limpiémelos, y vi que no dagino que realmente estaba
despierto. Con todo esto, me tenté la cabeza ydolsos, por certificarme si era
yo mismo el que alli estaba o alguna fantasma yamamtrahecha; pero el tacto,
el sentimiento, los discursos concertados que emittgacia, me certificaron que

yo era alli entonces el que soy aqui ahora”.

Aqui, ahora, es Don Quijote mucho mas que un narras un personaje hecho a si
mismo, protagonista de su propia historia, quizaM@hazquez autorretratandose
vestido de Caballero de la Orden de Santiago eMeasnas.

Ademas, su historia ha sido leida también por Emas personajes que con €l van
trabando conocimiento. Estamos, pues, ante tex&varlos que se insertan en obras
literarias mayores, juego de espejos donde sejarfle lo lejos unos reyes que,

estando fuera de él, son el verdadero centro delrou

Otro de los grandes asuntos que el Quijote plaeged choque entre la realidad real y
la imaginada por Don Quijote. El resultado suelabac con el personaje por los

suelos en el caso de la aventura de los molinoslaona palos y descalabrado las
mas de las veces, como la noche que pasan en tia e@mpartiendo cuarto con el

arriero.

Sin embargo, en otros momentos, cuando los otne®paes consienten en atravesar
el fino limite entre realidad y fantasia y saltantiio del mundo paralelo y libre de

nuestro caballero, las consecuencias son inesgeyaldarealidad, de tan rica que es,

se vuelve relativa e inaprensible.



Recordemos la famosa aventura del Yelmo de Mamlgirgocomienza en el capitulo
21 de la primera parte. En este episodio Don Quifdce huir despavorido tras
atacarlo, al incauto barbero que, por estar llaldese cubria la cabeza con una bacia
de azéfar recién adquirida. Aprovechando que dej@lamlo su asno, Sancho pide
permiso para trocar el suyo por este nuevo, peranso solo le permite tomar las
albardas.

El reencuentro con el barbero ocurrira en el cap#d y aquel le reclamara a Sancho
“mi bacia y mi albarda con todos los aparejos querobastes”, devolucion que
ninguno de los personajes estara dispuesto aaealiz

Es entonces cuando Sancho, aportando una solutiémmedia y de concierto al
problema de interpretacion de la realidad que tarie sus ojos y que tanto conflicto
esta generando, nos sorprende con el genial neologilelbaciyelmo.Ademas, para
solucionar la disputa y pasar un buen rato a adetéa locura de Don Quijote, los
demas personajes que alli reunidos estaban, cobmrtedro y el cura de la aldea de
Don Quijote, Don Fernando y Cardenio, insistiraraérmar que la bacia es yelmo y
el burlado barbero no dara crédito a que “tantaeghonrada” porfie en contravenir
una realidad tan evidente. Eso si, en cuanto dbokda, a Don Quijote albarda le

parece, pero en eso no “me entremeto”, dice.

Por todo ello conviene preguntarse con los alumges:la realidad lo que ven nuestros
0jos?, ¢lo que nos dice la mente o la imaginacigie?lo que le dicen a uno los demas
0 es lo que yo me invento, en vista de que al parémdo el mundo lo hace?

Podriamos concluir, tras leer los capitulos 44 y dite Cervantes, con esta vision
multiple de la realidad, con este tan comentadoig@tspectivismo, invita no solo a
mofarse de los libros de caballerias y su estifmersado, sino sobre todo a observar un
mismo hecho desde distintos angulos, y a no comi@nnunca con una sola versién
de las cosas.

Y a cuestionar la importancia que el ser humarsassiando cree tener la razén y estar

en lo cierto. Porque razones hay muchas y caddieunallas suyas.

Ana Prados Gémez,
Madrid, abril de 2012
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