MUSEO DEL PRADO. Il ENCUENTRO ENTRE EL PROFESORADO

“EL MUSEO ESTA DE MODA:
UNA METODOLOGIA DE PROYECTOS”
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Introduccion.

“Educar la facultad sensible es, por tanto,

la mas urgente necesidad de nuestro tiempo”
Friedrich Schiller

La presente ponencia muestra una seleccion de trabajos de cuatro
promociones de alumnos que han venido desarrollando propuestas de disefio
de moda realizadas de manera personal a partir de las obras del Museo del
Prado. Por lo tanto esta ponencia es ante todo, un reconocimiento a su buena
labor como estudiantes. Dicha labor se ha venido realizando en la Escuela de
Arte 2 de Madrid, junto a visitas periddicas al Museo, que dada la cercania
entre ambos centros, y la buena disposicion y colaboracién del Museo del
Prado, ha podido ser desarrollada sin ninguna dificultad.

El nivel educativo de la Escuela de Arte se enmarca dentro de las
Ensefianzas de Régimen Especial, en el nivel de las Ensefianzas Artisticas
Superiores. La metodologia que se presenta en este trabajo se ha venido
desarrollando en el Ciclo Formativo de Grado Superior de Estilismo de
Indumentaria, y en los Estudios Superiores de Grado de Moda.

Mi especialidad como docente es el Dibujo Artistico y color, y dentro de
la asignatura, de he querido plantear este trabajo de clase como un proyecto
que intenta fundamentar la ensefianza artistica dentro de los primeros niveles
de la formacion de los estudiantes de disefio. A un nivel mas especifico, he
pretendido mostrar cual es el papel del dibujo dentro de la conformacion de un
proyecto de moda e indumentaria: qué elementos aporta al dibujo al proceso de
disefio, y como éste puede desarrollar graficamente las ideas para configurar
finalmente prototipos que puedan ser realizados y llevados al mercado.



La cita de Schiller, aun dicha hace dos siglos, la considero de rabiosa
actualidad me sirve de inspiracion y de enfoque a la hora plantear esta
metodologia, por lo que la podemos considerar como un objetivo general:
desarrollar la sensibilidad artistica y el aprecio de la riqueza cultural de las
obras de arte. Y por otro lado mostrar qué elementos aporta al dibujo al
proceso de disefio.

Planteamiento metodoldgico.

Metodologia de Proyectos:
metodologia para la creatividad.
“proyectos de creatividad”

Este proyecto se desarrolla en un nivel incipiente de generacién de
ideas, donde el dibujo viene a configurar el imaginario de los estudiantes,
sirviendoles como medio fisico basico para la investigacion y busqueda de
ideas, y de su posterior estudio y concrecién grafica en el proyecto de disefio.

De ahi que en la Metodologia de Proyecto se encuentre de manera
intrinseca el desarrollo de la creatividad. Por lo tanto se trata de una
metodologia de y para la creatividad; son por lo tanto, “proyectos de
creatividad”, en los que cada alumno pueda encontrar una manera propia,
individual y original de desarrollar una idea y llevarla a la practica de una
manera personal, en un marco emocionalmente inspirador y motivador.

Es importante — y una de mis intenciones fundamentales- propiciar que
el alumno encuentre su propio camino, su propio acercamiento que le posibilite
conectarse con su propia motivacion. En lugar de marcar un acercamiento
anico por parte del profesor, se trata de que cada uno, de manera
independiente y divergente, pueda hallar aquello que lo motive y realizar su
proyecto. Y para que esta motivacion tenga lugar considero fundamental que el
alumno reconozca aquello que le emociona, aquello, que de una manera
singular, captura su atencion y le pone en marcha para dibujar unas primeras
impresiones y hacerlas crecer a lo largo de todo su proceso proyectual.

Por otro lado, el mundo del disefio y el mundo del arte mantienen -como
elementos propios de la misma cultura- estrechos lazos que he querido
potenciar, desarrollar y reinterpretar mediante estos proyectos. La posibilidad
de estar en vivo en Museo ha hecho posible la planificacién de un trabajo que
permite unificar arte y disefio en unas propuestas graficas que amplifican la
sensibilidad y el encuentro de los alumnos con el mundo del arte. De esta
manera se ha facilitado la relacion entre arte, disefio y creatividad.



La riqueza cultural que supone la coleccién de obras de arte del Museo
del Prado constituye un marco inapreciable para este proyecto, dada la
variedad de posibilidades formativas tanto por la extension de los periodos
artisticos como de las diferentes escuelas y estéticas presentes en las
colecciones. Acudir al museo es abrir la percepcién a la posibilidad de nutrirse
por esa belleza y conocimiento inherentes a las obras. Una vez que se
despierta el apetito por “ver”, entonces pude convertirse en un habito el visitar
con frecuencia el museo para inspirarnos y enriguecernos.

La belleza intrinseca en la obras de arte, y el conocimiento del legado
cultural que suponen, son motivos suficientes para renovar y crear a partir de
ellas. Estas creaciones se pueden aplicar a los diferentes campos culturales en
los que nos movemos, y la moda, por supuesto, es uno de ellos, en el que
artistas y disefiadores han empleado sus habilidades de manera habitual y
magistral. El arte se convierte en fuente de inspiracion para los proyectos del
disefio: el Museo se pone de moda, y el Museo hace moda.

“La creacion debe surgir desde la incertidumbre”

La creatividad es una parte esencial del ser humano que se ve
potenciada en un entorno de libertad, libre de critica —tanto interna como
externa-, con espacio y tiempo suficientes para desplegarse, de tal manera que
se afirme la confianza en uno mismo. Y es dentro de este marco de creatividad
donde cada persona puede desarrollar un lenguaje grafico-proyectual, ligado a
las necesidades personales de expresion que de manera légica, produciran
propuestas nuevas y renovadoras.

El desarrollo del proyecto implica que los alumnos son capaces de idear,
proyectar y —mediante la investigacion en los procesos graficos especificos de
la moda- realizar un prototipo de moda a partir de conceptos artisticos
inherentes a las obras del Museo. En este ambito se hace necesario el
favorecer la importancia y la valoracién del proceso sobre el resultado final.
Experimentar, reflexionar, comunicar, expresar las ideas propias, requiere
aprender a trabajar en equipo, escuchar opiniones y generar soluciones en
grupo de manera constructiva. Por eso en la metodologia se incluye tiempos
para la auto-evaluacién reflexiva, la exposicién ante el grupo y la recogida de
opiniones de mejora para el proyecto.

Uno de los aspectos fundamentales de una metodologia por proyectos
es la de permitir la expresién personal divergente de cada persona. Esto
significa que la actividad esta abierta a la experimentacién y la busqueda
incierta e que cada uno debe de hacer, y a la que hay cada uno debe
enfrentarse desde un principio.

A veces puede parecer que el plantear unas series de actividades
abiertas lleva a una cierta incertidumbre, incertidumbre que puede provocar un
cierto temor ante los resultados imprevisibles. Sin embargo esto no es
necesariamente asi —los trabajos de los alumnos lo demuestran-. Creo que los
procesos creativos deben surgir desde ese espacio de incertidumbre:



si ya sabemos lo que vamos a hacer, si ya sabemos lo que queremos
conseguir entonces, ¢qué lugar hay para la creatividad? Esta se ve limitada y
mermada, eliminando gran parte de la implicaciébn personal o emocional, a
demas de que no se aprende nada significativamente nuevo.

Como dijo Einstein:

“Una persona que nunca cometio un error
jamas probo6 nada nuevo”

Desarrollo.

Este proyecto consta de una serie de actividades agrupadas en 4 fases
consecutivas. Se realiza durante el periodo final del curso-mayo-junio-, sirve
como conclusion del primer afio, como aplicacion de las competencias
adquiridas en dibujo y color, y como aplicacion e implicacion metodoldgica del
dibujo en la gréfica de proyectos.

El proyecto consta de 4 fases, dos de las cuales se realizan dentro del
Museo.

12 Fase. Primera visita al Museo: el * museolaboratorio ”

Una primera fase del proyecto consiste en una toma de contacto con el
museo. En esta toma de contacto se motiva al alumno para que tenga una
actitud de encuentro. Expandir, abrir, desarrollar una apertura hacia cualquier
elemento que pueda causarnos curiosidad, emocionarnos, perturbarnos, etc.,
de tal manera que cada uno pueda utilizar como elemento primario para
generar ideas, sumergirse en ese proceso incipiente de dibujo, ampliar su
propio mundo sensible e iniciar un proceso creativo.

El encuentro pues, se configura como una manera de conocer.
Encuentro que surgird de manera espontanea, sin ideas previas, sin necesidad
de acudir a contenidos de carédcter historico, anecddtico o técnico relacionados
con las obras, de tal manera que el propio contacto con las obras sea el
principal motivo de inspiracién. (las explicaciones vendran mas tarde).

Cada uno se relaciona a su propia forma con el museo: cuadros,
esculturas, objetos, arquitectura, decoracion, etc. El museo es un “laboratorio”
de ideas donde se experimentan diferentes reacciones personales ante las
obras, ante todo lo que esta contenido en el museo: cualquier elemento puede
ser susceptible de convertirse en motivo de una idea creativa.

Aqui el profesor es un ayudante-guia que colabora con el proceso de
descubrimiento: facilita, ayuda, acompafa, escucha, propone aquello que
beneficia el encuentro personal con las propuestas individuales, anima y
procura desatar la curiosidad de los nuevos encuentros.



Elige tus motivos. Seleccién emotiva de obras, la sorpresa y el asombro
+ iDéjate seducir!
* ¢ Qué te llama la atencion? ¢, Qué te causa sorpresa?
*  ¢Qué te gusta? ¢Qué te desagrada?




De esta manera el profesor colabora sin interferir ni dirigir con el proceso de
descubrimiento, dejando abierta cualquier posibilidad de encuentro: Esta y no
estd, atiende cualquier necesidad, soluciona posibles dudas, aclarar alguna
idea incipiente y al mismo tiempo procura desatar una actitud de
descubrimiento sin dirigir el mismo.

Inicio del proceso gréfico.
* Primeros apuntes. Un pensamiento, una idea, una frase.
* Apunta: artista, nombre del cuadro, época historica.
* Notas de campo: esquemas compositivos, texturas, motivos, etc.

En esta primera visita cada alumno se relaciona y entra en contacto con
las obras del museo, con una actitud emotiva —abierta y receptiva-
observandolas desde un punto de vista personal e intimo, buscando aquello
gue mas le llame la atencién, aquello que mas le emotiva, estableciendo un
didlogo personal con las obras. En este proceso, cuaderno en mano van
anotando todo aquello que les cause una sensacion de asombro, de curiosidad,
de sorpresa, de emocién, o simplemente de anécdota.
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VUMUJERES CON ARTEY

Dibjos de Sofia Lastra

Esta manera de seleccionar sus motivos, pone en marcha el inicio de un
proceso grafico en el que el dibujo sirve de base para registrar esas primeras
ideas, pensamientos y frases, esquemas compositivos, apuntes rapidos de
detalles, de texturas, etc.

Cada uno puede elegir una obra en particular o varias, diferentes
motivos o detalles concretos, temas especificos o elementos al azar etc. que
les llamen la atencion.
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ibjs de Jorge Palacios

En el proceso de elegir, perciben, se cuestionan y se dejan llevar por lo que
ven; experimentan algo nuevo, un ligero descubrimiento cuando dibujan o
escriben una frase referida a lo que ven. Apuntan el artista, el titulo del cuadro,
la época histérica y la corriente estética, datos de las prendas u otros
elementos, impresiones y comentarios personales y todo aquello que surja en
relacion a las obras, aun sin saber qué es lo que se hara con estos datos. Esta
primera toma de contacto inicia una reflexion sobre las obras que constituye el
primer paso para la obtencion de una idea creativa.

ode Jorge Plaios Dibujo de Lucia Sancho



22 Fase. Aclarando la idea.
« ¢ Por qué he elegido este tema?
« ¢ De qué te habla? ¢ Qué te sugiere?
* (¢ Qué mas ideas se te ocurren?. ldeas afines.

Toda la informacion recogida durante la primera visita puede presentar un
aspecto caotico, desordenado y confuso, propio de los garabatos incipientes de
una idea. Con la intencién de encontrar un guidon comun a las notas, éstas son
expuestas por cada uno al grupo —en el aula- y se modela aclarando y
desvelando cual puede ser el tema implicito en las notas de campo que cada
uno haya tomado.

Hay un proceso de escucha que requiere de la atencion plena del grupo a
fin de que cada uno encuentre su tema o idea. Este proceso favorece la
implicacién personal con el proyecto y el desarrollo de cualidades basicas para
el trabajo en equipo, propio de estas disciplinas. (escucha atenta, dar opiniones
constructivas, saber recibir las opiniones, flexibilidad, ser concisos y practicos,
hablar con propiedad, emitir opiniones estéticas personales, etc.)

Las ideas finales — que en el ambito de la moda adquiere la terminologia de
“Briefing”- pueden ser multiples o simples, puede ser un concepto —linealidad,
barroquismo, simplicidad- o puede ser algo muy concreto — la construccion
aditiva en El Bosco, la representacion de la piel- Hay infinidad de posibilidades
a desarrollar, y lo importante es que se facilite el acceso a ideas novedosas en
las que cada uno se implique de manera personal.

La reflexion sobre lo que se estd haciendo continla de manera
constante durante todo el proceso; y aqui el rol del profesor es practicamente la
de un asesor: “¢Por qué has elegido este tema? ¢De qué te habla? ¢Qué te
sugiere? ¢Qué conexiones hay, si es que las hay, entre todo lo que has
dibujado y apuntado? ¢ De entre todas las ideas que has dicho, cual eliges, cual
te gusta mas? (Qué otras ideas te sugiere? ¢Qué otras ideas afines
encuentras?”. Se produce un dialogo continuo reflexivo entre el alumno, el
grupo y el profesor, donde este ultimo funciona como moderador —asesor-
ayudando a concretar el proceso de ideacion.
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Jorge Palacios: buscando elementos clave
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Belén Olmedo: panel de ideacion a partir de “EL jardin de las delicias”.

La familia de Carlos IV (1800).Goya
-Indumentaria poco detallada, sugerida,
sin embargo muestra una idea clara
-Contraste fondo-grupo

JOSE DE RIBERA (1591-1652)
Arquimedes (hacia 1616)
-Expresion del rostro

La Condesa de Chinchén (1795-1797).

Goya GOYA (1746-1828)
-Realismo de la indumentaria La marquesa de Santa Cruz (1805).
-Expresion facial: serena, ternura -Acomodo del cuerpo en el canapé
-Color blanco-plateado -Variedad de tonos rojos
-Contrates fondo-retrato
-Clasicismo
PANTOJA DE LA CRUZ (1553-1608)
\ El nacimiento de la Virgen (1603)
-Colores vivos

KEYWORDS: |[_—

EDUARDO ROSALES (1836-1873) -Color

Concepcidn Serrano. (1871) -Expresividad
-Flores indumentaria =
~Color rosa -Indumentaria

-Clasicismo FORTUNY Y GASALS (1838-1874)
\ 4—{ Jardin de la casa de Fortuny (1870-1872)

-Representacion de las piedras

= MURILLO (1617-1682)
Tﬂirifé 35565:‘;;'8;4?;;’24) La Inmaculada de los venerables (~1678)
R e el fe‘illa ':!ora o -Diferente intensidad de los angeles

P yrej : proximidad-lejania

Patricia Pacin: panel de palabras clave



32 Fase. Segunda visita al Museo
* Dibujos de ideacion y apuntes
» Dibujos de bocetacion y estudios
» Recorridos histéricos por paises
» Las obras de arte en relacion a la moda
e Lavision del artista

Hasta ahora se ha venido realizando un proceso de ideacion expansivo,
de pensamiento divergente, para ampliar las posibilidades creativas. Ahora se
comienza un proceso de concrecién que hara que las ideas generadas cobren
forma y se puedan desarrollar ampliamente hacia la proyectacion de un
prototipo.

Una vez aclarado el tema, idea, concepto o briefing, nos reencontramos
con el Museo, bajo una mirada mas enfocada y selectiva. Con su idea aclarada
en mente, de nuevo cada uno observa atentamente las obras, motivos o
detalles seleccionados, realizando estudios graficos que ayuden a profundizar
en su idea, recogiendo y ampliando la informacion que las obras les brindan
para su proyecto.

Se pasa asi por dos fases basicas en el proyecto grafico: del apunte al
boceto, y del boceto al estudio, las cuales permiten profundizar en el
conocimiento grafico de su idea y comenzar a entender como se hara realidad
en el proyecto.

En esta fase, el profesor puede introducir conceptos histéricos, estéticos,
técnicos y anecdoticos que amplien los conocimientos que cada uno pueda
adquirir en relacién a sus ideas. También puede dar informacion relacionada
con lugares de busqueda de informacion, libros de referencia, etc, que les
permita desarrollar por escrito sus planteamientos estéticos y conceptuales
relacionados al proyecto.

Un acercamiento que sirve especialmente para clarificar las estéticas
presentes en las colecciones es el recorrido por paises. Este acercamiento
permite reconocer y apreciar con claridad las diferentes estéticas que
pertenecen a cada pais, lo cual ayuda a enfocarse en diferentes estilismos de
moda. Otros acercamientos pueden ser: “Las obras de arte en relacion a la
moda” y “La vision del artista respecto a la moda”, ambas ideas con una
estrecha relacion entre el objeto moda y el objeto arte.

La razon de no ofrecer previamente esta introduccion es precisamente la
de permitir una mayor libertad al alumno en su encuentro personal con el
Museo en su conjunto, dejando a su propia voluntad y sensibilidad el
acercamiento a aquello que le pueda ser propio y, por lo tanto, que le pueda
servir de manera emocional y personal. Una vez que este hecho se produce,
entonces el conocimiento refuerza la propia eleccion, desarrollando vy
ampliando la confianza en cada uno.



Por otro lado, los contenidos de caracter tedrico no son los mas
importantes para el proceso creativo; mas bien éstos vienen a ampliar el
conocimiento adquirido a traves de la reflexion provocada por el dibujo y por el
propio proceso proyectual, de tal manera que el resultado en términos de
aprendizaje se refuerza y se asimila no sé6lo de manera intelectual, sino
experiencial.
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Brforio Gitbort (igss- 1902)

Sarah Medina: estudios Belén Olmedo: estudios



42 Fase. Proyectacion y presentacion

Dibujos de proyectacion

llustracion final

Trabajo en grupo y presentacion de prototipos

En esta fase se dedica tiempo para que los alumnos desarrollen
plenamente y hasta la materializacion final de sus ideas. Con el trabajo
realizado durante las dos visitas al Museo, y los diferentes periodos de
exposicion, reflexion y recogida de informacion, se desarrollan en el aula los
diferentes niveles graficos de realizacion del proyecto para la posterior creacion
de un prototipo de moda contemporanea.

Estos diferentes niveles graficos constituyen los dibujos de proyectacion,
es decir aquellos que estan dirigidos hacia la concrecion de un proceso de
disefio, en el que finalmente se obtiene un producto especifico, resultado de la
labor investigadora previa. Los dibujos de ideacion y apuntes equivalen a un
nivel grafico de garabato, de insinuacion de formas, de sugerencia, de
posibilidad casi sofiada. El nivel de bocetos se define por un nivel grafico mas
desarrollado en el que las formas se perfilan con claridad, texturas y colores se
definen también y donde la sugerencia deja paso a la toma de decisiones
acotando el tema de trabajo. Los estudios definen con mayor amplitud aquellos
detalles o apartados que precisan de una mayor comprension.

De aqui, una vez vistas diferentes posibilidades se decide por una
propuesta final en la que se mostrara graficamente el resultado final y por lo
tanto posee una intencibn comunicativa; es la ilustracion de moda. Esta
ilustracion corresponde a una representacion final del prototipo e incluye -en
disefio de moda- materiales textiles, carta de colores, prendas y estilismos en
referencia a la figura humana —el figurin de moda-.

Todo este trabajo se recoge en una carpeta final. En ella se incluye una
justificacion estética explicativa de la perspectiva conceptual y el razonamiento
personal que ha guiado la realizacion del proyecto. Dicha carpeta es expuesta
por el alumno ante el grupo y revisada para la posterior confeccion del
prototipo.

Por lo tanto el trabajo que entrega el alumno engloba:
* Breve planteamiento estético
* Fase de ideacion y apuntes
* Fase de bocetacion y estudio
* Fase de ilustracion
» Cartas de materiales y colores

Veamos algunos ejemplos:



Primer proyecto. Hitalo Guzman

Se baso6 sobre todo en la obra de Gisbert: El fusilamiento de Torrijos. De
esta obra le llamé la atencién la vestimenta de los personajes: casacas Yy
estructuras uniformadas, botones y solapas, etc. Al mismo tiempo quiso unir
esta uniformidad a la idea de curva retérica elipsoidal de la base del Salero de
onice con sirena de oro del Tesoro del delfin.

Su proyecto se llamé: La sirena de infanteria.
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Segundo proyecto. Patricia Pacin

Este proyecto unia los campos de la moda, la danza y el clasicismo. La
seleccion en los diferentes cuadros de debié fundamentalmente a algunos
elementos representados en ellos: telas vaporosas, suaves, de colores poco
saturados, que le sirvieron para abrazar una idea moda que tenia que ver con
el movimiento y lo ingravido.

La idea se materializ6 mediante una presentacion especifica del mundo
de la moda, en la que las ideas estéticas se ilustran en paneles de ideacion -
también denominados mood-board- que muestran mediante el collage de
diferentes imagenes como es el espiritu de la idea que se quiere llevar a cabo.

La familia de Carlos IV (1800).Goya
-Indumentaria poco detallada, sugerida,
sin embargo muestra una idea clara
-Contraste fondo-grupo

JOSE DE RIBERA (1591-1652)
Arquimedes (hacia 1616)
-Expresin del rostro

La Condesa de Chinchon (1795-1797).
Goya
-Realismo de la indumentaria

GOYA (1746-1828)
La marquesa de Santa Cruz (1805).

-Expresion facial: serena, terura -Acomodo del cuerpo en el canapé
-Color blanco-plateado -Variedad de tonos rojos
-Contrates fondo-retrato
-Clasicismo
PANTOJA DE LA CRUZ (1553-1608)
\ El nacimiento de la Virgen (1603)
-Colores vivos
KEYWORDS: |[_——

EDUARDO ROSALES (1836-1873) -Color
Concepcion Serrano. (1871) -Expresividad

-Flores indumentaria =
~Color rosa -Indumentaria
-Clasicismo FORTUNY Y CASALS (1838-1874)
\\\\, <4— Jardin de la casa de Fortuny (1870-1872)

de las piedras

MURILLO (1617-1682)

La Inmaculada de los venerables (~1678)
-Diferente intensidad de los angeles
proximidad-lejania

MURNOZ DEGRAIN (1840-1924)
Los amantes de Teruel (1884)
-Representacion velo y rejilla dorados.
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Tercer proyecto. Sarah Medina

Sarah estudio elementos especificos del Barroco, representados en
algunos cuadros del Museo, y eligid algunos de ellos con la intencion de

potenciar lo femenino y la elegancia: corpifios, guardainfantes y guantes con
brocados.







Cuarto Proyecto. Javier Garrido.

A partir del retrato de Ramon de Errazu de Raimundo de Madrazo,
Javier se plantea cémo seria el Dandi actual, dotando de identidad a un grupo
social. Para ello desarrolla un proyecto que acaba siendo un estilismo editorial,
en el que preenta la imagen estilistica de este dandi, y para el que disefia una
capa reversible que utilizaria en sus viajes.

A partir de la obra de Raimundo de Ma-
drazo amcnca el poyecto de la propues-
ta estiistica.

Ramén de Brazu y Rubic de Tejoda per-
tenecié a una fomiia de grandes em-
presarios espanoles que hicieran fortuna
en México,

El abuelo de Ramon, Cayetano, habia
sido uno de los fundadores de laindus-
fria mexicana fextl y salinera, v fue el pr-
mero de la familia que ejercié el mece-
nazge de las artes.

Hatalos 12 afios Ramén pemanecio en
México v luego se fraslado a Paris. Alli
Ramén siguit los usos de la close social
mas prominente, cultivando desde
joven el gusto por lo refinado que le co-
racterizaria en sus aficiones y de forma
muy evidente en el vesti,

Desde muy joven, Ramaon se infradujo en
la empresa mexicana famiicr, sin em-
bargo, la mayor parte del tempo lo
pasaba en Paris donde formaba parte
de la cUspide del grupo social més adi-
nerado entre los hispanoamericanas
afincados en la capital francesa. S-
guiendo los uses burgeses, adquiid una
bodega propia, era aficionado a los co-
balios y pertenecié al club parsino mas
distinguido de la época. Suinterés porla
pinfura podria deberse también ala
consideracion del coleccionismo como
ofo rasgo de distincion social.
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A portir de lo obra de Raimundo de Ma-
drazo ananca el poyecto de la propues-
ta estiistica.

Flosdfico, funcional, genti, simple,
clorofoscuro, directo, refrato, Europa,
intelectual, gentelman, elegancia, dis-
fincién, emprendedor, arte y ahora.

Ramdn de Erazu y Rubio de Tejoda per-
tenecié auna famiia de grandes em-
presarios espanoles que hicieron forfuna
enMeéxico.

B abueio de Ramén, Cayetano, habia
sido uno de los fundadores de laindus-

Refrato de la burguesia emergente del
siglo XIX. Bohemio, artista, intelectual,
procedente de famiia asentada eco-

fria mexicana texil y salinera, y fue el pri- némicay culturaimente, ghal
mero de la famiia que ejercid el mece- Aventureos y vicjantes, : \
nezgo de los arfes. conocedores de \

Hata los 12 afios Ramén permanecio en culturs lejanas, ol 3

Méxicoy luego se frosiado a Par. All, dleance de unos N

Raimdn siguid los usos de la clase social
mds prominente, cullivando desde
jovenel gusto por o refinado que fe co-
ractertzaria en sus aficiones y de ferma
muy evidente en el vestr,

Desde muy joven, Ramén se infrodujo en
la empresa mexicana familior, sin em-
bargo, la mayor parte del tiempo lo
pasaba en Pars donde formaba parte
de la cspide del grupo social més adi-
nerado entre los hispanoomericanos
afincados enla capital francesa. $-
guienda los usos burgeses, adquind una
bedega propia, era aficionado alos co-
boalios y perfeneci6 ol cluo parsino mas
disfinguido de la época. Su interés por la
pintura podria deberse también ala
consideracion del coleccionismo como
ofro rasgo de disfincion social.

POCos.

CottoMalles, Hugo Pratt

i\ _. NI

Las costumbres del burgués aparecen inak- - 2
terablesen cor]?em'do, perosin eninfru- =k b

.
mentos. El espmu es perpefu_o pero adquie- @ *
re una renovacion tecnologica. . Desciipcién grdfica del mundo que

los elementos que le conforman como

¥
r‘< M 1tudes, relaciones... todo y cada uno de )
£ individuo personal y grupo social acfive. J

La propuesta de indumentaria consiste
en una capa impermeable, que pemita
ser utizada en cualquier situocion ciméti-
ca. Esuna prenda idénea diigida pubi-
cojoven, vicjero'y aventurero.
Laamplitud de la capa pemite una
gran cobertura, debido a su forma semi-
circukar, que no solo resguarda a quien la
porta, sino también protege a los instru-

mentos que puedalleva lo persona . 4
(I FYCATRONION B
A pesar de su funcionalidad, la prenda )

norenuncia a la omamentacion. Los

ineas rectas y minimaiista otorgan ala Parala confeccion de este disefio, se harecurido a la utiizacién de mafericles
prenda un aire claremente modemo, tecnolégicos y ergondmices, que fociiten y beneficie la acfividad arealizar. Sin
aderezado por ko ufiizocion de sufiles dejora un lado el valor estético.
foques de color. Nylon Ripstop es el material utizado para la capa (tejido impemeable y anfides-
El conjunto se completa con una mochi- garo que debido a que tanto enla frama como enla urdimbre esté refozada
lo, creada con las misma premisa que la con hilos de alta resistencia, impide que se coray expanda un fajo o cortadura),
capo. rematado enla parte superior con malla de nyion, ambos de color verde agua,
La mochila en su parte inferior presenta que permite ver el boksilo mandarina en forma de corazon geométrico.
un bolsilo, con el fin de recoge en suinte- Lamochils ha sido pensada para ser creada con los mismos materiales, fanto en
iiorla capa, disiandola de cualauier ofro la fapa superior como enlos bolsilcs en forma de aba.
elemento que se encuentre denfro dela Las diferentes partes que compone los dos piezos, estan unidas con costuras fer-

mochia. moseladas, impidienclo el paso de iquido asi como femperaturas extremas.




Quinto proyecto. Arantxa Yabén

Este proyecto se basé en dos detalles de los cuadros de Goya: los
abanicos y las redecillas de madrofios. A partir de las estructuras de ambos
elementos, Arantxa desarrollé diferentes propuestas en las que integraba tanto
una estética decorativa como posibilidades constructivas de elementos de
moda —faldas, vestidos largos- con formas de redecillas y abanicos.
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Sexto proyecto. Lucia Sancho.

A partir de El jardin de las Delicias, de El Bosco, Lucia realizé un analisis
de formas organicas basadas en su interpretacion de detalles del cuadro, bajo
una mirada surrealista, de marcado caracter organico, animal, celular, y con un
contenido altamente erdtico. Con esta idea en mente cred propuestas para
moda femenina en las que la mujer se convertia en una figura zoomorfica,
como una figura sacada del mismo cuadro.



















Séptimo Proyecto. Belén Olmedo

Belén Olmedo también se basé en El jardin de las Delicias, de El Bosco.
Su proyecto vers6 sobre algunos aspectos del proceso creativo de adiccion que
utiliza El Bosco en parte de su obra. Este elemento sumativo fue analizado por
Belén en su encuentro con la obra, descubriéndolo en pequefios detalles que
estudid, y que le sirvieron como elemento constructor de su propuesta.
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Octavo proyecto. Mdénica Hurtado

A partir de los retratos de Durero, Monica descubri6 la gran maestria del
artista para plasmar las texturas de las diferentes pieles representadas en los
cuadros. Con ello en mente decidio, después de un largo reflexionar sobre el
tema, dedicar el proyecto al tema de el pelo. Y asi hizo un estudio grafico de
propuestas actuales de moda basadas en el pelo como elemento textil.
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Noveno proyecto: Elia Fernandez

A Elia le emocion6 el cuadro de Van der Weyden EI descendimiento.
Realiz6 un estudio del cuadro a partir de apuntes de algunas de las figuras
representadas. Con éstos, comenzo a reflexionar sobre el cuadro y descubrid
que, siendo un descendimiento, toda la composicion tendia hacia abajo, hacia
el simbolo de la muerte. Decidié convertirlo en un ascenso, en un resurgir,
transformando la composicién y recreando una nueva en la que sustituia la
forma de la cruz por un arbol.

Llegado a este punto en su estudio compositivo resolvié que finalmente
su idea era el ascenso, y utilizando una imagen previa, decidid recrear una
propuesta basada en el ascenso figurado en el disefio de la prenda con la
representacion de manos que apoyan el ascenso elegante de la figura.
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