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Introduccidon

El termino Mitologia deriva del griego “mzytos”, fabula y leyen-
da, y “logos”, tratado o discurso, y podemos definirlo como un
conjunto de leyendas, fabulas o mitos referidos a las divinidades
y héroes legendarios, fundamentalmente griegos y romanos,
aunque es importante tener en cuenta que todas las religiones o
sociedades tienen sus mitos, que sirven para explicar el origen
del mundo o determinados fenémenos de la Naturaleza.

De hecho, los primeros hombres atribuyeron un caracter
divino a algunas situaciones o acontecimientos que no sabian
cémo explicar y asi surgen los primeros dioses, que encarnan
fuerzas elementales del Universo como la Tierra o el Cielo. Pero
a esos dioses “fisicos” se unen raipidamente otros que encarnan
valores mas espirituales, como el Conocimiento, la Sabiduria,
el Amor...

Esos mitos, que tienen su génesis en el mundo clasico, fue-
ron parcialmente aceptados o asimilados por el Cristianismo,
que supo dar un sentido religioso y moralizante a muchos de
esos relatos y convertir a determinados héroes miticos en ejem-
plos de ética, virtud y moral cristiana.

Asimismo, y buscando una legitimacién para su ejercicio del
poder, muchas dinastias —o incluso estados— volvieron su mirada
hacia la Antigiiedad para encontrar en ella unos origenes remo-
tos y legendarios con los que reafirmar su autoridad. De ahi la
existencia, a partir sobre todo del Renacimiento, de complejos
programas decorativos centrados en la mitologia y en las haza-
fias de los mas destacados héroes o dioses greco-latinos. Es el
caso, por ejemplo, de la Torre de la Parada, un pabellén de caza
en los montes del Pardo, que durante el reinado de Felipe IV fue
objeto de un ambicioso proyecto decorativo centrado en la mi-
tologia que fue ejecutado por Pedro Pablo Rubens y su taller.

En un primer momento los mitos son narraciones no escri-
tas, que se transmiten de forma oral y que paulatinamente van
modificindose con nuevos afiadidos, diferentes interpolacio-
nes, versiones divergentes o contradictorias... De ahi que en
algunos casos no esté clara la paternidad de determinados per-
sonajes o que se cuenten diferentes leyendas sobre sus origenes,
suvida o los principales episodios en los que toman parte.
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Fuentes

Entre las principales fuentes de relatos mitolégicos podemos
sefalar:

— La Teogonia, de Hesiodo, escritor griego del siglo viri-
vi1 a.C., donde se recoge el origen del Cosmos y la genealogia
de los primeros dioses, desde el Caos, Geay Eros hasta los hijos
y nietos de Zeus.

— La Iliada y 1a Odisea, grandes epopeyas atribuidas a Home-
ro, poeta ciego que vivié en el siglo viir a.C., aunque al pare-
cer Homero recopil6 y puso por escrito diversos relatos épicos
anteriores.

La I/iada narra lo sucedido en la Guerra de Troya y la desta-
cada participacién que los dioses tuvieron en ella, interviniendo
del lado de los griegos o de los troyanos, segin sus intereses o
estrategias.

La Odisea, por su parte, narra la vuelta a casa del héroe griego
Odiseo —Ulises en latin— tras la Guerra de Troya, sufriendo todo
tipo de pruebas o retos a los que ha de enfrentarse por designio
de los dioses. Pasados diez afios conseguird regresar a Itaca, su
hogar, donde le esperan su mujer Penélope y su hijo Telémaco.

— Las Metamorfosis, del poeta romano Publio Ovidio Nas6n
(43 a.C.-17 d.C.), donde se recogen numerosas historias de dio-
ses, que aman y sufren como los humanos. Reconocido en vida
como uno de los mejores poetas de su tiempo, Ovidio alcanzé
un gran prestigio entre sus contemporaneos y también en épo-
cas posteriores, especialmente en el Renacimiento y el Barroco.
Su obra es, sin duda, la principal fuente de inspiracion para los
artistas a la hora de afrontar sus composiciones mitoldgicas, y;
como se puede comprobar en ciertas obras del Museo, en al-
gunas ocasiones esas pinturas son una interpretacion literal del
relato de Ovidio, con una estrecha correspondencia entre ima-
geny texto.

— Otros textos a los que los artistas han recurrido con frecuen-
cia en busca de informacién para poder desarrollar sus obras de
caracter mitolégico son, por ejemplo, Los Trabajos y los Dias, de
Hesiodo, la Eneida de Virgilio, los Fastos de Ovidio, las Imagi-
nes de Filostrato, las Fdbulas de Higinio, la Biblioteca de Apolo-
doro, las Imagines de Luciano de Samésata, la Biblioteca Historica
de Diodoro de Sicilia, el Viaje de los Argonautas, de Apolonio
de Rodas... La lectura de cualquier fragmento de estas obras
puede resultar sumamente interesante para los alumnos, dado
el caricter novelesco que tienen las historias que recogen y la
completa informacién que ofrecen sobre los dioses y su activi-
dad en la tierra.
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Antes de la visita

El primer problema que plantea el estudio de la mitologia hace
referencia a los nombres de los dioses. Salvo contadas excep-
ciones —con Apolo ala cabeza—, los dioses son conocidos con un
nombre en Greciay con otro en Roma: Zeus-Jupiter, Poseidon-
Neptuno, Afrodita-Venus, Atenea-Minerva...

Como norma general, hemos mantenido la denominacién
griega, aunque acompafiada frecuentemente del nombre latino
para facilitar la identificacién del personaje. En la catalogacién
de las obras del Museo también ha primado tradicionalmente
la referencia latina, pero los visitantes del Museo —en este caso
el profesor y sus alumnos— encontraran indistintamente las dos
posibilidades; por ejemplo, podran ver estatuas de Dioniso y
pinturas protagonizadas por Baco, cuando en ambos casos se
trata del mismo dios. Lo mismo ocurre con Deméter-Ceres, o
con Hermes-Mercurio, por citar otros ejemplos.

Por eso, y como primer acercamiento al tema, planteamos
el estudio o comentario en clase de un drbol genealégico donde
se recoge la némina de los principales dioses, con sus nombres
griegos y romanos, para que los alumnos vayan familiarizandose
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Pedro Pablo Rubens
El juicio de Paris

El Sistema Solar

Mosaico de la Casa del Planetario
Italica (Sevilla)

con ellos. También aparecen sefialados los matrimonios o aven-
turas extramaritales o que tuvieron entre si, con la descenden-
cia fruto de esas relaciones amorosas. De esa manera los alum-
nos podran entender mejor algunas asociaciones que aparecen
en los cuadros del Museo y el porqué de determinadas compo-
siciones o iconografias.

Esainterrelacion que se produce entre diversos dioses es una
de las complejidades que ofrece el estudio de la mitologia, ya
que los mitos estan interconectados y en ocasiones son varios
los dioses que los protagonizan. Por eso, y con el fin de no re-
petir el relato de esa historia, se ha optado por incluir su expli-
cacion detallada en la biografia de un dios y una simple refe-
rencia cuando se estudian los otros dioses o diosas. Uno de los
ejemplos mas claros podria ser E/ juicio de Paris, protagonizado
—ademas de por el principe-pastor troyano Paris, de quien toma
el nombre- por Hermes, Afrodita, Atenea y Hera (Mercurio,
Venus, Minervay Juno, en Roma).

Aunque no seamos plenamente conscientes de ello, la mito-
logia estd presente en nuestras vidas de una manera mas o me-
nos directa. ;Como? ;De qué estamos hablando? Pensemos en
el lugar donde vivimos, la Tierra, que forma parte del Sistema
Solar. Todos los planetas que integran el Sistema Solar tienen
nombres de dioses, y seguro que todos, incluidos los alumnos,
somos capaces de recordarlos de manera ordenada, segin su
proximidad o lejania con respecto al Sol: Mercurio, Venus, Tie-
rra, Marte, Japiter, Saturno, Urano y Neptuno.

Pero todavia podemos ir mas alld. Pensemos en los dias de
la semana. En nuestro idioma, los nombres de varios dias deri-
van de determinados dioses romanos: Lunes (Selene, la Luna),
Martes (Marte, el dios de la guerra), Miércoles (Mercurio, el men-
sajero de los dioses), fueves (Jupiter, dios supremo del pante6n
romano), Viernes (Venus, la diosa del amor) y S@bado (Saturno,
el protector de los campos y los cultivos). La palabra Sdbado de-
riva de la festividad hebrea de Shabat”, mientras que el Domin-
go —“dominicus”- es el “dia del Sefior”. Pero hay otras lenguas,
como el inglés que mantienen esa correspondencia mitoldgica
para todos los dias de la semana; por ejemplo, Saturday (el dia de
Saturno, sabado), Sunday (el dia del Sol-Febo-Helios, domingo)
0 Monday (el dia de la luna, lunes).

El profesor puede plantear una actividad en clase en la que
el alumno investigue sobre estos temas: el origen de la denomi-
nacion de los dias de la semana, los planetas del Sistema Solar o
determinadas constelaciones.

Como hemos comentado, la mitologia es algo mucho mads
cercano a nosotros de lo que creemos. El profesor puede plan-
tear a sus alumnos elaborar una lista de palabras o expresiones
que podemos usar en el dia a dia y que tienen un origen mito-
légico. Seguro que la lista es amplisima. Puede incluir términos
concretos (Olimpiadas, Geografia, Cronologia, volcdn, afrodisia-
co...), expresiones (‘cardcter narcisista”, “estd hecho un Adonis”, ‘el
modelo de belleza apolinea”, “lucha titdnica”, “la Venus de ébano”, ‘dar
en la diana’...) o marcas y nombres comerciales (E/ suefio de Mor-
feo; Venus, de Gillette; El Mercurio, de Chile...).


http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/el-juicio-de-paris-2
http://www.educarm.es/admin/webForm.php?aplicacion=ASTRONOMIA&mode=visualizaAplicacionWeb&web=32&ar=277&zona=PROFESORES&menuSeleccionado
http://www.juntadeandalucia.es/cultura/museos/CAI/index.jsp?redirect=S2_3_1_1Elementos.jsp&idpieza=1028
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Dossier
informativo

La Cosmogonia

Segun relata Hesiodo en Lz Téogonia, al principio de todo, al
inicio del mundo, sélo existia el Caos, el vacio. Después, Gea,
la Tierra, sede de todos los inmortales que habitan la nevada
cumbre del Olimpo. Por dltimo, Eros (el Amor) el promotor de
todas las uniones entre los dioses.

Del Caos surgieron Erebo (las Tinieblas) y la negra Noche, y
de la unién de ambos nacieron el Eter y el Dia.

La Tierra también tuvo su propia descendencia: primero, el
estrellado Urano, el firmamento-cielo, y después las montanas
—morada de las ninfas—y el mar. Posteriormente Geay Urano, la
Tierray el Cielo, se unieron y asi nacieron las primeras genera-
ciones de dioses y semidioses, que ya son algo mas que simples
potencias elementales.

Primero tuvo a los seis Titanes —-Océano, Ceo, Crio, Hipe-
rién, Japeto y Cronos—y a las seis Titanides: Tia, Rea, Temis,
Mnemésine, Febe y Tetis. Vinieron luego los tres Ciclopes, se-
res de gran fuerza y habilidad que tienen un solo ojo, en medio
de la frente. Por dltimo, los tres Hecatonquiros, seres gigan-
tescos y violentos, con cien brazos cada uno.

Urano odiaba y aborrecia a sus hijos y no les permitia ver la
luz, obligandoles a vivir dentro de su madre, la tierra, pero Gea,
lamentando la situacion de sus descendientes, buscé el modo de
vengarse de Urano. Convenci6 a su hijo Cronos, el menor de los
titanes, y este atac6 a Urano con una hoz y le segé los genitales.
De esta castracion surgiran nuevos seres como Afrodita, la dio-
sa del Amor, y también los Gigantes, seres colosales dotados de
una gran fuerza semejante a la de los dioses, pero mortales.

Posteriormente Gea jugara un papel destacado en el de-
rrocamiento de Cronos por parte de su hijo Zeus, y mas tarde
también incitara a los Gigantes a levantarse contra Zeus, como
comentaremos mas adelante. Se producird asi la sucesion de las
tres edades miticas del mundo: la de Oro, Platay Bronce, encar-
nadas por Urano, Cronos y Zeus respectivamente.

A continuacién iremos desglosando las biografias de los
principales dioses y su participacion en los mitos mas conoci-
dos o destacados.
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Francisco de Goya
Saturno devorando a un hijo

Zeus Tonante

>

Cronos

Cronos —conocido en Roma como Saturno- es el menor de los
Titanes, hijos de Urano, el Cielo y Gea, la Tierra. Instigado por
su madre, Cronos castré a su padre con una gran hoz, sucedién-
dole en el trono.

Casado con su hermana Rea, tuvo con ella varios hijos: Hes-
tia, Deméter, Hera, Hades, Poseidon y Zeus. Antes de ser de-
rrocado, su padre Urano le habia profetizado que él también
sufriria la pérdida del trono, por lo que a medida que nacian sus
hijos los iba devorando. Rea, animada y apoyada por su madre,
y al mismo tiempo suegra, Gea, salvé a su hijo Zeus de su tra-
gico fin entregando a Cronos una piedra envuelta en panales;
al mismo tiempo, enviaron al nifio a Creta donde fue criado en
secreto. Posteriormente, ya adulto, Zeus logré que su padre re-
gurgitase a todos sus hermanos y junto a ellos declaré la guerra a
los Titanes, suplantando a su padre en el poder. Terminaba asi la
denominada “Edad de Oro” y comenzaba la “Edad de Plata”.

Rubens y Goya pintaron dos lienzos de idéntico argumento y
titulo, Saturno devorando a un hijo {p-1678 y p-7631, donde mues-
tran cémo Cronos-Saturno despedaza a uno de sus hijos recién
nacido. Son imdagenes cargadas de violencia, en las que sobreco-
ge lamirada perdida del cruel dios, cegado por lalocuray el ansia
de poder. Enlaversién de Rubens Cronos lleva una guadafia, ins-
trumento cortante tradicionalmente asociado a la muerte.

Cronos representa también el Tiempo —de ahi el término
“cronologia” y la evolucién. Asi lo encontramos en E/ Tiempo
vencido por la Esperanza, el Amor y la Belleza {P-2987} de Simon
Vouet, donde aparece caido junto a sus atributos, la guadafia y
el reloj de arena, mientras la Belleza le sujeta por los cabellos
blandiendo una lanza sobre €I, la Esperanza le amenaza con un
garfio y tres amorcillos despluman sus alas.

De la unién de Cronos con Filira, hija de Océano, nacera
Quirdn, el mas célebre, juicioso y sabio de los centauros, res-
ponsable, por ejemplo, de la educacién de Aquiles.

Z.eus

Zeus —al que los romanos conocen como Jupiter— es la divi-
nidad suprema del Olimpo y, por tanto, del pante6n greco-ro-
mano. Su templo de Olimpia se convirtié en el gran santuario
panhelénico, acogiendo bajo su tutela a reyes, gobernantes, ciu-
dades, asambleas, familias e individuos.

Recibe diversos sobrenombres o apelativos, siendo el mas
habitual el de “Zeus Tonante”, portador del rayo que hace tem-
blar a la tierra, a los dioses y a los mortales. Ese rayo de oro ha-
bia sido forjado por Hefesto y el dios aparece con €I, por ejem-
plo, en Fipiter portador de la égida [E-16], curiosa imagen en la
que Zeus lleva sobre los hombros la égida, una especie de coraza
o manto protector hecho con la piel de la cabra Amaltea, con
cuya leche se alimento en su infancia. Con ella recogia las nu-
bes, arrojaba relampagos y provocaba truenos, pero se la regal6
a su hija Atenea y es uno de los principales atributos de esta. A
su lado aparece un 4guila, su animal simbélico, cuya apariencia


http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/saturno-devorando-a-un-hijo-1
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/saturno-devorando-a-un-hijo
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/el-tiempo-vencido-por-la-esperanza-el-amor-y-la-belleza
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/el-tiempo-vencido-por-la-esperanza-el-amor-y-la-belleza
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/jupiter-portador-de-la-egida
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/saturno-devorando-a-un-hijo
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/jupiter-tonante
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adoptd en numerosas ocasiones y que, por extension, se convir-
ti6 en simbolo del Imperio y del poder de Roma.

El Fapiter Tonante [E-5} expuesto junto a la puerta de Velaz-
quez es una estatua colosal de finales del siglo 1 d.C. que quizas
sealaimagen encargada por Domiciano para sustituir al original
encargado por Augusto para el templo que consagré a Jupiter en
el Capitolio y que fue destruido en un incendio en el 8o d.C.
Esa estatua portaba un rayo en la mano derecha y apoyaba la
izquierda en un largo cetro, iconografia que desconocia el res-
taurador barroco al que debemos los brazos. En Roma Jupiter
integra, junto a Juno y Minerva, la denominada “triada capitoli-
na”, cuyo templo coronaba la colina del Capitolio de Roma.

Zeus era nieto de Gea (la Tierra) y de Urano (el Cielo) y na-
ci6 de la union del titan Cronos (el Tiempo) y su hermana Rea.
Cronos habia destronado a su padre Urano y, para evitar que a él
le ocurriese lo mismo —como le habia anunciado su progenitor-,
decidi6 devorar a los hijos que iba alumbrando su esposa Rea.
Asi ocurri6 con los cinco primeros, pero al nacer Zeus su madre
entregé a Cronos una piedra envuelta en pafiales al tiempo que
enviaba al recién nacido a Creta, donde fue cuidado por las nin-
fas y amamantado por la cabra Amaltea. Le tuvieron colgado de
un arbol para que no estuviese ni en el cielo, ni en la tierra, ni en
el mar, y asi no ser descubierto por Cronos; al mismo tiempo los
Curetes, unos genios que cuidaban al nifio, danzaban y chocaban
sus armas para que el llanto del nifio no llegase hasta su padre.

Pasado el tiempo, y con la ayuda de su madre y de su primera
compaiiera, llamada Metis, que significa “prudencia”, Zeus hizo
ingerir un bebedizo a su padre, que vomité a sus cinco herma-
nos a los que habia devorado al nacer: Poseidon, Hades, De-
méter, Hestia y Hera. Todos ellos, ayudados por los Ciclopes
y los Hecat6nquiros, se enfrentaron a Cronos y los Titanes en
una lucha que durara diez anos: la Titanomaquia. Tras su victo-
ria Zeus y sus hermanos varones se reparten el mundo: A Zeus
le corresponden los cielos, a Poseidon los mares y a Hades el
inframundo. Aunque te6ricamente los tres dioses tienen el mis-
mo poder, Zeus ocupara un lugar preeminente, ya que domina
sobre aquella parte del mundo donde viven los hombres y los
dioses y donde suceden la mayor parte de las historias.

Desde su trono del Olimpo, tuvo que hacer frente al ataque
de los Gigantes, engendrados por Gea, la Tierra, de la sangre
que manaba de la herida de su esposo Urano cuando este fue
mutilado por su propio hijo Cronos. La Gigantomaquia o lucha
de los Gigantes contra los dioses olimpicos ha sido un tema de
gran desarrollo en la plastica clasica, y en el Prado podemos en-
contrarla, por ejemplo, en sendas obras de Jacob Jordaens —La
caida de los Gigantes [P-1539]- o Francisco Bayeu —E/ Olimpo: ba-
talla con los gigantes {P-604].

Zeus tuvo varios matrimonios —seis segin la mayoria de las
fuentes— e innumerables aventuras con diversas diosas, ninfas,
simples mujeres mortales, e incluso algin joven efebo. Metis,
su primera compaiera, la que le ayudé a preparar el brebaje que
dio a su padre Cronos para que este regurgitase a sus herma-
nos, engendré a Atenea, pero Zeus la devor6 para evitar que la
gestacion llegase a término y se cumpliese una profecia que le
anunciaba la pérdida del poder. Pero el embarazo continué en
su cabeza y de alli naci6 Atenea, ya adulta y armada.


http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/jupiter-tonante
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/la-caida-de-los-gigantes
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/la-caida-de-los-gigantes
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/el-olimpo-batalla-con-los-gigantes
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/el-olimpo-batalla-con-los-gigantes
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La Musa Clio

Después Zeus se unié a Temis, una de las Titanides, con la
que tuvo a las Horas y a las Moiras (denominadas Parcas entre
los romanos), que son las diosas del destino y las que rigen la
vida humana, como aparecen en una de las “pinturas negras” de
Goya, Las Parcas, o Atropos [p-7571.

Con Eurinome, hija de Océano, engendro a las tres Gracias
—Aglaya, Eufrésine y Talia— que suelen acompafiar a la diosa Ve-
nus, danzando como las ha representado Rubens en su tabla Las
tres Gracias [P-1670]. Con Mnemoésine, otra Titanide, tuvo a las
Musas, que seran las protectoras de las artes, las ciencias y las
letras, y que suelen acompafar a Apolo, como puede verse en
E/ Parnaso {p-2313], de Nicolas Poussin. En la denominada “Sala
de las Musas” se exhiben las conocidas como “Musas de Cris-
tina de Suecia”, una coleccion de copias romanas de originales
helenisticos restauradas en el siglo xvi1. Asi encontramos, por
ejemplo, a La Musa Clio {E-68}, que es la musa de la Historia, La
Musa Talia {e-38] (la Comedia), La Musa Urania [E-62] (la Astro-
nomia), La Musa Terpsicore [E-41], que es la musa de la danza...

Posteriormente, Zeus mantuvo relaciones con Leto, con
quien tuvo dos hijos gemelos, Artemisa y Apolo, que se inclu-
yen dentro de la categoria de los doce dioses olimpicos. Su na-
cimiento no estuvo exento de complicaciones ya que Hera de-
seaba contraer matrimonio con su hermano Zeus y sentia una
gran animadversién hacia todas aquellas con las que este man-
tenia relaciones, especialmente hacia Leto, a la que persiguié
con gran safia para evitar que pudiera detenerse a alumbrar a
sus hijos.

De su unién con su hermana Deméter, que fue su cuarta es-
posa, nacera su hija Perséfone —Proserpina en la mitologia ro-
mana-, que fue raptada por su tio Hades, que la llev6 al Infra-
mundo, tal y como representé Rubens en su lienzo E/ rapto de
Proserpina {pP-5269].

Casado por fin con Hera, de ese matrimonio nacieron tres
hijos: Ares, el dios de la guerra, Ilitia, que sera la protectora de
las parturientas, y Hebe, personificacion de la juventud y la en-
cargada de atender a los invitados de los multiples banquetes
que su padre organizaba en el Olimpo. El escultor italiano Ada-
mo Tadolini, discipulo de Canova, es el autor de Hebe {E-811},
una bella escultura de marmol donde la joven lleva una jarra y
una copa para servir el néctar divino. Hera también fue madre
de Hefesto, pero al parecer lo tuvo sola, sin intervencién de
Zeus, molesta por las continuas infidelidades de este.

Efectivamente, pese a los celos de Hera, Zeus mantuvo nu-
merosas relaciones extramaritales, empleando todo tipo de
argucias para cohabitar con diosas o mortales, siendo muy fre-
cuentes las metamorfosis del dios. Por ejemplo, tomando la apa-
riencia de un cisne y fingiendo ser atacado por un aguila, busco
refugio en el regazo de Leda, esposa de Tindareo, rey de Lacede-
monia, cuando esta se bafiaba desnuda en un riachuelo cercano
a su palacio. Leda protegi6 al animal con su cuerpo, momento
en que Zeus aprovechd para poseerla. En una escultura romana
réplica de un original griego atribuido a Timoteo (h. 370 a.C)
[E-9], vemos a Leda extendiendo su manto para proteger al cis-
ne que se ha acurrucado en su regazo, del mismo modo en que
aparece en la version del tema pintada por Eugenio Cajés si-
guiendo un modelo de Correggio, L fdbula de Leda [p-120]. De
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Pedro Pablo Rubens
El rapto de Europa

Pedro Pablo Rubens

y Jacob Jordaens,
Perseo liberando a Andromeda

la unién de Zeus y Leda naceran dos hijos, Helena y P6lux, pero
Leda y su esposo habian engendrado ese mismo dia a otros dos
vastagos: Clitemnestra y Castor. Las dos parejas de hermanos
intervendran en algunos de los mitos mas conocidos de la Gre-
cia clasica. Asi, Clitemnestra matara a su esposo Agamenon, rey
de Micenas, y serd asesinada a su vez por su propio hijo Orestes,
que por ello sera perseguido por las Erinias. Orestes es uno de
los integrantes del denominado “Grupo de San Ildefonso”, que
representa una Ofrenda de Orestes y Pilades [E-28}. Helena, por
su parte, serd la causante de la Guerra de Troya, mientras que
Castor y Pélux, pese a ser hijos de distinto padre, seran comun-
mente conocidos como los “hijos de Zeus”, los “dioscuros”.

Metamorfoseado en un gran toro blanco, Zeus rapt6 a Euro-
pa, hija de los reyes de Fenicia, cuando la hermosa joven se en-
contraba en la orilla del mar junto a sus amigas, episodio que Ti-
ziano pint6 para Felipe I1 y fue copiado por Rubens en 1628-29.

Ademas de ese lienzo —E/ rapto de Europa [P-1693}-, Rubens
también represent6 el mismo tema en un boceto [P-2457] con
destino ala Torre de la Parada —un pabellén de caza en los mon-
tes de El Pardo—, que seria trasladado a lienzo por su discipulo
Erasmus Quellinus {P-1628}. De esa unién nacieron tres hijos:
Sarpedon, que sera rey de Licia, Minos, el famoso rey de Creta,
y Radamanto, también rey de Creta y juez, junto a Minos, en el
tribunal que juzga las almas de los muertos.

Bajo la apariencia de un sitiro sedujo a la bella Antiope,
como representd Jean Baptiste Marie Pierre en Fapiter y Antiope
[P-3218}, una obra cargada de sensualidad y erotismo. Pero Zeus
también adquirié la forma de fenémenos atmosféricos para
lograr sus objetivos, y se transfiguré en nube gris para tomar a
la joven doncella To, a la que tuvo que transformar en ternera
para tratar de engafar a su esposa Hera. Convertido en lluvia
dorada consigui6 poseer a Danae, a quien su padre Acrisio, rey
de Argos, habia encerrado en una torre para evitar que tuviera
descendencia y se cumpliera asi el ordculo que le habia anun-
ciado la muerte a manos de su nieto, momento representado
por Tiziano en Ddnae recibiendo la lluvia de oro [P-425], una de
las “poesias” que el veneciano pint6 para Felipe II. El fruto de
esa union fue Perseo, semidios cuya hazafia mas destacada fue
cortar la cabeza a la Gorgona Medusa [p-194], para lo que con-
t6 con la ayuda de sus hermanos Atenea y Hermes, que le en-
tregaron un escudo brunido como un espejo y una cimitarra,
respectivamente, y también con unas sandalias aladas y el casco
de Hades que proporcionaba la invisibilidad que le entregaron
unas ninfas. Otro episodio heroico protagonizado por Perseo
es la liberacion de Andrémeda, su futura esposa. La joven era
la victima exigida por Poseidén para castigar la soberbia de su
madre Casiopea, pero Perseo maté al terrible monstruo marino
que iba a devorarla y la liber6 de la roca a la que estaba encade-
nada, como se ve en Perseo liberando a Andromeda [p-1663], lienzo
iniciado por Rubens y finalizado a su muerte por su discipulo
Jacob Jordaens.

Volviendo al tema de los amorios de Zeus, el dios no dudé en
adoptar la apariencia de sus propios hijos para lograr sus con-
quistas, como ocurrié con la ninfa Calisto, a la que sedujo haci-
éndole creer que era su hija Artemisa, de cuyo cortejo formaba
parte la joven, episodio representado por Jean Baptiste Marie
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Pierre en Diana y Calisto [P-3217]. En el caso de Alcmena, Zeus
tomo la apariencia de su esposo Anfitrién para yacer con ella,
y de esa relacion nacié Heracles-Hércules, del que hablaremos
mas adelante.

Otras relaciones de Zeus de las que nacieron destacados dio-
ses del Olimpo fueron las que mantuvo con la pléyade Maya,
madre de su hijo Hermes, y la que sostuvo con la mortal Sémele,
con quien engendré a Dioniso.

Enla némina de amantes de Zeus también se incluyen varios
jovenes de extraordinaria belleza, como el principe troyano Ga-
nimedes, que fue raptado por Zeus, metamorfoseado en aguila,
como ha representado Rubens en E/ rapto de Ganimedes [P-1679].
Llevado al Olimpo, sera el copero de los dioses, el encargado de
repartirles el néctar y la ambrosia en los banquetes olimpicos.
Ganimedes [E-35} es una escultura romana que representa el mo-
mento anterior al rapto, cuando el joven vivia como pastor en
el monte Ida; su brazo derecho, que ahora sostiene una copa,
originalmente estaba levantado para ahuyentar al ave que trata
de posarse sobre €l

Hera

Hera, conocida como Juno en Roma, era hija de los titanes Cro-
nos y Rea y hermana mayor de Zeus, con quien contrajo matri-
monio y con el que compartié el trono del Olimpo. Es la diosa
protectora del matrimonio y la fidelidad, aunque tuvo que sufrir
los continuos escarceos amorosos e infidelidades de Zeus.

Es una diosa de caracter, que actda con gran determinacién
en muchos mitos clasicos cuando se vulnera su honor o su pri-
macia, descargando su iray sus deseos de venganza sobre todas
aquellas que cohabitaron con su marido, fuesen diosas o mor-
tales —Leto, Io, Leda, Calisto o Alcmena, por ejemplo—, y tam-
bién sobre los frutos ilegitimos de esas uniones. Especialmente
intenso fue su rencor hacia Heracles, hijo de Zeus y Alcmena,
al que intent asesinar en su cuna enviando dos serpientes que
fueron asfixiadas por el recién nacido. Mas tarde le provocara
una enajenacion temporal que le hara matar a su propia espo-
sa e hijos. Pero el episodio mas destacado de la relacién entre
ambos tiene que ver con la inmortalidad de Heracles. Este era
mortal por ser hijo de una mujer y su padre lo colocé en los bra-
zos de su esposa Hera —que dormia junto a su carro tirado por
pavos reales— para que esta le amamantase otorgandole asi la
inmortalidad. Pero el pequefio Heracles mordi6 su pecho con
tanta fuerza que Hera despert6 retirando bruscamente al nifio
de su seno, y de la leche derramada de su pecho surgiria la Via
Lactea. Este episodio fue representado por Rubens en un lien-
zo ejecutado para la Torre de la Parada, E/ nacimiento de la Via
Ldctea [P-1668]. Al fondo a la izquierda, Zeus, identificado por
el aguila y los rayos, contempla la escena.

De su matrimonio con Zeus nacieron tres hijos: Hebe —diosa
de lajuventud-, Ares —el dios de la guerra— e Ilitia, la diosa de los
partos. Tuvo un cuarto hijo, Hefesto, que al parecer engendr6
por si misma, sin intervencion de Zeus, molesta por las conti-
nuas infidelidades de este.
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El rapto de Proserpina

Suele aparecer sobre un carro de oro, tirado por pavos reales,
su animal emblematico. Acompafada por uno de ellos aparece
en E/ juicio de Paris {P-1669}, pintado hacia 1638-39 por Rubens.
Eris, la diosa de la discordia, no habia sido invitada a las bodas
de Tetis y Peleo —ver la obra del mismo titulo de Jacob Jordaens
[P-1634]}- pero se presenté en el banquete y dejé caer una man-
zana con la inscripcién “para la mas bella”. Hera, Atenea y Afro-
dita (Juno, Minervay Venus para los romanos, respectivamente)
quisieron cogerla, y Zeus delegé la eleccion en su hijo Hermes,
confiando en su astucia. Pero este no quiso tomar parte en el
enfrentamiento entre las tres diosas y cedi6 el papel de juez al
joven Paris, hijo de Priamo y Hécuba, reyes de Troya, que vivia
como pastor, alejado del mundo y de las pasiones humanas, por
lo que se suponia que su juicio seria absolutamente imparcial.

Para tratar de convencerle, Atenea —situada delante de una ar-
maduray unalechuza, simbolos respectivamente de la guerrayla
inteligencia— le promete el éxito en la guerra; Afrodita—acompa-
nada de dos amorcillos y representada con el rostro de la segun-
da mujer del pintor, Helena Fourment- le ofrece por esposa a la
mujer mas bella; y Hera, identificable por el pavo real, le promete
la grandeza y el poder. La elegida sera Afrodita, con cuya ayuda
Paris raptard a Helena, casada con Menelao, rey de Esparta, pro-
vocando con esa accién la guerra de Troya y el odio de las otras
diosas, tal y como relata Homero en la Ifiada (xx1v-xxv).

Rubens es autor también de otra version de E/ juicio de Paris
[P-1731] que forma parte de las colecciones del Prado.

Deméter

Hija de Cronos y Rea, y hermana por tanto de Zeus, Poseidén,
Hades y Hera, Deméter —Ceres en Roma- es la diosa de la tie-
rra y de la fertilidad, por lo que su personalidad se mezcla con
frecuencia con Geay Rea-Cibeles.

Casada con su hermano Zeus —fue su cuarta esposa—, de su
unién nacera su hija Perséfone, denominada Proserpina en la
mitologia romana, que fue raptada por su tio Hades, que lallevo
al Inframundo, episodio representado por Rubens en un lienzo
destinado a la Torre de la Parada, E/ rapto de Proserpina {P-5269].

El dios de los infiernos sube a su sobrina por la fuerza a su ca-
rro, mientras Afrodita, Artemisa y Atenea (Venus, Diana y Mi-
nerva en Roma, respectivamente) intentan detenerle sin éxito.

A partir de ese momento Deméter iniciard un largo periplo
en busca de su hija; desconsolada por su pérdida, se negé a vol-
ver al Olimpo, con lo que la tierra se volvio estéril. Aunque Ha-
des rechazaba devolver a Perséfone, alegando que habia comido
un grano de granada, el fruto de los muertos, Zeus consigui6
un acuerdo entre las dos partes: Perséfone permanecera en su
funesta morada seis meses al afio —segiin algunas fuentes seran
solo tres meses—y el resto estara en la tierra junto a su madre.
Asi surgen los ciclos estacionales en la naturaleza, identificando
el otofo y el frio y estéril invierno con el periodo que Perséfone
vive en las profundidades de la tierra, mientras que la primavera
y el verano, con el nacimiento de las flores y la recoleccién de
frutos, corresponden al tiempo que la joven habita en la tierra.
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Neptuno

Como diosa de la tierra, su principal atributo es el cuerno
de la abundancia, cargado de frutas, y asi la encontramos re-
presentada, por ejemplo, en la Ofrenda a Ceres {pP-1547] de Jacob
Jordaens, donde recibe el homenaje de un grupo de campesinos
que le entregan en ofrenda los productos que les otorga la tie-
rra que cultivan. También con el cuerno simbolo de la abundan-
cia y la fertilidad que la caracterizan fue pintada por Rubens
y Snyders en Ninfas con el cuerno de la abundancia {P-1664} y en
Ceres y Pan {P-1672}.

También puede ser representada llevando unas espigas —con
el mismo sentido de fertilidad y abundancia—, como debia apa-
recer la escultura colosal de la diosa —Demeéter [E-2]- que se ex-
pone junto a la puerta de Velazquez del Museo, una copia ro-
mana de principios del siglo 111 d.C. de un original griego de la
segunda mitad del siglo v a.C. En una restauracion del siglo xvir
se le repusieron la cabeza y los brazos, dindoles una posicién
correcta pero sin afiadir los atributos perdidos: un largo cetro
en la mano izquierda y unas espigas en la derecha.

Poseidén

Poseidon, al que los romanos llamaron Neptuno, era hijo de
Cronos y Rea, hermano por tanto de Zeus y Hades. Tras derro-
tar a los Titanes encabezados por su padre, los tres hermanos se
repartieron el mundo. A Zeus le correspondieron los cielos y la
tierra, a Hades el mundo subterraneo, y a Poseidon los mares. Es
por ello el dios de las aguas y los mares, y bajo su proteccién se
encuentra todo lo que tiene que ver con el mar y con la vida del
hombre en relacion con el agua. Vive en un palacio hecho de oro
situado en las profundidades marinas y se desplaza en un carro
de oro tirado por caballos de mar. Sus principales atributos son
un delfin, como simbolo de los animales marinos, y un tridente,
una especie de arpon de tres puntas. Acompanado por esos ele-
mentos lo encontramos en una estatua colosal del siglo 11 d.C.
situada junto a la puerta de Velazquez del Museo {E-3}.

También suele aparecer asociado al caballo, ya que al pare-
cer ese animal fue el don que el dios concedi6 a los habitantes
de Atenas durante la disputa que mantuvo con su sobrina Ate-
nea por el dominio del Atica. Segin otras fuentes el regalo de
Neptuno a los atenienses fue un manantial. En cualquier caso,
el jurado dictaminé que el regalo de Atenea, un olivo, era mu-
cho mis beneficioso para la poblacién de Atenas. Irritado por la
decision de los jueces, Poseidén inundé parte del Atica.

Con la ayuda de Apolo y un mortal llamado Eaco construy6
las s6lidas murallas de Troya, aunque posteriormente combatira
del lado griego en la Guerra de Troya. Pero perseguira a Ulises,
uno de los grandes héroes del bando griego, por haber matado a
uno de sus hijos, el ciclope Polifemo.

Casado con la nereida Anfitrite, tuvieron un hijo llamado
Trit6n. En su lienzo Neptuno y Anfitrite [p-1523] Frans Franken I1
represent6 a la pareja sentada en su carro triunfal, que avanza
sobre las aguas tirado por caballos, rodeados de todo tipo de
criaturas marinas.
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Joachim Patinir
El paso de la laguna Estigia

Tuvo numerosas amantes extramatrimoniales y se le atribu-
ye la paternidad de destacados personajes miticos, como por
ejemplo Teseo, Ori6n, Anteo, Caribdis, Pelias o Polifemo. Tuvo
relaciones también con la gorgona Medusa en el templo dedica-
do a Atenea y de esa unién naci6 el caballo Pegaso. Asimismo,
persigui6 a su hermana Deméter cuando esta vagaba buscando a
su hija Perséfone. La diosa se transformé en yegua para tratar de
escapar de su hermano, pero este, a su vez, tomo la apariencia de
un caballo y se unio6 a ella; de esa relacion naci6 el caballo Arién,
uno de los primeros équidos miticos, y una nifa cuyo nombre
estaba prohibido pronunciar.

Hades

En el reparto del mundo que hizo con sus hermanos Zeus y Posei-
dén, a Hades le correspondi6 el dominio sobre las profundidades
de la tierra, lo que le convierte en el sefior de los muertos pero
también en el propietario de todas las riquezas subterraneas. De
ahi que en Roma sea conocido como Plutén, “el rico”.

Por su caracter despiadado, inflexible y cruel, es el mas odio-
so de los dioses para los mortales. Su principal atributo serd un
casco magico —regalo de los Ciclopes— que procuraba la invisi-
bilidad. Por ese motivo, y también por la naturaleza de su reino,
Hades sera llamado e/ invisible. Gracias a ese casco Perseo conse-
guira derrotar a la gorgona Medusa.

Secuestr6 a su sobrina Perséfone, hija de su hermano Zeus y de
su hermana Deméter, y se la llevé a sus dominios subterraneos, es-
cena representada por Rubens en un lienzo destinado a la Torre de
la Parada {p-5269}. Ante las stplicas de Deméter y por intercesién
de Zeus, Hades acepta que su esposa comparta su trono infernal
con €l tan sélo una parte del afio, viviendo el resto en la superficie.

Las fronteras del reino de Hades, que recibe el mismo nom-
bre, estan delimitadas por cinco rios y una laguna, la laguna Es-
tigia, que los muertos deben cruzar en una barca conducida por
el banquero Caronte, al que pagan una moneda (por eso a los
muertos se les enterraba con una moneda en la boca, bajo la len-
gua, o sobre los 0jos).

El paso de la laguna Estigia {P-1616}, pintado hacia 1520-24 por
Joachim Patinir, muestra a Caronte llevando a un alma en su bar-
ca justo en el lugar en el que la laguna se bifurca en dos rios o
posibles destinos. A la izquierda, los Campos Eliseos, donde des-
cansan las almas de los bienaventurados y que se asimila al Paraiso
cristiano. A la derecha el camino que conduce al Tartaro, el lugar
al que van a parar los condenados, identificado en el Cristianismo
con el Infierno. Alli cumplen sus condenas, entre otros, Prome-
teo y las llamadas Furias, Ticio, Ixién, Sisifo y Tantalo. El lugar
estd custodiado por Cerbero, un perro monstruoso que tenia tres
cabezas, cola de dragén y el lomo cubierto por multiples cabe-
zas de serpiente. Este ser fantastico fue dominado y apresado por
Heracles-Hércules en uno de sus famosos trabajos.

Es relativamente ficil entrar en los dominios de Hades, pero
muy dificil salir. Por ejemplo, Teseo y Piritoo intentaron raptar
a Perséfone pero fueron capturados por Hades y encadenados
en la puerta del infierno, hasta que Heracles consigui6 liberar
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Pedro Pablo Rubens
Orfeo y Euridice

Antonio Maria Esquivel
Nacimiento de Venus

al primero de ellos. También Orfeo bajé al Hades en busca de
su amada Euridice y consigui6 salir de alli, aunque la historia
tuvo un tragico final. Orfeo era un habil cantor, hijo —segin al-
gunos relatos— de Apolo y de una de las Musas, que con su can-
to fascinaba a los hombres y conmovia a los dioses, y también
amansaba a los animales, como se representa en Orfeo y los ani-
males [P-1844], de Frans Snyders. Casado con Euridice, la joven
fue mordida por una serpiente, episodio recogido por Erasmus
Quellinus —La muerte de Euridice [P-1630]-y representado tam-
bién por Sabino Medina en una bella escultura de marmol, La
ninfa Euridice mordida por la vibora [E-813]. Orfeo decidié bajar
al Hades a recuperar a su amada y con su canto logré dormir a
Cerberoy conmover a Perséfone, que le permitio salir y llevarse
a su esposa, momento que Rubens recoge en Orfeo y Euridice
[P-1667]. La diosa le impuso una inica condicién: caminar hacia
delante y no volver sus ojos hacia Euridice hasta no haber salido
completamente del Hades. Pero su deseo le hizo volverse hacia
su esposa, que se desvanece y muere por segunda vez.

Entre las escasas relaciones extramaritales de Hades cabe
resefar la que tuvo con la ninfa Mente, que tras yacer con el
dios fue pisoteada hasta morir por Perséfone, siendo metamor-
foseada en la planta de la menta.

Hestia

Hestia —Vesta para los romanos—, es la hija primogénita de Cro-
nos y Rea. Pese a ser cortejada por Apolo y Poseidén, obtuvo de
su hermano Zeus la gracia de guardar eternamente su virginidad.
También le concedié un honor especial: ser objeto de culto en
todas las casas de los hombres y en los templos de cualquier dios.
Es la diosa del hogar, de la vida doméstica y de la fidelidad, pero
apenas tiene protagonismo en las leyendas mitol6gicas y no se le
conocen episodios destacados. Su culto era atendido por sacer-
dotisas virgenes conocidas como vestales, encargadas de mante-
ner en su honor un fuego permanentemente encendido.

Afrodita

Afrodita, conocida como Venus en la mitologia romana, es la
diosa del amor y forma parte del grupo de los llamados “dioses
olimpicos”, aquellos que los griegos consideraban mas impor-
tantes. Segin Hesiodo, naci6 de la espuma del mar a raiz de la
castracién de Urano por su hijo Cronos, que arrojo sus genitales
al mar. Por ese motivo, a menudo es representada saliendo de
las aguas, como puede verse en los lienzos E/ nacimiento de Venus
[p-1862], de Cornelis de Vos, o Nacimiento de Venus [P-7974], de
Antonio Maria Esquivel. En este caso aparece sobre una concha,
que sera su principal atributo. Idéntica actitud padica presen-
ta la Venus {E-171} de Bartolomeo Ammannati, aunque en este
caso es resultado de una restauracion o alteracion posterior, o
la denominada Venus del delfin {E-31}, animal que habitualmente
formaba parte de su cortejo.
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Paolo Veronés
Venus y Adonis

Dotada de una gran hermosura fisica, fue elegida como “la
mads bella” en el juicio de Paris, episodio magnificamente repre-
sentado por Rubens en el cuadro del mismo titulo [P-1669]. Sin
embargo, fue desposada con Hefesto, el mas feo de los dioses.
Seguin algunas versiones, el dios del fuego exigié ese enlace como
condicion para liberar a su madre Hera del trono trampa que le
habia regalado, aunque otra versién, mas difundida, explica que
Zeus alent6 ese matrimonio parar tratar de evitar las disputas
y enfrentamientos que la belleza de la diosa podia causar entre
los otros dioses.

En cualquier caso, Venus mantuvo numerosas relaciones
fuera de ese matrimonio, del que no tuvo hijos. De su unién
con Hermes naci6 Hermafrodito [E-223], pero su principal aman-
te fue el dios de la guerra, Ares-Marte, con quien concebird a
Fobos (el temor), Dimo (el terror) y Harmonia, la esposa de
Cadmo. En cierta ocasién los amantes fueron sorprendidos por
Hefesto-Vulcano, que hizo una red metalica para capturarlos y
exponerlos publicamente.

Afrodita también es la madre de Eros-Cupido, fruto de
sus relaciones con Zeus, Ares o Urano, segin diversas fuentes.
Madre e hijo protagonizaran conjuntamente diversos mitos y
son numerosas las representaciones en las que aparecen juntos,
como la escultura realizada a comienzos del siglo x1x por José
Ginés, Venusy Cupido {E-572}. También aparecen juntos en tres
cuadros que recogen la relacion de Afrodita con Adonis, pinta-
dos por Tiziano {p-422], Veronés {p-482} y Carracci {P-2631}.

Segtn diversos relatos, Adonis —que sera reconocido como
prototipo de la belleza y perfeccion masculinas— nacié de la
corteza del arbol de la mirra en el que habia sido convertida
su madre después de engendrarlo. Afrodita lo recogié y enco-
mendo su cuidado a Perséfone. Convertido ya en adolescente
de gran belleza, las dos diosas se lo disputaron y Zeus decidié
que Adonis debia estar un tercio del afio con Afrodita, otro con
Perséfone y el tercero donde él quisiera; el joven escogid pasar
ese tiempo también con Afrodita.

Afrodita se enamor6 del mortal Adonis al pincharse acciden-
talmente con una de las flechas de Eros-Cupido, y vivia junto a
¢l en el bosque, ya que Adonis era un gran cazador. Un dia sus
perros percibieron la presencia de un jabali y, aunque la diosa
traté de retenerle a su lado, el joven marché en busca de la co-
diciada presa, encontrando la muerte. De la sangre que sali6 de
sus heridas nacieron las anémonas, bellas flores primaverales, y
Venus, que acudia en su ayuda, se clavé en el pie la espina de una
rosa, y su sangre tifié las rosas que hasta ese momento habian
sido solamente blancas.

Como diosa del amor, el deseo y el placer, ayud6 a Hipémenes
a casarse con Atalanta, experta cazadora que tuvo una destacada
participacion en una caceria organizada por Meleagro, episodio
representado por Rubens —Meleagro y Atalanta cazando el jabali
de Calidon {P-1622}-, Jordaens —Meleagro y Atalanta {P-1546} — y
por Poussin, La caza de Atalanta y Meleagro {p-2320}. Obligada
a casarse por su padre, Atalanta puso como condicién que lo
haria con aquel que fuera capaz de ganarla en un carrera y que
los vencidos serian ejecutados. Hipémenes decidié intentarlo y
durante la carrera fue dejando caer tres manzanas de oro que le
habia dado Afrodita; Atalanta no pudo evitar parar a recoger los
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Guido Reni >
Hipdmenes y Atalanta

Atenea Parthenos >

preciados trofeos y asi fue superada por Hipémenes, tal y como
recoge Guido Reni en su lienzo Hipomenes y Atalanta {P-3090].

La pareja se casé y vivio feliz hasta que un dia, estando en
un templo dedicado a Cibeles, no pudieron sofocar su pasion,
yaciendo en ese lugar sagrado. Como castigo, la diosa los meta-
morfoseo en leones y los unci6 a su carro para que tirasen de él.
Asi podemos verlos en la famosa Fuente de Cibeles, encargada por
Carlos III para embellecer el paseo del Prado.

Afrodita suele estar acompanada por las tres Gracias, hijas de
Zeusy de la oceanide Eurinome. Llamadas Aglaya, “la resplande-
ciente”, Eufrésine, “la gozosa” y Talia, “la floreciente”, represen-
tan la belleza, la alegria y la armonia, por lo que se las suele repre-
sentar bailando —como hace Rubens en Las tres Gracias [P-1670}—
o acompanadas de instrumentos musicales, como puede verse en
La Armonia, o las tres Gracias {P-2219} de Hans Baldung Grien.

En Venus recredndose en la miisica {P-420} Tiziano ha repre-
sentado a la diosa del amor escuchando la musica que toca un
organista, acompafada por un perro y recostada sobre un lecho
delante de una ventana a través de la cual se pueden ver los jar-
dines de una villa. Venus recredndose con el amor y la miisica {p-421}
es una composicion muy semejante en la que la principal dife-
rencia radica en la sustitucion del perro al que acariciaba Venus
en la primera version por la figura de Eros-Cupido, al que mira
la diosa. Tiziano pint6 otras tres composiciones similares, en
dos de las cuales sustituy6 al organista por un tafedor de laad.
Al parecer se trata de alegorias neoplaténicas de los sentidos,
entendiendo la vista y el oido como instrumentos de conoci-
miento de la belleza y la armonia, aunque también han sido in-
terpretadas como simples escenas erdticas.

Atenea

Atenea —Minerva para los romanos— fue hija de Zeus y de su
primera esposa, la ocednide Metis. Cuando esta se encontraba
embarazada, Zeus la devoré para conjurar un oraculo de Gea
y Urano advirtiéndole que el segundo hijo de esa relacién le
destronaria. Pero la gestacion continué dentro del dios, que lle-
gado el momento del parto empez6 a sufrir fuertes dolores de
cabeza. Hefesto se la abrié con un hacha y de alli sali6 Atenea,
ya de edad adulta y armada de pies a cabeza.

La joven se educé junté a Palas, hija de Trit6n, a la que maté
accidentalmente cuando simulaban un combate. Como home-
naje a su amiga, incorporé su nombre al suyo, pasando a llamar-
se Palas Atenea.

La diosa se mantuvo virgen y no se le conoce ninguna rela-
ci6n con hombres o dioses; del mismo modo no existen referen-
cias sensuales en sus mitos ni en sus representaciones, que son
siempre de una belleza serena. Bajo el apelativo Parthenos, “la
virgen”, el famoso escultor Fidias hizo una escultura criselefan-
tina —de oro y marfil- para el Partenén de la Acrépolis atenien-
se, del cual el Museo del Prado conserva una interesante copia
romana del siglo 11 d.C. [E-47].

Interpretacion libre de otra obra de Fidias es una escultura
de Atenea Promacos {E-24}, realizada también en el siglo 11 d.C.
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La diosa viste en esta ocasion la égida, una coraza hecha con la
piel de la cabra Amaltea, nodriza de Zeus en Creta. El padre de
los dioses se protegi6 con ella en su lucha contra los Titanes y
también lo usa su hija Atenea cuando participa en alguna lucha
o enfrentamiento. No es, sin embargo, una diosa guerrera y
violenta, y siempre se posiciona del lado de la razén y la virtud,
como protectora de la civilizaciéon y del orden. Es por ello la pro-
tectora del Estado, de las ciudades y del Logos.

En disputa con su tio Poseidén, logré el patrocinio o dominio
del Atica al ofrecer a sus habitantes un olivo, que un jurado con-
sider6 mas beneficioso para los atenienses que el caballo ofrecido
por su tio. En relacion con este episodio, se le considera protec-
tora de la agricultura e inventora también del arado y el rastrillo,
asi como de la brida para dominar a los caballos, del telar y de la
flauta doble. Al parecer la diosa, al reflejarse en las aguas de un rio
mientras tocaba la flauta, vio que se le deformaba el rostro al so-
plarlayla tir6, siendo recogida por el fauno Marsias. Ese episodio
fue representado por Mir6n en un famoso conjunto escultérico
instalado entre los Propileos y el Partenén. El Prado conservauna
figura de Atenea [E-82] que formaba parte de una copia romana de
principios del siglo 1 d.C. del original griego, pero no se conserva
la figura de Marsias que completaba la composicion.

Su sabiduria abarcaba los diversos saberes técnicos y artesana-
les, que transmitié a los hombres: ayud6 a los argonautas a cons-
truir su nave, instruy6 a Dédalo, el constructor del laberinto de
Creta, y ensef6 a los hombres la fabricacion de la ceramica.

Segtin algunos textos romanos, Atenea tuvo una activa parti-
cipacion en la creacion del primer hombre, insuflando vida e in-
teligencia a la figura de barro modelada por Prometeo, como se
representa en el relieve Prometeo y Atenea crean al primer hombre
[E-140], que es un fragmento de un sarc6fago romano de fina-
les del siglo 11 d.C. Prometeo era hijo del titan Japeto, y primo
por tanto de Zeus, con el que se enfrent6 al robar el fuego —que
consigui6 del carro de Helios—y entregirselo a los hombres para
mejorar sus condiciones de vida. Como castigo fue encadenado
a una roca, donde un 4guila le devoraba el higado, que se rege-
neraba constantemente, sufriendo una y otra vez el mismo su-
plicio, hasta que fue liberado por Heracles-Hércules, que maté
al aguila. Con destino a la Torre de la Parada, Rubens pint6 un
boceto de Prometeo robando el fuego {P-2042], que fue llevado al
lienzo definitivo por su ayudante Jan Cossier {P-1464].

Volviendo a Atenea y su condicién virginal, Hefesto quiso
atentar contra ella, pero la diosa lo rechazé y arrojé a tierra los
restos que su furor habia dejado sobre ella. De ahi nacié Eric-
tonio, al que Atenea crié como hijo propio y que fue uno de los
reyes miticos de Atenas.

Su animal emblematico es la lechuza, cuya mirada friay sere-
na se compara con la de la diosa. Junto a ella aparece en E/ juicio
de Paris [P-1669}, pintado hacia 1638-39 por Rubens, que recoge
la disputa entre Atenea, Hera y Venus —que resulté ganadora—
por ver quién era la mas bella entre las diosas, decisiéon que reca-
y6 en el pastor Paris y que trajo como consecuencia el rapto de
Helena y la Guerra de Troya.

Otro de los episodios destacados de la actividad de Atenea es
el que recoge su enfrentamiento con la mortal Aracne, relatado
por Ovidio en sus Metamorfosis (V1) y representado hacia 1657
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Diego Veldzquez
La fdbula de Aracne, o Las Hilanderas

José Alvarez Cubero
Diana cazadora

por Velazquez en La fdbula de Aracne, o Las Hilanderas {p-1173].
Aracne era una joven lidia (Asia Menor) con gran habilidad en el
arte de tejer, que retd a Atenea, inventora del telar y diosa de las
artes mecanicas y manuales, a superarla en habilidad. Atenea se
present6 disfrazada de vieja para intentar disuadir a Aracne de
su propdsito, pero esta insistié en su superioridad.

Planteado el reto, Aracne representé en su tapiz el rapto de
Europa, una de las aventuras extramaritales de Zeus, padre de la
diosa, que se enfurecid, golped a su contrincante y la transformé
en arafia. Velazquez ha representado en primer plano a las dos mu-
jeres, Atenea hilando en la rueda y Aracne devanando una madeja;
en un segundo plano a Atenea, vestida con armadura, castigando a
Aracne; y al fondo, colgado de la pared, el tapiz con la escena de E/
rapto de Europa, para el que se inspir6 en la pintura que Tiziano hizo
para Felipe I1 y que fue copiada en 1628-29 por Rubens {p-1693}.

Artemisa

Artemisa era hija de Zeus y de su prima Leto, hermana por tan-
to de Apolo. Segin algunos relatos eran gemelos, aunque otras
fuentes senalan que Artemisa nacié antes e incluso ayudé a su
madre en el alumbramiento de su hermano. Su nacimiento tuvo
lugar en la isla de Delos y ambos comparten rasgos —son los dos
arqueros del Olimpo—, episodios miticos y culto; asi, los dos her-
manos mataron a los doce hijos de Niobe, que habia insultado a
su madre, abatieron a Ticio cuando este intenté violentar a Leto,
o defendieron el trono de Zeus luchando contra los Gigantes.

Al igual que Atenea y Hestia, Artemisa —Diana en Roma- de-
cidi6 mantenerse virgen y no entregarse a ningiin hombre ni dios.
Rodeada de ninfas, vivira retirada en los bosques dedicada a la
caza, que practica armada con su arco —hecho en plata por Hefes-
to, igual que el carcaj—, una jabalina y los perros que le regalé Pan.

Asi la vemos, por ejemplo, en una escultura realizada por José
Alvarez Cubero, Diana cazadora [E-803], disponiéndose a sacar
una flecha de su carcaj. Va acompafiada por un perro, cuyo niime-
ro aumenta en los lienzos pintados por Rubens, Diana cazadora
[p-1727}y Diana y sus ninfas cazando {p-77651, donde aparece arma-
da con una larga jabalina y acompafiada por su cortejo de ninfas.
También utilizara esa lanza o jabalina para defenderse en Diana y
sus ninfas sorprendidas por sdtiros [P-1665], también de Rubens.

En cierta ocasion, cuando se bafiaba desnuda en compaiia
de sus ninfas, fue descubierta por Actedn, joven cazador des-
cendiente de Apolo, Ares y Afrodita, al que convirti6 en ciervo,
lo que provocé que fuese abatido por sus compaifieros de bati-
da; asi castigé la diosa esa accidental violacién de su intimidad.
Este episodio ha sido representado, entre otros, por Denis van
Aasloot —Paisaje con Diana y Actedn {P-1356] y Cornelis van Poe-
lenburch— E/ baiio de Diana [P-2129].

Otro episodio destacado de la vida de Artemisa-Diana tam-
bién tiene que ver con las ninfas que la acompanan, concreta-
mente con una de ellas, Calisto. La joven qued6 embarazada tras
ser seducida por Zeus, que tomo la apariencia de Artemisa para
engafiarla, tal y como represento Jean Baptiste Marie Pierre en
Dianay Calisto {P-3217}.
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Jean Baptiste Marie Pierre
Diana'y Calisto

Cornelis de Vos
Apolo persiguiendo a Dafne

La joven trat6 de ocultar su embarazo, pero fue descubierta
cuando se nego a desnudarse para el bafio con el resto de sus com-
pafieras, instante escogido por Rubens para su lienzo Diana y Calis-
to {P-1671}. Como castigo, Artemisa la maté de un flechazo y Zeus,
compadecido, la transformé en la constelacién de la Osa Mayor.

Artemisa también es identificada con la Luna, Selene, por co-
rrespondencia con su hermano Apolo, identificado con el Sol,
Febo. Asi, tocada con una media luna, la representé Louis Mi-
chel van Loo en Diana en un paisaje [p-7810}, una obra cargada de
cierto erotismo caracteristico del arte francés del siglo xvir11.

Protectora de los animales y la naturaleza, y también de las
recién nacidas, su templo de Efeso fue una de las siete maravillas
del mundo antiguo.

Apolo

Apolo es hijo de Zeus y de su prima Leto, padres también de Ar-
temisa. Ambos nacieron en la isla de Delos, consagrada a Apolo
y donde se encuentra uno de sus santuarios mas importantes.

Criado y educado en el pais de los Hiperbéreos, se traslad6
posteriormente a Delfos, al pie del Parnaso, donde acabé con la
serpiente Piton, que atemorizaba a los habitantes del lugar, escena
representada por Rubens en un boceto con destino a la Torre de
la Parada —Apolo y la serpiente Piton {p-2040]-llevado a lienzo por
Cornelis de Vos [p-1861]. En recuerdo de la hazafia, instituy6 unos
juegos funebres, los “Juegos Piticos”. Con la piel de la serpiente
hizo un tripode que colocé en el templo que levant6 en ese lugar;
alli una sacerdotisa —la “pitonisa”- interpretaba los mensajes del
dios a los hombres que acudian a consultar al oraculo.

Su principal atributo es un arco, con el que mat6 a la serpien-
te Piton, luché en la guerra de Troya y combatié a los Gigantes,
pero, sin embargo, no es un dios guerrero y tiene un caracter
protector de los rebafios, los animales y los campos, y también
benefactor de los hombres y de las familias. En actitud de empu-
fiar un arco y lanzar flechas ha sido representado en una estatua
colosal romana, muy alterada en época barroca, que se halla ex-
puesta junto a la puerta de Velazquez, Apolo {E-4}.

También suele llevar una lira, instrumento musical que le dio
su hermano Hermes a cambio de su vara dorada, el caduceo. En
Delfos, a los pies del Parnaso, el dios vivia entregado a la musica
y alas artes en compania de las Musas, que cantaban y danzaban
a su alrededor. Con una citara —una especie de lira con caja de
resonancia— podemos verlo en una estatua romana que recrea
un original griego de mediados del siglo 11 a.C.: el llamado Apolo
citarista {E-155}. Su belleza y armonia de proporciones es otra de
las caracteristicas del dios.

Como dios de la musica, se enfrent6 a Marsias, un fauno que
habia recogido la flauta que desprecié Atenea y que alcanzé tal
virtuosismo con ese instrumento, que se atrevié a compararse
con el propio Apolo, que tocaba la lira. Planteado el reto, el dios
fue declarado vencedor, at6 a Marsias aun arbol y lo desoll6, como
recoge una delicada pieza elaborada en la Real Fabrica de Porce-
lana del Buen Retiro en la segunda mitad del siglo xvr111 {0-298].
También se enfrent6 musicalmente con Pan, dios de los pastores
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Corrado Giaquinto
El nacimiento del Sol y el triunfo de Baco

>

y los rebafios, mitad hombre-mitad macho cabrio. Este habia in-
ventado lallamada flauta de pan, también conocida como siringa
o caramillo, hecha con varias canas de diferente longitud. Apolo
fue declarado vencedor, pero Midas, rey de Frigia, defendi6 la
superioridad de Pan, por lo que Apolo hizo que le creciesen unas
grandes orejas de asno, como puede verse en el cuadro de Jacob
Jordaens Apolo vencedor de Pan {P-1551]1. En compensacion Pan le
concederd un dony el avaro Midas pedira que todo lo que toque
se convierta en oro, lo que le acarreara graves problemas.

Herido por las flechas de Eros, sintié una gran pasién por la
ninfa Dafne, pero esta le rechazé y huy6 a las montanas; cuando
Apolo estaba a punto de alcanzarla, ella pidi6 a los dioses ser
metamorfoseada para poder escapar de su perseguidor. Como
ha representado Cornelis de Vos [p-1714], en el preciso instante
en que Apolo le da alcance ella comienza a convertirse en laurel,
arbol cuyas hojas adoptara el dios como simbolo.

También pretendi6 a Casandra, hija de Priamo y Hécuba, re-
yes de Troya, pero ante la negativa de esta la desposeyé del don
de la persuasion. Por eso, cuando la joven —que tenia también
el don de la profecia— traté de advertir a sus vecinos del peligro
del caballo de Ulises nadie la escuchd, y de ese modo los griegos
pudieron penetrar en Troya y destruirla.

Mantuvo también una relacién con Jacinto, joven de gran
belleza al que el dios maté accidentalmente al golpearle con un
disco con el que ambos jugaban para demostrar su fuerza y habi-
lidad, episodio representado por Rubens en un boceto con des-
tino a la decoracion de la Torre de la Parada, La muerte de Jacinto
[P-2461}. Como homenaje a su amante, Apolo transformo la san-
gre que brotaba de su herida en una nueva flor, el jacinto.

Entre su descendencia figura Asclepios —Esculapio para los
romanos—, el dios de la medicina, que fue criado por el centauro
Quirén, y también, segun algunas fuentes, Actedn, que sufrira la
crueldad de su tia Artemisa, a la que sorprendi6 bafidndose. En
algunos mitos es el padre de Orfeo, que tomara de €l la lira.

Asimilado a Helios o Febo, el dios del sol, igual que su her-
mana Artemisa lo es con Selene, la luna, Apolo recorre cada dia
la béveda celeste montado sobre un carro dorado, como repre-
sent6 Corrado Guiaquinto en la béveda del Sal6n de Columnas
del Palacio Real de Madrid, composicién cuyo boceto se con-
serva en el Prado: E/ nacimiento del Sol y el triunfo de Baco. {pP-103}.
Mientras Apolo guia el carro del Sol en el centro de la composi-
cién, su hermano Dioniso, el dios del vino, esta siendo coronado
por sus seguidores. Ambos dioses encarnan dos caracteres muy
diferentes, ya que Apolo es dulce, flexible y razonable, mientras
que Dioniso es instintivo, rudo y pasional. Sin embargo, los dos
hermanos poseen el don de la inspiracion poética.

Como dios del sol, Apolo desperté el amor de Clitia {E-22],
que todos los dias seguia con su mirada el recorrido del dios en
su carro desde Oriente hasta Occidente. Pero Apolo no se fijo
en ella sino en su hermana y Clitia informé a su padre de esa
relaciéon. Como castigo, Apolo la convirtié en girasol, que eter-
namente sigue los pasos de su amado por el cielo.

También como Helios-Febo, fue Apolo quien descubrié la in-
fidelidad de Afrodita con Ares y se lo conté a Hefesto, episodio
representado por Velazquez en La fragua de Vulcano {p-1171].
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Diego Veldzquez
El dios Marte

Ares

El dios de la Guerra, Ares —conocido en Roma como Marte—
era hijo de Zeus y Hera, de quien hered6 el caracter iracundo
y violento. Encarnaba la violencia y la ferocidad, la guerra y la
destruccion, por lo que no fue un dios popular en la Hélade,
aunque en Roma tuvo un caracter mas heroico.

Ares es tan violento como poco inteligente, poseedor de una
fuerza brutal pero carente por completo de toda estrategia. Al
parecer, la valentia no figura entre sus atributos, y durante la
Gigantomaquia, cuando los dioses estaban a punto de perder el
Olimpo, huy6 ala tierra y se transformé en pez para ocultarse.

Cruel y vengativo, se le hace responsable de la muerte de
Adonis, al que amaba Afrodita, con la que mantuvo una rela-
cion adaltera. Sorprendidos por el esposo de esta, Hefesto, los
amantes fueron atrapados en una red y expuestos desnudos a la
puerta de la casa del matrimonio. Fruto de esa unién nacieron
Fobos, el temor, y Dimo, el terror, asi como Harmonia, que, ca-
sada con Cadmo, serd madre de los espartanos, pueblo guerrero
por excelencia; para algunos autores, Ares y Afrodita también
son padres de Eros-Cupido.

El dios de la guerra tuvo también numerosas relaciones con
diversas mujeres y se le atribuye la paternidad, entre otros, de
Tereo, Flegias, Alcipe, Meleagro y también las Amazonas, tribu
de extraordinarias mujeres guerreras. En Roma, bajo la forma
de Marte, se le considera padre de Rémulo y Remo, los funda-
dores miticos de la ciudad.

En E/ dios Marte {P-1208}, Velazquez representé al dios de
la guerra sentado, con armadura, escudo y espada en el suelo, a
sus pies, bengala en la mano derecha y morrién sobre la cabeza.
Cansado y abatido, presenta un aire melancélico, muy alejado
de la tradicional imagen victoriosa y triunfante del dios de la
guerra, por lo que ha sido interpretado como una posible alego-
ria de la decadencia politica y militar de Espana y las derrotas de
los famosos tercios espafioles.

Hefesto

Hefesto —Vulcano en Roma- es hijo de Hera, que al parecer lo
concibi6 sola, sin la participacién en la concepcién de su esposo
Zeus, ya que estaba enfadada por las continuas aventuras amo-
rosas de este.

De aspecto poco agraciado, fue repudiado y arrojado del
Olimpo, cayendo en la isla de Lemnos, donde fue criado por
la nereida Tetis y la oceanide Eurinome. A consecuencia de esa
caida, Hefesto quedé cojo. Aprendi6 el arte de la forja y tuvo
como ayudantes en su fragua a los Ciclopes. Segtn diversos re-
latos, su fragua se encontraba en algunos de los volcanes mas
violentos del Mediterraneo; por ello, su nombre romano, Vul-
cano, dard nombre a estas montafias.

Como dios del fuego y de los metales, fue el forjador de las
armas y armaduras de los dioses y de algunos “semidioses”: los
rayos de Zeus, el escudo de Atenea, las armas que Aquiles usé
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Diego Veldzquez
La fragua de Vulcano

Diego Velazquez
Mercurio y Argos

en la Guerra de Troya...; también construy6 los palacios de los
dioses en el Olimpo.

En cierta ocasion Hefesto se sinti6 atraido por su hermana
Ateneay se abalanz6 sobre ella. La simiente de Hefesto manché
el muslo de la diosa, que se limpi6 con un mechén de lana que
arroj6 al suelo; asi naci6 Erictonio, que llegaria a ser uno de los
reyes miticos de Atenas.

Por medio de una argucia, logro casarse con Afrodita, la dio-
sa del amor. Pero esta le fue infiel en repetidas ocasiones. Uno
de sus amantes fue Ares, dios de la guerra, el Marte de los roma-
nos. Aprovechando que Hefesto estaba forjando las armas de
Ares, los amantes tuvieron uno de sus encuentros, pero se que-
daron dormidos en la cama y fueron sorprendidos por Helio, el
dios sol, posteriormente identificado con Apolo. Fue €l quien
comunicé a Hefesto la infidelidad de su esposa y este decidié
tejer una finisima red metalica, practicamente invisible, con la
que atrapé a los amantes, colgandolos desnudos en la entrada
de su casa.

Velazquez, en La fragua de Vulcano {P-1171} ha representado
el instante en que Apolo llega a la forja donde trabaja Hefes-
to para comunicarle la infidelidad de Afrodita. El herrero y sus
ayudantes los Ciclopes —aqui caracterizados como simples mor-
tales— interrumpen su trabajo para escuchar lo que el dios va
a contarles. Sutilmente, Velazquez ha ocultado las piernas de
Hefesto-Vulcano, pero la torsion de su tronco y la posicioén de
sus hombros delatan su cojera.

Jacopo Bassano también pint6 un lienzo con el mismo titulo
—La fragua de Vulcano [P-5263]-, donde la tinica referencia mito-
légica es la presencia de un nifo con alas, Cupido, y donde el
dios de los metales es representado como un simple artesano de
edad avanzada.

En Vulcano forjando los rayos de Fipiter [P-1676}, pintado para
la Torre de la Parada, Rubens ha representado al dios de la forja
en plena faena, golpeando con un martillo uno de los rayos de
Zeus-Jupiter, al rojo vivo, que sujeta con una tenaza. En el sue-
lo se ven las piezas de una armadura y al fondo la figura de un
ciclope.

Hermes

Hermes —también conocido como Mercurio en la mitologia ro-
mana- es hijo de Zeus y Maya, la mas joven de las Pléyades. El
mismo dia de su nacimiento rob6 a su hermano Apolo doce vacas,
cien terneras y un toro, e inventé también la lira, utilizando para
ello un caparazén de tortuga y, a modo de cuerdas, las tripas de
unos bueyes que habia sacrificado. Cuando Apolo fue a recuperar
su rebano le oy6 tocar la lira y renunci6 a su ganado a cambio del
instrumento, que Hermes le regal6, convirtiéndose desde enton-
ces en uno de los atributos de Apolo como dios de la musica.
Poco después Hermés invento la siringa o flauta de pan, que
entregd también a Apolo a cambio del cayado de oro que este
solia usar. Al parecer esa vara—el caduceo— tenia la propiedad de
reconciliar a los enemigos, y Hermes la usé para separar a dos
serpientes que estaban luchando; los dos animales se enrosca-
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ron alrededor de la vara, que adquiri6 asi su apariencia definiti-
va: dos serpientes entrelazadas alrededor de un eje central.

Convertido en mensajero de los dioses, sus atributos —ade-
mas del caduceo—, serdn unas alas en los tobillos o en las sanda-
lias y el “pétaso”, un sombrero de ala ancha, que también puede
llevar unas pequefias alas. Asi lo represent6 Rubens en un lienzo
destinado alaTorre de la Parada[r-1677] o Ramén Barba en una
bella escultura en marmol {E-812], en la que también lleva una
bolsa, simbolo de las ganancias que proporciona el comercio, ya
que Hermes-Mercurio también es el dios del comercio y el pro-
tector de los viajeros y de los caminos en general. En su honor
se levantaban la “hermas”, pilares de piedra que marcaban los
caminos y delimitaban fronteras y que estaban decorados en la
parte superior con un busto del dios; con el paso del tiempo su
figura fue sustituida por la de otros dioses, pero se mantuvo el
nombre de “herma”, derivado de Hermes.

Confiando en su astucia, su padre Zeus le encomendé diri-
mir quién era “la mas bella” de las diosas —Atenea, Hera o Afro-
dita—, disputa provocada por la Discordia durante el banquete
de bodas de Tetis y Peleo. Pero Hermes no quiso asumir esa res-
ponsabilidad y delegé la eleccion en el joven Paris, que escogi6 a
Afrodita, quien previamente le habia prometido el amor de He-
lena, la mas bella de los mortales, lo que provocara la Guerra de
Troya. En E/ juicio de Paris {P-1669}, Rubens presenta a Hermes
sosteniendo la manzana de oro con la inscripcion “para la mas
bella” que Paris entregara a la diosa que considere mas hermosa.
Joven y esbelto, el dios lleva sus atributos habituales: el pétaso
alado, el caduceo y las alas en los tobillos.

Elepisodio mas destacado en el que Hermes-Mercurio inter-
viene esta relacionado con el pastor Argos y la ninfa Io. El dios
Zeus quiso poseer a la bella o, para lo que adquiri6 la aparien-
cia de una espesa niebla logrando asi su objetivo, pero Hera, la
esposa de Zeus, deshizo la niebla y su infiel esposo apenas tuvo
tiempo de convertir a Io en una hermosa ternera. Sospechando
que algo ocurria, Hera logré que Zeus le regalase el animal, que
dejé al cuidado del pastor Argos. Este tenia cien ojos, lo que le
permitia estar siempre despierto y atento vigilando sus rebanos.
Pero Zeus deseaba volver a estar con lo, por lo que ordené a
Hermes que la recuperase; este logré adormecer a Argos con el
sonido de su flauta, dindole muerte con su espada. La leyenda
dice que Hera recogié los ojos de su fiel servidor y los coloc
sobre la cola de su animal emblemaitico, el pavo real.

En sendos cuadros de extraordinaria calidad [P-1673 y P-1175]
Rubens y Veldzquez representaron el preciso instante en que
Hermes se dispone a atacar con su espada a Argos, que descansa
placidamente, con la presencia de la ternera Io en un segundo
plano. El Hermes {E-807] realizado por el taller del escultor da-
nés Bertel Thorwaldsen también presenta al dios empunando la
espada con su mano derecha, preparandose para matar a Argos,
mientras sostiene la flauta en la izquierda.

Entre sus principales conquistas figura Herse, con quien
engendré a Céfalo. Hija de Cécrope, el fundador de Atenas,
Hermes qued6 prendado de la joven cuando la vio participando
junto a sus hermanas en las fiestas dedicadas a Atenea, las Pana-
teneas. Ese instante, el momento en que Hermes divisa a Her-
se durante su vuelo, es el escogido por Frans Franken II y Juan
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Matteo Bonuccelli
Hermafrodito

Tiziano
La bacanal de los Andrios

Bautista Martinez del Mazo para sus lienzos del mismo titulo,
Faisaje con Mercurio y Herse {P-2733 y P-1217].

De su unién con Afrodita nacié Hermafrodito, joven de ex-
traordinaria belleza que desperté una gran pasion en la ninfa
Salmacis, que trat6 de abrazarlo durante su bafio, quedando sus
cuerpos convertidos en uno solo, con doble naturaleza sexual.
El Prado expone un bronce encargado por Velizquez en Italia
—Hermafrodito {E-223]-, que copia un original clasico en marmol,
y que muestra al joven dormido y totalmente desnudo para po-
der apreciar su doble condicién masculina y femenina.

Dioniso

Dioniso-Baco para los romanos— es hijo de Zeus y la mortal
Sémele, hija de Cadmo, rey de Tebas; por lo tanto, tenia una
parte humana y no era del todo inmortal, pero poco a poco fue
adquiriendo esa inmortalidad, llegando a tener su puesto en el
Consejo de los Dioses. Su nacimiento fue bastante especial:
Instigada por Hera, Sémele pidi6 a Zeus que se mostrara en
todo su esplendor, lo que provocé que la joven, ya embarazada
de Dioniso, fuese fulminada por el poder del dios. Zeus encargo
a Hermes que sacara el fruto no nacido del vientre de su amante
y se lo implantase en un muslo, de donde sali6 al cumplirse el
periodo de gestacion.

Dioniso recorri6 todo el mundo conocido, llegando hasta la
India, para ensefiar alos hombres el cultivo de la vid y coémo obte-
ner vino a partir de las uvas. Montado en un carro tirado por pan-
teras, era acompanado por un amplio cortejo de faunos y satiros,
entre los que destaca Sileno, un satiro de edad avanzada que, al
parecer, habia criado y educado a Dioniso y que siempre aparece
en estado de embriaguez, a menudo montado sobre un asno por-
que no puede tenerse en pie, como ha representado Cornelis de
Vos en E/ triunfo de Baco [P-1860]. También forman parte de ese
cortejo las Ménades o bacantes, mujeres que bailan desenfrena-
damente poseidas por el dios y con las que es imposible razonar
porque estan en una especie de trance mistico. El Prado expone
cuatro relieves romanos basados en originales griegos que repre-
sentan E/ baile de las ménades {B-42, B-43, E-45 y E-46}.

Su culto se extendi6 raipidamente y en su honor se celebraban
grandes fiestas, denominadas bacanales. Parece ser que el tea-
tro griego tuvo su origen en este tipo de celebraciones, donde
se cantaba y bailaba en honor al dios. Entre las obras del Museo
que representan estas fiestas podemos destacar la Escena bdquica
[P-2318}y La bacanal {p-2312} de Nicolas Poussin, la obra del mis-
mo titulo de Michel-Ange Houasse [pP-2267} y especialmente La
bacanal de los Andrios {P-418], de Tiziano, que recrea fielmente
la celebracion de los efectos del vino en la isla de Andros que
describe el poeta Filostrato (siglo 111 d.C.) en su obra Irmagines.
La citada isla habia sido favorecida por el dios haciendo manar
vino de un arroyo, lo que provoca la alegria de sus moradores,
que beben, cantan y bailan, en un ambiente de fiesta.

Tradicionalmente se le representa como un joven imber-
be, coronado de pimpanos —como vemos en el Dioniso del “tipo
Madrid-Varese” [E-87]-, parcialmente cubierto con una piel de
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Ariadna dormida

pantera —como en Dioniso como sefior del tiaso [E-105]-y llevando
en las manos una copa o el tirso —varita con una pifia en la punta
que se adornaba con hiedra u hojas de vid y una cinta— que es su
principal atributo. Asi podemos verlo, por ejemplo, en el Sacrs-
ficio a Baco [P-259] de Massimo Stanzione y en la Ofrenda a Baco
[P-2268] de Michel-Ange Houasse.

Dioniso contrajo matrimonio con Ariadna, hija del rey Mi-
nos de Creta, que habia sido abandonada por Teseo en la isla de
Naxos tras ayudarle a dar muerte al temible Minotauro. Fruto
de ese enlace es Enopidn, que sera rey de Quios y representa
la encarnacion del vino. Basandose en un boceto disefiado por
Rubens, Erasmus Quellinus represent6 el momento del primer
encuentro de la joven pareja en un lienzo destinado ala Torre de
la Parada Baco y Ariadna [p-1629). Ariadna dormida{e-167} es, sin
lugar a dudas, la imagen mas conocida de la joven cretense. Esta
copia romana de un original griego del siglo 11 a.C. muestra a
Ariadna durmiendo placidamente, ignorante de que su amante
Teseo la ha abandonado.

Otro aspecto resefiable sobre la figura de Dioniso es que a
menudo es presentado en oposicién a su hermano Apolo, como
encarnacién de las dos naturalezas del espiritu: el orden racio-
nal representado por Apolo y el desorden irracional e impulsivo
encarnado por Dioniso. Asi lo encontramos, por ejemplo, en la
obra de Corrado Giaquinto E/ Nacimiento del Sol y el triunfo de
Baco [r-103].

Dioniso-Baco y sus seguidores son los protagonistas de E/
triunfo de Baco, o Los Borrachos [p-1170], pintado hacia 1628-29
por Diego Velazquez, donde el dios del vino, semidesnudo y
coronado de pampanos, estd colocando una corona de hiedra
sobre la cabeza de un soldado arrodillado junto a él. Podria in-
terpretarse, entonces, como una exaltacion de las bondades del
vino y, al mismo tiempo, su capacidad para despertar o desarro-
llar la inspiracién poética.

Ademais de los dioses que acabamos de ver, los mas importan-
tes del Olimpo, los relatos mitolégicos nos presentan a numero-
sos héroes que protagonizan destacados episodios legendarios
que han llamado la atencion de diversos artistas, algunas de cu-
yas obras se conservan en el Prado. Hablaremos de algunos de
ellos, comenzando por Heracles-Hércules, que era de naturaleza
mortal pero alcanzé la inmortalidad y se convirti6 en un dios.

Heracles

Heracles —conocido en Roma como Hércules- es el héroe cla-
sico por excelencia, que encarna cualidades y virtudes que se
consideran miticas y modélicas. Naci6 de las relaciones de Zeus
con Alcmena, esposa de Anfitrion, a la que el dios engafé to-
mando la apariencia de su esposo, al tiempo que hacia triplicar
la duracién de la noche —es decir, la oscuridad duré un dia com-
pleto—, para poder consumar su amor.

Antes de su nacimiento Zeus declar6 que ese nifio descen-
diente por via materna de Perseo reinaria en Micenas, pero la
diosa Hera, enojada por las continuas infidelidades de su espo-
so, consiguid retrasar su nacimiento y adelantar el de Euristeo,
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Tomaso Fedele >
Heércules nifio

Heracles del “tipo Lansdowne” [

primo hermano de su madre, que de ese modo se beneficié de
la promesa de Zeus y se convirtié en rey de Tirinto, Micenas
y Midea. Pasado el tiempo, la historia de Heracles y Euristeo
volveria a cruzarse, como veremos mas adelante.

Heracles —cuyo nombre original fue Alcideo, en honor a su
abuelo Alceo— tuvo un hermano “gemelo”, llamado Ificles, hijo
de Alcmena y Anfitrién.

Siendo un recién nacido ya dio muestras de una extraordi-
naria fuerza al estrangular a las dos serpientes que Hera hizo
introducir en su cuna para vengar la traiciéon amorosa de Zeus.
Ese episodio fue representado por Tomaso Fedele en un relieve
de pérfido titulado Hércules nifio [E-297]. En ocasiones, su fuer-
za podia ser brutal y desmedida y en un acceso de furia maté de
un golpe al musico Lino, hermano de Orfeo, que fue su primer
maestro o educador.

A los dieciocho afios realizé su primera hazana al matar al
leén de Citerén, que atemorizaba a los habitantes del lugar, y
poco después liber6 a los Tebanos del tributo que les habian im-
puesto los Minias. Creonte, rey de Tebas, en agradecimiento, le
dio la mano de su hija Mégara, con quien el héroe tendra varios
hijos, sobre cuyo nimero las fuentes no se ponen de acuerdo.
Mas adelante, Hera, que persistia en su odio hacia €, le provocé
un acceso de locura durante el cual dio muerte a todos sus hijos.

Cuando recobré la cordura, Heracles acudié a Delfos, don-
de la pitonisa le dijo que debia ponerse al servicio de Euristeo
durante doce afios y realizar las tareas que este le encomendase
para poder limpiar su culpa. A partir de ese momento el héroe
cambi6 su nombre y pasé a llamarse Heracles, que significa G/o-
ria de Hera, ya que se suponia que esos trabajos contribuirian a
la glorificacién de la diosa.

Las tareas que Euristeo le encomendé son los llamados
“Doce Trabajos de Hércules”. En principio fueron diez, pero el
rey de Micenas y Tirinto no reconocié como validos dos de ellos
y Heracles-Hércules (a partir de ahora nos referiremos a él con
este nombre) tuvo que hacer dos mas.

Para llevar a cabo sus trabajos Hércules recibié una espada
de Hermes, un arco y flechas de Apolo, una coraza dorada de
Hefesto, un peplo de Ateneay caballos de Poseidén. A todo eso
afladi6 una maza y la piel del le6n de Nemea —su primer traba-
jo—, que era invulnerable y que utilizard como coraza o manto
protector, usando su cabeza a modo de casco. Con estos dos
ultimos atributos podemos verlo representado en dos piezas
de la coleccion de escultura clasica del Museo: Heracles del “tipo
Lansdowne” {E-108} y Hércules {E-101}. En este caso lleva tam-
bién una de las manzanas que rob6 en el Jardin de las Hespéri-
des en una de sus ultimas tareas.

El primer trabajo consistié en acabar con el Leén de Ne-
mea, que asolaba ese pais devorando a sus habitantes y ganados.
Vivia en una cueva con dos salidas y Heracles ceg6 una de ellas
para que no pudiera huir. Como su piel le hacia invulnerable a
todo tipo de armas, el héroe lo cogi6 con fuerza entre sus bra-
zos, provocandole la muerte por asfixia. Seguidamente, con una
ufa que extrajo de sus garras logré desollar al animal, y a partir
de ese momento utilizara su piel como proteccion.

El pintor extremefo Francisco de Zurbaran recibi6 el en-
cargo de representar los Trabajos de Hércules en una serie de
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Francisco de Zurbardn
Lucha de Heércules con la Hidra de Lerna

Francisco de Zurbarin
Heércules desvia el curso del rio Alfeo
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>

lienzos destinados a decorar el Salon de Reinos del Palacio del
Buen Retiro, donde también colgarian doce escenas de triunfos
militares obtenidos por las tropas espafiolas durante el reinado
de Felipe IV y cinco retratos ecuestres de la Familia Real, ade-
mas de los escudos de todos los reinos de la Monarquia espafo-
la, de la que Hércules era considerado el fundador mitico. Son
cuadros de formato casi cuadrado que iban a estar colgados a
gran altura, por lo que sus figuras son monumentales, recorta-
das sobre un paisaje o escenario apenas trabajado que sirve de
telon de fondo, como podemos ver en la Lucha de Hércules con el
Leon de Nemea [pP-1243].

El siguiente trabajo del héroe fue acabar con la Hidra de
Lerna, hija de Equidna y Tifén y hermana por tanto del Leon de
Nemea. Eraun monstruo con numerosas cabezas, con la particu-
laridad de que cuando se le cortaba una cabeza en su lugar nacian
dos nuevas. Como representé Zurbaran en la Lucha de Hércules
con la Hidra de Lerna {P-1249}, Hércules cont6 con la ayuda de su
sobrino Iolao, que cauterizaba con un tizén encendido cada cue-
llo que Hércules cortaba, impidiendo asi que brotase una nueva
cabeza. Tras matar al monstruo, Hércules enterré su cabeza y
empap6 sus flechas en la bilis o la sangre de la hidra, convirtién-
dolas en una de las armas mas mortiferas de la mitologia, ya que
causaban la muerte inmediata de los mortales y resultaban in-
curables para los inmortales. Euristeo se negd a reconocer esta
hazafa porque Hércules habia contado con ayuda de su sobrino,
por lo que mas tarde le impuso un nuevo trabajo.

El tercer trabajo impuesto por Euristeo fue que Hércules le
llevase vivo al monstruoso Jabali de Erimanto, que el héroe
captura haciendo que el animal corra por la nieve hasta quedar
agotado. En su interpretacion del episodio [P-1244} Zurbaran
muestra en primer plano a Hércules golpeando con su maza al
animal y cargandolo sobre sus espaldas al fondo.

Tras capturar viva a la Cierva de Cerinia, su cuarto trabajo,
Hércules tuvo que acabar con las Aves del lago Estinfalo, que
devoraban los frutos de los campos y destruian las cosechas de
los alrededores. Tocando unas castanuelas de bronce consigui6
hacerlas salir del bosque donde se refugiaban y matarlas con sus
flechas.

Queriendo humillar a Hércules, Euristeo le encargé limpiar
los Establos del rey Augias, que poseia el mayor rebano de
todo Grecia, de donde nunca se habia retirado el estiércol de
los animales. Tratando de sacar un beneficio personal de la si-
tuacion, Hércules pact6 con Augias que este le entregaria una
décima parte de sus animales si conseguia limpiar los establos
en un solo dia. Aceptada su propuesta, desvié el curso de los
rios Alfeo y Peneo para que pasasen por el lugar llevindose con-
sigui6 toda la porqueria y suciedad acumulada durante afos,
como se ve en el cuadro de Zurbaran Hércules desvia el curso del
rio Alfeo {P-1248]. Pero Augias se negd a cumplir lo pactado ale-
gando que Hércules no habia hecho el trabajo por propia vo-
luntad sino enviado por Euristeo. La reclamacién de Hércules
provocara un juicio, una guerra posterior, la muerte de Augias y
la fundacion de los Juegos Olimpicos. Ademads, al regresar a Mi-
cenas, Hércules no conseguira que Euristeo acepte esa prueba
como valida, alegando que el héroe habia intentado obtener un
beneficio, por lo que le encomendaria otra nueva prueba.
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A continuacién Hércules tuvo que capturar vivo al Toro de
Creta. Minos, rey de Creta, habia prometido sacrificar a Posei-
don lo que apareciese en la superficie de las aguas y el dios envié
a un magnifico toro. Ante su belleza Minos se neg6 a sacrificar-
lo, y Poseidén se vengé convirtiéndolo en un animal extraordi-
nariamente furioso y despertando en la reina Pasifae un amor
desmedido hacia €I, fruto del cual naci6 el Minotauro, al que
Minos encerr6 en el famoso Laberinto de Creta construido por
Dédalo. Hércules capturd al toro {P-1245}y selo llevé a Euristeo,
que se lo ofreci6 en sacrificio a Hera, pero la diosa lo rechazé.

Euristeo también encarg6 a Hércules que le llevase las Ye-
guas de Diomedes para consagrarlas a Hera. Esos animales,
propiedad de Diomedes, rey de Tracia, se alimentaban con car-
ne humana, especialmente de los extranjeros que visitaban su
pais. Hércules hizo que los animales saciasen su apetito devo-
rando a Diomedes, su propio duefio, y asi pudo capturarlas.

A continuacién Hércules tuvo que viajar al pais de las ama-
zonas para conseguir el Cinturdon de la reina Hipélita. Esta
accedi6 a darselo, pero Hera, disfrazada como una de ellas, pro-
voca una disputa entre las amazonas y los acompafiantes del hé-
roe, en el transcurso de la cual Hércules mat6 a la reina de las
amazonas.

El siguiente trabajo impuesto por Euristeo fue la captura de
los Rebaifios de Gerion, en laisla de Eritia, situada en el occiden-
te extremo, ya en el Océano (Atlantico). Esos rebanos de bueyes
eran vigilados por Ortro, un perro monstruoso hijo de Tifén y
Equidna, padres también del Le6n de Nemea y la Hidra de Ler-
na. Hércules mat6 ala fieray también a Gerién, como representa
Zurbaran en Hércules vence al rey Gerion [P-1242], donde el monar-
ca, caido en tierra, es identificado por la corona que luce en su
cabeza, aunque su aspecto no se corresponde con la descripcion
que dan las fuentes legendarias: tres cuerpos, con sus correspon-
dientes cabezas, unidos por una sola cintura y dos piernas.

Segin algunas fuentes, Hércules persigue a Gerion desde
Cadiz hasta La Corufa, donde le derrota, le corta la cabeza,
la entierra y construye encima una torre; es la famosa “Torre
de Hércules”, simbolo y emblema de dicha ciudad. En su viaje
hacia la isla Eritia, Hércules dio su forma actual al estrecho de
Gibraltar acercando —o separando segin algunos autores— los
montes Calpe y Abyla, es decir, el Penén de Gibraltar y el Mon-
te Hacho, en Ceuta. Seran las famosas “columnas de Hércules”
que Carlos V incorporé a su escudo con el lema Plus Ultra. Aun-
que no es especificamente uno de los trabajos de Hércules, fue
incluido en la serie destinada al Salén de Reinos {p-1241} por
desarrollarse en territorio espafol y por su relacion con la divisa
de los Austrias.

Euristeo, que no reconocia como validas dos de las pruebas
superadas por Hércules, le encargé dos nuevos trabajos. El pri-
mero de ellos fue llevarle al Can Cerbero, guardian de los infier-
nos. Hermano del Le6n de Nemea, la Hidra de Lerna y Ortro, el
guardian de los rebafos de Gerién, era un perro monstruoso que
tenia tres cabezas, cola de dragén y el lomo cubierto por multi-
ples cabezas de serpiente. Hades, dios del mundo subterraneo,
dio permiso a Hércules para llevarse a Cerbero, con la condicién
de que el héroe no usase ninguna de sus armas; asi lo hizo, pro-
tegido por la impenetrable piel del Leon de Nemea, sujetando al


http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/hercules-lucha-contra-el-toro-de-creta
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/hercules-vence-al-rey-gerion
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/hercules-separa-los-montes-calpe-y-abyla

Dossier para profesores

Mitologia en el Prado 30

Pedro Pablo Rubens
Heérculesy el can Cerbero

terrible can por el cuello hasta conseguir dominarlo. La escena ha
sido representada por Rubens [P-2043} y por Zurbaran {p-12471,
y ambos artistas coinciden al representar a Hércules amenazan-
do con su maza a Cerbero, al que ya ha conseguido encadenar.
Se lo llevé a Euristeo, pero este huyo al ver al monstruo y, no sa-
biendo que hacer con él, se lo devolvié a Hades. En su descenso
a los infiernos, Hércules encontré a Teseo y Piritoo, encarcela-
dos por haber intentado raptar a Perséfone, y consigui6 liberar al
primero. También se le apareci6 el fantasma de Meleagro, al que
prometi6 que se casaria con su hermana Deyanira.

El dltimo trabajo impuesto por Euristeo fue llevarle las Man-
zanas del Jardin de las Hespérides, aunque segin algunas fuen-
tes ese trabajo fue anterior al de la captura del can Cerbero. Du-
rante su banquete de bodas con Zeus, Hera recibié unas manza-
nas de oro como regalo de Gea y las plant6 en su jardin cerca del
Monte Atlas. Alli eran cuidadas por las Hespérides, las tres ninfas
del atardecer, y por un monstruoso dragén de cien cabezas, hijo
de Tifén y Equidna, padres también de otros seres terrorificos
derrotados por Hércules en el transcurso de sus trabajos. En su
camino hacia ese lugar Hércules mato al dguila que atormentaba
a Prometeo devorando periédicamente su higado, y este le acon-
sejo que no entrara él mismo al jardin en busca de las manzanas
y que encomendase la misién a su hermano Atlas, a quien Zeus
habia condenado a soportar sobre sus hombros la béveda celeste
como castigo por haber participado en la lucha entre los Gigan-
tes y los Dioses. Atlas acept6 el encargo y Hércules tuvo que sus-
tituirle en su pesado trabajo, y una vez conseguidas las manzanas
Atlas dijo que é] mismo llevaria las manzanas a Euristeo, con lo
que Hércules tendria que seguir sosteniendo la béveda celeste.
Hércules se resigné y pidi6 un dltimo favor a Atlas, que le sujeta-
ra la carga mientras €l se colocaba una almohadilla en la cabeza.
Cuando el ingenuo gigante acept6 sin recelo, Hércules cogi6 las
manzanas y abandon¢ precipitadamente el lugar.

Asi terminan los trabajos de Hércules, pero el héroe pro-
tagoniza también un sinnimero de aventuras o leyendas. En-
tre las que se encuentran representadas en las colecciones del
Prado, destaca su enfrentamiento con Anteo, incluido también
en la decoracién del Sal6n de Reinos {p-1246}. Este gigante era
hijo de Poseid6n y Gea, y obligaba a combatir con €l a todos
los viajeros que pasaban por sus dominios norteafricanos. Cada
vez que era abatido, su madre Gea, la Tierra, le insuflaba nuevas
fuerzas, pero Hércules, con gran astucia, opté por levantarlo
del suelo y asfixiarlo entre sus brazos hasta acabar con su vida,
tal y como ha sido representado por Zurbaran.

También se atribuye a Hércules el descubrimiento de la pur-
pura, preciado tinte que se usaba en la confeccion de vestiduras
de sumos sacerdotes, consules, reyes, emperadores..., episodio
representado por Theodore van Thulden en un lienzo —E/ descu-
brimiento de la pirpura {P-1845]— que pinta a partir de un boceto
de Rubens.

Otro episodio de la leyenda de Hércules hace referencia a
los tres afios que estuvo al servicio de la reina Onfala para ex-
piar un asesinato cometido en un acceso de locura. La reina lo
compré como esclavo, pero pronto surgi6 el amor entre ellos
y se convirtieron en amantes, pero para pasar desapercibido
el héroe debia vestir ropas y adornos femeninos. Asi lo vemos
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Antonio Demandré
Hérculesy Onfala

en un relieve atribuido a Antonio Demandré, Hércules y Onfala
[E-293], donde Hércules sostiene un huso y otros utiles de hilar,
mientras que Onfala lleva los atributos habituales del héroe: la
mazay la piel del Le6n de Nemea.

Como habia prometido a Meleagro, Hércules contrajo ma-
trimonio con Deyanira; poco después de su boda, Hércules pi-
di6 al centauro Neso que ayudase a su mujer a cruzar el rio Eve-
no, pero este trata de violarla al llegar a la otra orilla, por lo que
el héroe le dispara sus mortiferas flechas, emponzofiadas con
la bilis de la Hidra de Lerna. Como represent6 Luca Giordano
[P-193], antes de morir Neso dijo a Deyanira que guardase su
sangre, ya mezclada con el veneno de la Hidra, pues le serviria
para retener a Hércules y apartarlo de otras mujeres. Por eso,
cuando su marido se enamora de la joven princesa lole, Deya-
nira le envia una tinica impregnada con la sangre de Neso y en
cuanto se la pone Hércules siente cémo su cuerpo se abrasa por
el veneno; al intentar quitarsela lo Gnico que consigue es arran-
carse la piel, como representa Zurbaran en su lienzo Muerte de
Heércules, abrasado por la tinica del centauro Neso [P-1250].

Desesperado de dolor, Hércules apila lefia para levantar una
piray colocandose sobre ella la enciende con el fuego que sale de
su propio cuerpo —o es ayudado por un amigo, segun otras fuen-
tes—, como recoge Luca Giordano en un lienzo concebido proba-
blemente para la decoracién del Palacio Real de Madrid: Hercules
en la pira [P-162]. Con ese fuego Hércules se despoja de su parte
mortal y alcanza la inmortalidad, ascendiendo al Olimpo de los
dioses, como representa Jean Baptiste Borkens en La Apoteosis
de Hércules [P-1368}. Hércules habia cumplido asi el presagio de
su nombre —La gloria de Hera—y gracias a las pruebas que esta le
habia puesto consigue ocupar un lugar destacado en el Olimpo,
casandose con Hebe, la diosa de la juventud, hija de Hera.

Jason

Jason, cuyo padre habia sido destronado por su propio herma-
no, es el principal protagonista de la leyenda de los Argonautas.
Al alcanzar la mayoria de edad reclamo el trono que por dere-
cho le correspondia, pero el usurpador le encomend6 una ex-
traordinaria mision, conseguir el vellocino de oro, la piel de un
carnero consagrado a Ares que colgaba de un arbol en un lejano
jardin custodiado por un temible dragén. Para ello organizé una
expedicion a la que se apuntaron unos cincuenta valientes jove-
nes entre los que se encontraban, por ejemplo, Orfeo, Castor
y Pélux, Teseo y Piritoo, Meleagro y Atalanta. Segin algunas
fuentes, también Hércules particip6 en la expedicién, que se
embarcé en una nave llamada Argo; de ahi que sean conocidos
como Argonautas.

Con la ayuda de Medea, la hija del rey Eetes, que era quien
habia consagrado el carnero a Ares, Jasén consiguié adorme-
cer al dragon y coger el vellocino; en fason con el vellocino de oro
[p-1631], de Erasmus Quellinus, vemos al héroe con el velloci-
no en la mano pasando junto a un altar dedicado al dios de la
guerra, cuya estatua presenta un extraordinario parecido con la
figura del propio Jasén.
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Erasmus Quellinus
Jason con el vellocino de oro

Pedro Pablo Rubens y Anton van Dyck
Aquiles descubierto por Ulises y Diomedes

También guarda relacion con esta historia o leyenda la bo-
veda del salon de baile del Casén del Buen Retiro, que en estos
momentos acoge la sala de lectura de la Biblioteca del Museo.
Decorada por Luca Giordano, representa la_Alegoria del loison de
Oro [P-7887]. La Orden del Toisén de Oro fue creada en 1429 por
Felipe el Bueno, duque de Borgona, para premiar a los caballeros
que servian con eficacia ala Iglesiay ala fe cristiana, y tomé como
simbolo un pequefio cordero dorado —el vellocino de oro de Ja-
son-— colgado de una cadena de eslabones de oro y rubies. Con el
paso del tiempo la Orden y su emblema se convirtieron en sim-
bolo de la dinastia de los Habsburgo en un primer momento y de
la monarquia espafola posteriormente. Entre las escenas repre-
sentadas en labé6veda destaca el momento en que Felipe el Bueno
recibe la piel del cordero, pero el encargado de entregirsela no es
Jasén —como seria lo l6gico de acuerdo con el relato mitol6gico—
sino Hércules, que también tomé parte en la expedicién segin
algunos textos, y que es considerado el antecedente de la Monar-
quia espanola; de ahi su destacado papel en esta composicion.

Aquiles

Aquiles, uno de los principales protagonistas de la Guerra de
Troya, era hijo de Tetis y Peleo, en cuyo banquete de bodas
[P-1634] la diosa de la discordia dejé caer una manzana de oro
que provocara la rivalidad entre Hera, Atenea y Afrodita, pos-
teriormente resuelta en el E/ juicio de Paris {P-1669], como ya
hemos comentado al hablar de su protagonistas.

Al poco de nacer su madre lo sumergi6 en las aguas de la infer-
nal laguna Estigia haciéndole invulnerable, excepto en el tal6n
por el que lo tenia cogido. Fue educado por el centauro Quir6n
—como han representado Rubens {p-2454} y Sebastiano Conca
[P-2869]- y cuando un oraculo predijo que alcanzaria la gloria
en la guerra de Troya pero también encontraria alli la muerte,
fue enviado a la corte de Licomedes, rey de Esciro, donde con-
vivié durante nueve afios con las hijas del rey, vestido como una
doncella. Tiempo después, Ulises y Diomedes acudieron en su
busqueda pues sabian que no obtendrian la victoria en la batalla
sin la intervencion del héroe. Para descubrir su identidad ofre-
cieron ricas telas y adornos femeninos a las jovenes, incluyendo
algunas armas entre ellas, y Aquiles no pudo evitar mostrar in-
terés por estas, siendo ficilmente descubierto, episodio objeto
de sendos cuadros pintados por Rubens: Aguiles descubierto por
Ulises entre las bijas de Licomedes {P-2455} y Aqutles descubierto por
Ulises y Diomedes {P-1661}, este Gltimo con intervencién también
de su discipulo Van Dyck.

Como se recoge en el Sarcdfago con la bistoria de Aquiles'y Po-
lixena [E-118; E-120; E-180 y E-182], durante su participaciéon en la
guerra de Troya, Aquiles se enamoré de Polixena, la hija menor
de los reyes de Troya, Priamo y Hécuba. Cuando se reunia con
la joven, el hermano de esta, Paris —que habia sido el responsa-
ble de la guerra al raptar a Helena—, le dispar6 a su inico punto
débil, el talon, provocando su muerte. Posteriormente Polixena
serd inmolada sobre la tumba del héroe.
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Hasta aqui la relacién de los dioses y héroes mas importantes
y/o conocidos. Pero en las colecciones del Museo del Prado apa-
recen muchos mas personajes mitolégicos. Si quieres saber mas
sobre alguno de ellos, escribe a area.educacion@musedelprado.es
y trataremos de ayudarte enviandote la informacion disponible.

Ahora te proponemos una serie de actividades para realizar

con los alumnos en el aula, después de la visita a las salas del
Museo del Prado.
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Después
de la visita

Cornelis de Vos
Apolo y la serpiente Piton

Apolo Belvedere
Museos Vaticanos, Roma

Antonio Maria Esquivel
Los poetas contempordneos

Tras realizar la visita, ya en el aula, el profesor puede trabajar
con los alumnos para reforzar los conocimientos adquiridos y
también plantearles nuevas actividades o ejercicios relaciona-
dos con la mitologia. Aqui le proponemos varias ideas.

1. Imitacidn, copia y emulacién

Ala hora de enfrentarse con la realizacion de temas o escenas
mitolégicos, muchos artistas, especialmente renacentistas y ba-
rrocos, recurrieron a la estatuaria clasica como modelo para sus
figuras.

Podriamos citar, a modo de ejemplo, La bacanal de los An-
drios [P-418], de Tiziano, donde la figura de la ninfa dormida del
angulo inferior derecho remite directamente a la Ariadna del
Vaticano, una estatua clasica que entonces se identificaba como
Cleopatra y de la que en el siglo xviI se conocieron otras dos
versiones: la de la Villa Medici —que Velazquez reproduce en su
Vista del jardin de la Villa Médicis en Roma con la estatua de Ariad-
na [P-1211]-, hoy conservada en Florencia, y la Ariadna dormida
[E-167] que forma parte de las colecciones del Prado.

El propio Tiziano recurri6 a esculturas conservadas en el
Museo Arqueolégico de Venecia como modelo para algunas
figuras de su Ofrenda a Venus {[P-419]. La estatua de Venus, en
concreto, es deudora de la llamada Venus Celeste, una version de
la cual pertenecié a Giovanni Grimaldi y es probable que es-
tuviera ya en Venecia a principios del siglo xv1. De ella tomé
Tiziano la caida de los panos y el modo de recogerlos con una
mano bajo la cintura.

Otro ejemplo que podemos traer a colacion es el lienzo
Apolo y la serpiente Piton concebido por Rubens para la decora-
cién de la Torre de la Parada, una residencia real de caza en los
montes de El Pardo.

El Prado conserva el boceto hecho por Rubens {p-2040} y
el lienzo definitivo ejecutado por su discipulo Cornelis de Vos
[p-1861]. En este caso resulta claro que la fuente de inspiracion
para el pintor flamenco fue el Apolo Belvedere, conservado en los
Museos Vaticanos. Se trata de una copia romana en marmol de
un original griego en bronce, hoy perdido, hecho hacia el 350-
325 a.C. por el escultor griego Leocares.

Cuando Velazquez pint6 su lienzo E/ dios Marte [p-1208],
para la postura del dios de la guerra tomé como referencia la
famosa estatua del Ares Ludovisi, una obra clisica hallada en
Roma poco antes de 1622, en que pasé a propiedad de la familia
Ludovisi. El pintor sevillano habia visto la estatua original en
su primer viaje a Italia, y en el segundo encargé un vaciado en
yeso para Felipe IV, que actualmente se conserva en el Museo
Nacional de Reproducciones Artisticas. Si comparamos ambas
imagenes, evidentemente no podemos hablar de copia o de re-
creacion, pero si de evocacién, especialmente en la forma de
elevar la rodilla izquierda.

Un quinto ejemplo que podriamos traer a colacion hace
referencia al Nacimiento de Venus {P-7974}, de Antonio Maria Es-
quivel. El pintor concibe su composicién con una clara inten-
cion erudita, al inspirarse directamente para la figura de la diosa
en el modelo de la Venus pidica o Venus “Médicis” de la estatuaria
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Tiziano
Ofrenda a Venus

clasica. A través de copias y vaciados, esa imagen tuvo una ex-
traordinaria difusion en el siglo X1x en los ambientes académi-
cos de toda Europa como paradigma de perfeccion y belleza del
cuerpo femenino. El propio Esquivel poseia un vaciado de esa
estatua en su estudio, como puede verse en su cuadro Los poe-
tas contempordneos [P-4299}. Podemos comparar ambas imagenes
con la denominada Venus del delfin {E-31], y analizar la actitud de
la diosa en cada una de ellas.

A través de los ejemplos que hemos propuesto —u otros
que €l considere adecuados— el profesor puede trabajar con los
alumnos su capacidad de observacion o su memoria visual, mos-
trandoles después de la visita las imagenes clasicas para que co-
menten dénde han visto algo parecido o qué les recuerda; o los
alumnos pueden buscar modelos clasicos en otras obras mitol6-
gicas del Prado.

2. Inspiracion Literaria

Esta actividad tiene como objetivo que los alumnos analicen o
estudien la relacién entre texto e imagen, viendo qué textos uti-
lizaron los pintores para concebir o plasmar determinadas histo-
rias mitolégicas. Las posibilidades son pricticamente infinitas,
tantas como obras de caracter mitolégico posee el Prado, pero,
amodo de ejemplo, nos centraremos en dos obras realizadas por
Tiziano y Velazquez.

Cuando Tiziano acometi6 el encargo de pintar su Ofrenda a
Venus [P-419] para decorar el “camerino de alabastro” de Alfonso
d’Este en Ferrara, recibi6 instrucciones muy precisas sobre el
tema y formato de la obra, asi como un dibujo de Fra Bartolom-
meo, el pintor encargado en un primer momento de hacer esa
pintura. La idea del tercer duque de Ferrara, asesorado por el
humanista Mario Equicola, era reproducir pinturas célebres de
la Antigiedad que habian sido descritas en el siglo 111 d.C. por
Fil6strato el Viejo en su obra Imagines. Era la primera vez que
Tiziano se enfrentaba a una “ekphrasis” o recreaciéon de una pin-
tura de la Antigiiedad, lo que explica su fidelidad al texto de Fi-
léstrato (1, 6) —que le enviaron desde Ferrara—, que sigui6 en los
mas minimos detalles compositivos y también cromaticos.

Como ejercicio practico se puede hacer una lectura de ese
texto —que se reproduce al final de este dossier como Anexo 1-
mientras en la pantalla se proyecta la imagen de la obra de Tizia-
no, descubriendo la estrecha relacién o dependencia existente
entre ellas.

También se puede hacer el mismo ejercicio con La fabula de
Aracne, o Las Hilanderas [p-1173], de Velazquez, que representa el
enfrentamiento entre Palas-Atenea y Aracne, que el poeta Ovi-
dio recoge en sus Metamorfosis (Libro v1) y que se reproduce en el
Anexo 2. En este caso la relacién entre texto e imagen no es tan
estrecha, pero su lectura indudablemente nos ayuda a entender
el cuadro de Velazquez, que ha convertido un episodio mitol6-
gico en una escena aparentemente cotidiana, la visita de unas
mujeres a una fabrica de tapices, que podemos relacionar con el
oficio de Aposentador Mayor del Rey que desempenaba en estos
momentos el pintor sevillano.


http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/los-poetas-contemporaneos-una-lectura-de-zorrilla-en-el-estudio-del-pintor
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/los-poetas-contemporaneos-una-lectura-de-zorrilla-en-el-estudio-del-pintor
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/venus-del-delfin
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/ofrenda-a-venus
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/ofrenda-a-venus
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/la-fabula-de-aracne-o-las-hilanderas
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/la-fabula-de-aracne-o-las-hilanderas
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/venus-del-delfin
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/ofrenda-a-venus
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Annibale Carracci
Venus, Adonisy Cupido

Veronés
Venus y Adonis

Tiziano
Venus y Adonis

3. <Y ta qué pintas?

Resulta sumamente interesante ver como un mismo episodio
mitolégico puede ser interpretado o plasmado de forma diferen-
te por varios artistas. Por determinadas circunstancias -como
puede ser su propio estilo o el momento en que desarrollan su
actividad- cada uno de ellos nos ofrece una visién muy concreta
de ese mito, escoge una manera particular de representarlo, o
elige un momento preciso de la historia, deteniendo el tiempo
en un instante determinado.

Como ejercicio practico, proponemos el analisis de la his-
toria de Venus y Adonis a partir de tres cuadros con esa tema-
tica que se exponen en el Museo del Prado, auténticas obras
maestras de la pintura italiana del siglo xv1. Nos referimos a
los lienzos pintados por Tiziano {P-422}, Veronés {P-482} y Ca-
rracci [P-2631}, que realizaron sus obras en 1553-54, hacia 1580 y
hacia 1588-90 respectivamente. El primer paso podria consistir
en que los alumnos -aunque no conozcan la historia representa-
da- traten de establecer una secuencia temporal, ordenando los
cuadros cronolégicamente. La solucidn seria: Carracci, Veronés
y Tiziano.

Como ya hemos comentado en el apartado dedicado a AFRO-
DITA-VENUS, en las Metamorfosis de Ovidio (Libro X) se cuen-
ta que Afrodita se enamor6 del mortal Adonis al pincharse ac-
cidentalmente con una de las flechas de Eros-Cupido, y vivia
junto a €l en el bosque, ya que Adonis era un gran cazador. Un
dia sus perros percibieron la presencia de un jabali y; aunque la
diosa trat6 de retenerle a su lado, el joven marché en busca de la
codiciada presa, encontrando la muerte. De la sangre que salié
de sus heridas nacieron las anémonas, bellas flores primavera-
les, y Venus, que acudia en su ayuda, se clavo en el pie la espina
de una rosa, y su sangre tiné las rosas que hasta ese momento
habian sido solamente blancas.

Lasecuencia narrativa comienzaen el lienzo de Carracci, que
describe el inicio de la historia, cuando Adonis llega al claro del
bosque en el que Venus estd jugando con su hijo, que acciden-
talmente hiere a su madre en el pecho con una de sus flechas.
Carraci presenta al dios del amor sefialando con su dedo indice
la herida que Venus tiene en el pecho, que provoca que en ella se
despierte un amor apasionado hacia el apuesto cazador.

Veronés ha escogido un momento posterior, pero todavia de
calma y tranquilidad, cuando nada hace presagiar el triste des-
tino de Adonis. Ovidio contaba que la diosa habia colocado su
cabeza en el regazo de Adonis, pero el pintor ha optado por in-
vertir los papeles, haciendo que la figura de la diosa cobre un
protagonismo mayor. Ahora es el joven cazador quien duerme
placidamente en el regazo de la diosa, que abanica su rostro al
tiempo que le acaricia los cabellos. Pero la mirada que Venus
dirige hacia Cupido anuncia ya el fatal desenlace. Cupido tra-
ta inutilmente de sujetar a uno de los perros de Adonis, que ha
olido o percibido la presencia en las inmediaciones de un jabali
y trata de despertar a su amo para salir de caceria. Sorprenden-
temente, el otro perro parece dormido, ajeno por completo a lo
que esta ocurriendo.

Por tltimo, el cuadro de Tiziano nos presenta a Venus abra-
zando a Adonis y tratando de retenerle para que no parta a la


http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/venus-y-adonis/
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/venus-y-adonis
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/venus-adonis-y-cupido
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/venus-adonis-y-cupido
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/venus-y-adonis/
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/venus-y-adonis-1
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Pedro Pablo Rubens
Mercurio y Argos

Diego Veldzquez
Mercurio y Argos

caza del jabali, presagiando la desgracia que acecha al cazador.
Pero sus perros ya se agitan inquietos y Adonis avanza decidido
hacia su fatal destino. Este episodio no aparece recogido en las
Metamorfosis de Ovidio y es posible que Tiziano utilizase como
fuente textual la Fabula de Adonis, Hipomenes y Atalanta, de Die-
go Hurtado de Mendoza, publicada en Venecia en 1553, el afio
anterior a la realizaciéon de este lienzo, pero escrita unos anos
atras. En cualquier caso, Tiziano trata de demostrar su capaci-
dad para transmitir emociones y conmover al espectador, que
al igual que Venus sufre por la marcha de Adonis y su préxima
muerte, y por los vanos intentos de retenerle. Ese aspecto fue
muy comentado por sus contemporaneos, que consideraron el
cuadro como una obra muy erética, sobre todo por la actitud de
la diosa, que parece tomar la iniciativa, confundiendo su deses-
perado intento de retener a Adonis con un abrazo seductor.

El anilisis conjunto de estas tres obras puede ayudar al pro-
fesor a la hora de plantear un didlogo ente los alumnos sobre
diversos aspectos: visiones estereotipadas, papel de la mujer en
épocas anteriores, importancia de expresar los sentimientos...

4. Dos miradas diferentes

En linea con la propuesta anterior, planteamos que los alumnos
hagan un analisis comparativo de dos obras de Rubens {P-1673}
y Velazquez [p-1175] que representan el mismo episodio mitolé-
gico y comparten titulo, Mercurio y Argos.

Es una escena vinculada a los amores de Jupiter con la ninfa
Io, una de sus maltiples conquistas. Para poseerla, el padre de
los dioses adquiri6 la apariencia de una espesa niebla y logré asi
su objetivo, pero su esposa Juno, sospechando una nueva infide-
lidad de su marido, deshizo la niebla y este apenas tuvo tiempo
de convertir a Io en una hermosa ternera. Recelosa, Juno pide
a su esposo que se la regale, alo que él no puede negarse, y deja
al animal al cuidado del pastor Argos. Este tenia cien ojos, lo
que le permitia estar siempre despierto y atento vigilando sus
rebafios. Pero Jupiter deseaba volver a estar con Io, por lo que
orden6 a Mercurio que la recuperase; este, haciéndose el en-
contradizo con Argos, logré adormecer al pastor con el sonido
de su flauta, dindole muerte con su espada. La leyenda dice que
Juno recogié los ojos de su fiel servidor y los coloc6 sobre la cola
de su animal emblematico, el pavo real.

La historia es la misma, pero hay notables diferencias entre
los dos cuadros. En ambos casos aparecen -légicamente- los
mismos personajes y con una disposiciéon semejante: Argos a
la derecha, profundamente dormido, y Mercurio en el lado iz-
quierdo, con la ternera Io tras él, preparandose para asestar el
golpe mortal al indefenso pastor. Cubierto con el pétaso o som-
brero con alas, Mercurio sujeta una flauta dulce en la versién ru-
beniana y una siringa o caramillo en la interpretacién del mito
ofrecida por Veldzquez. En el lienzo de Rubens el mensajero de
los dioses aparece de pie, alzando la espada por encima de su
cabeza, mientras que Veldzquez lo presenta casi arrastrandose
por el suelo. Esto se debe al formato sumamente apaisado del


http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/mercurio-y-argos-1
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/mercurio-y-argos
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/mercurio-y-argos-1/
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/mercurio-y-argos
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cuadro velazqueno, condicionado por su destino en el Salon de
Espejos del Alcazar de Madrid, justo encima de una ventana.

Esa precisa ubicacién explica también el tratamiento dado
por Veldzquez a su obra, con personajes sin rostro definido y
formas sumamente deshechas, casi abocetadas, jugando con las
masas de color y las zonas de luces y sombras, para tratar de
paliar en cierta medida el contraluz provocado por la ventana
existente bajo el cuadro. En la obra de Rubens, por el contra-
rio, las figuras aparecen perfectamente definidas, dotadas de un
gran volumen y perfectamente encajadas o ambientadas en un
escenario natural al que se le ha dado un gran desarrollo.

Salvando las distancias y con los l6gicos matices, la composi-
cién velazquena parece una escena cotidiana protagonizada por
hombres de carne y hueso como nosotros. Argos es tan solo un
hombre dormido, sin referencia alguna a sus cien ojos, del mis-
mo modo que los Ciclopes que ayudan a Vulcano en L« fragua de
Vulcano {p-1171] son hombres del siglo xv11, con sus caracteris-
ticas patillas. Aparentemente, Rubens también ha presentado a
Argos como un simple mortal, pero si nos fijamos con atencién
podremos ver que tiene dos ojos cerrados en su frente, en alu-
sién a esos cien ojos que cerraba alternativamente para poder
permanecer siempre despierto y vigilante de los rebanos enco-
mendados.

La actividad puede hacerse en el aula proyectando al mismo
tiempo las dos imagenes o bien con copias en color repartidas
entre los alumnos. Puede ser muy util emplear también las ima-
genes en alta resolucién disponibles en la Galeria online de la
Web del Museo del Prado, que nos permiten movernos por los
cuadros apreciando con gran nitidez todos sus detalles.


http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/la-fragua-de-vulcano
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/la-fragua-de-vulcano
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line
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tes, interpretaciones iconografia y representaciones artisticas
mads destacadas. Entre ellas podriamos senalar, por ejemplo:
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LOPEZ TORRIJOS, Rosa: Mitologia e historia en las obras maestras
del Prado. Celeste, Madrid, 1998.

RUIZ DE ELVIRA, Antonio: Mitologia cldsica.
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Para conocer mads a fondo las colecciones del Museo, ademas de
los catalogos monograficos que el Museo publica con motivo de
sus exposiciones temporales, remitimos a las tltimas publica-
ciones editadas por el Museo, donde se puede encontrar amplia
informacion sobre las principales obras del Museo y sus auto-
res, ademads de las imagenes de dichas obras:

— La Guia del Prado. Madrid, 2008.
— 100 Obras Maestras del Museo del Prado. Madrid, 2008.

En la Web del Museo del Prado —en la Galeria online- se en-
cuentran disponibles reproducciones de gran calidad de las
obras de la Coleccion; el profesor y sus alumnos pueden visuali-
zarlas directamente.

Asimismo, a través de la Web del Museo se puede acceder
también a los contenidos online de la Enciclopedia del Museo
del Prado, editada en 2006 por la Fundacién Amigos del Museo
del Prado, con analisis y comentarios de 162 obras maestras se-
leccionadas de la coleccion y mas de 1600 biografias de artistas.


http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line
http://www.museodelprado.es/enciclopedia/enciclopedia-on-line
http://www.museodelprado.es/enciclopedia/enciclopedia-on-line
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Anexo 1

Imagines, de Filostrato el Viejo
(1, 6) LOS EROTES

1. Mira unos Erotes que recogen manzanas. Y no te sorprenda
su numero. Son hijos de las Ninfas y gobiernan a todos los mor-
tales, y son muchos porque son muchas las cosas que aman los
hombres; ademas, dicen que hay un amor celeste que rige los
asuntos divinos. ;Sientes algo de la fragancia que llena el jardin,
o no se te alcanza? Escuchame con atencion. Junto con mis pa-
labras te llegaran también las manzanas.

2. Hay aqui unas hileras de arboles, con espacio suficiente para
pasear entre ellos, y blando césped bordea los senderos, dispues-
to como un lecho para quien quiera acostarse encima. En los ex-
tremos de las ramas, manzanas doradas, rojas y amarillas invitan
al enjambre entero de Erotes a recolectarlas. Sus aljabas estin
tachonadas de oro, y de oro son también los dardos que contie-
nen; pero sus duefios las han colgado de los manzanos, y sin es-
torbo y libres revolotean todos en banda. Sobre el césped yacen
sus mantos de variadisimos colores. No necesitan mas corona
sobre sus cabezas que los propios cabellos. Sus alas, de color azul
oscuro, purpura y, en algunos casos, dorado, se diria que golpean
el aire con armonia musical. jAh, esos cestos en los que recogen
las manzanas! ;Cuantas sardénices y esmeraldas los adornan! Y
las perlas parecen de verdad. El trabajo es digno de Hefesto. Mas
los Erotes no precisan de escaleras fabricadas por el dios, pues
vuelan por lo alto hasta donde cuelgan las manzanas.

3. Por no hablar de los que danzan, o corren, o duermen, o de
cémo gozan comiendo las manzanas, reparemos en lo que sig-
nifican estos de aqui: miralos, son cuatro Erotes mas bellos que
el resto y estan separados de los demas; dos de ellos se lanzan el
uno al otro una manzana; la otra pareja se dedica a dispararse
mutuamente con el arco, mas no hay hostilidad en sus rostros,
sino que ambos presentan el uno al otro el pecho, para que los
dardos se lo atraviesen. {Hermoso enigma! Observa, a ver si soy
capaz de entender al pintor. Esto es amor, nino, y deseo mu-
tuo. Los Erotes que juegan con la manzana estan empezando a
enamorarse; por eso el uno besa la manzana antes de tirarla, y
el otro la recibe con las manos tendidas para besarla a su vez en
cuanto la coge y volverla a tirar. En lo que atane a la pareja de
arqueros, estan confirmando un amor ya existente. En una pala-
bra, los que juegan inician su amor, mientras que los que se tiran
flechas no dejan de quererse.

4. Aquellos de alla, rodeados de infinidad de espectadores, se
enfrentan animosamente, entregados a una especie de lucha.
Describiré la lucha, ya que insistes: el uno ha agarrado a su con-
trincante, revoloteando por detras de €, y lo aprisiona para aho-
garlo, sujetindolo con las piernas; el otro no se rinde, se man-
tiene en pie e intenta librarse de la mano que lo asfixia, retor-
ciéndole un dedo a fin de que los demas cedan y abandonen su
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presa; a su vez, el primer Eros, doliéndose ante el contraataque,
muerde la oreja de su oponente; semejante infraccion, contraria
a las normas de la lucha, despierta la indignacién en los Erotes
espectadores, que lo apedrean con manzanas.

5. Que no se nos escape aquella liebre: démosle caza junto a los
Erotes. El animal estaba sentado a la sombra de los manzanos y
se alimentaba de los frutos que caian al suelo, dejando muchos
a medio comer. Los Erotes le persiguen y se precipitan tras €I,
uno batiendo palmas, otro gritando, un tercero agitando su cla-
mide; unos vuelan por encima de la liebre, otros siguen su rastro
a pie; toma uno impulso para lanzarse sobre ella, pero la beste-
zuela le hace un regate y consigue escapar en el momento en que
otro Eros intenta agarrarla por una pata. Los Erotes, riéndose,
ruedan por el suelo, uno de costado, otro de bruces, otros de
espaldas, todos con gesto de fiasco. Nadie utiliza el arco, pues
intentan coger viva a la liebre, como ofrenda gratisima para

Afrodita.

6. Porque pienso que sabes lo que se dice de la liebre, que tiene
mucho que ver con Afrodita. Dicese, en efecto, de la hembra
que, mientras amamanta a la cria que acaba de parir, llevaya otra
carnada en el vientre, a la que nutrird con la misma leche. Queda
fecundada inmediatamente, de tal manera que no hay momen-
to en que no esté prefiada. En cuanto al macho, no sélo engen-
dra, de acuerdo con la naturaleza masculina, sino que, contra
lo establecido, también queda prefiado. Los amantes perversos
han encontrado en este animal un cierto poder afrodisiaco y un
medio eficaz para cazar muchachitos.

7. Pero dejemos estas cosas para los hombres malvados e indig-
nos de ver correspondido su amor, y fijate en Afrodita. ;Dénde
esta? ;Debajo de qué manzano? ;Ves la gruta que hay en esaroca,
de donde mana una corriente del mas profundo azul, frescay
potable, que se distribuye en regueros para alimentar los man-
zanos? Piensa que Afrodita esta alli: las Ninfas le han levantado
-creo- un santuario, pues ella las ha hecho madres de Erotes y,
por ende, de bellos hijos. El espejo de plata, aquella sandalia do-
rada, los broches de oro, todos ellos son objetos colocados alli
intencionadamente; proclaman que pertenecen a Afrodita: eso
rezan las inscripciones, y se dice que son regalos de las Ninfas, y
los Erotes ofrecen las primicias de las manzanas y, en corro, rue-
gan a la diosa que su vergel mantenga para siempre su belleza.

Imdgenes / Fildstrato el Viejo. Imdgenes / Filostrato el Jfoven.
Descripciones / Calistrato. Edici6n a cargo de Luis Alberto
de Cuencay Miguel Angel Elvira. Ediciones Siruela, Madrid,

1993, pp- 41-46.
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Anexo 2

Metamorfosis, de Ovidio
(LIBRO VI, 1-145) ARACNE

La Tritonia habia prestado sus oidos a tales relatos

y habia aprobado los cantos de las Adnides y su justa ira.
Entonces reflexiond: “Alabar es poco; sea yo también alabada

y no permita que se desprecie sin castigo mi divinidad”.

Y se f1j6 en el destino de la meonia Aracne, quien,

habia oido, no se tenia por inferior a ella en el arte de la lana.
No se distinguia Aracne ni por su patria ni por su cuna,

si por su arte; su padre, el colofonio Idmon,

tefia esponjosas lanas con tinte foceo;

su madre habia muerto, pero también ella era plebeya,

igual que su marido. Pese a ello Aracne en las ciudades lidias
habia conseguido con su esfuerzo un nombre famoso, aunque
habia nacido en casa humilde y habitaba en la humilde Hipepas,
Para contemplar su obra extraordinaria a menudo

abandonaron las Ninfas los vifiedos de su querido Timolo,
abandonaron sus queridas aguas las Ninfas del Pactolo.

Y no sélo les gustaba admirar los vestidos confeccionados,

sino también mientras se hacian (tanta belleza habia en su arte),
cuando amontonaba la lana en bruto en los primeros ovillos,

o cuando con los dedos moldeaba el material y ablandaba

los vellones, semejantes a nubes, que cubrian un largo recorrido,
o cuando con un toque del pulgar hacia girar al torneado huso,
o cuando bordaba con la aguja: sabrias que la habia ensefiado
Palas. Pero ella lo niega y ofendida por tan gran maestra

“/que compita”, dijo, “conmigo: nada rechazaré si me vence!”

Palas toma la figura de una vieja, afiade falsas canas a sus sienes
y sostiene también con un baculo sus débiles miembros.
Entonces empez6 a hablar asi: “No todo lo que despreciamos
pertenece a la vejez: la experiencia viene con los afilos maduros.
No desprecies mi consejo: buscate entre los mortales

la mayor fama en el trabajo de la lana;

cede a la diosa y pide perdén, osada, por tus palabras

con voz suplicante: ella, si se lo pides, te perdonara.”

Aracne la mira torvamente, deja los hilos comenzados

y, conteniendo apenas la mano y manifestando en su carala ira,
replicé a la oculta Palas con las siguientes palabras:

“Vienes sin tu pleno juicio y debilitada por una larga vejez,

que haber vivido mucho perjudica demasiado.

Si tienes alguna nuera, si tienes alguna hija, llamala.

Suficiente consejo tengo yo en mi misma y no pienses

que han servido tus avisos: mi opinion sigue siendo la misma.
¢;Por qué no viene ella misma? ;Por qué evita este certamen?”
Entonces dijo la diosa: “Ha venido”, y aparté la figura de vieja
y mostr6 a Palas. Adoran su numen las Ninfas y las esposas
migdonides: la doncella Aracne es la inica que no se asusto.
Con todo enrojecio y un subito rubor aparecié a la fuerza

en su rostro y se desvaneci6 de nuevo, como el cielo se suele
poner de color de purpura, tan pronto como sale la Aurora,

y después de breve rato se enblanquece con la salida del sol.
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Ella se obstina en su decisién y por un tonto deseo de victoria
se precipita a su ruina, pues la hija de Jupiter
ni rehdsa ni le advierte mas ni aplaza ya la competicion.

Sin demora colocan las dos en lugares distintos

telares gemelos y los tensan con fina urdimbre.

El telar estd unido al rodillo, un peine separa la urdimbre,
puntiagudas lanzaderas insertan entre ella la trama, a la que,
desenrollada por los dedos e introducida entre la urdimbre,
apisonan los dientes del peine contra el que golpea.

Las dos se dan prisa y con los vestidos recogidos hasta el pecho
mueven con mafia los brazos y su celo oculta el esfuerzo.
Alli se teje tanto la purpura que sinti6 el caldero tirio

como las tenues sombras de dificil distincion,

tal como suele el arco iris, cuando la lluvia atraviesa los rayos
del sol, tefiir con su enorme curvatura el vasto cielo

y aunque en €l brillan mil diferentes colores, el paso mismo
de uno a otro, sin embargo, escapa a los ojos que lo miran.
Asi tan igual es el material que tocan y tan diferente el final.
Alli también se incrusta oro en los hilos flexibles

y en la tela se desarrolla una antigua historia.

Palas borda la roca de Marte en la ciudadela cecropia

y la antigua disputa sobre el nombre del pais.

Doce deidades, con Jupiter en el centro, estian sentadas

con augusta majestad en altos asientos; a cada uno de los dioses
su propio aspecto lo identifica: la imagen de Jupiter es regia.
Hace que esté en pie el dios del piélago y hiera las duras rocas
con su largo tridente y del centro de la herida de la roca

brote un mar, prenda con la que pueda reclamar la ciudad.

A si misma se da un escudo, se da una lanza de aguda punta,

se da un casco para la cabeza, se protege el pecho con la égida
y simula que la tierra golpeada por la punta de su lanza produce
el fruto de un blanco olivo con las bayas ante la admiracién

de los dioses: una Victoria es el remate de la obra.

Pero, para que la rival de su gloria entienda con ejemplos

qué premio puede esperar de tan loco atrevimiento,

afiade cuatro competiciones en las cuatro esquinas,

de brillantes colores y embellecidas con pequeias figuras.

Una de las esquinas tenia a la tracia R6dope y al Hemo,

ahora montes helados, cuerpos mortales en otro tiempo,
quienes se atribuyeron los nombres de los dioses supremos.

La segunda esquina tenia el desgraciado destino de la madre
pigmea: fue vencida en una competicion y Juno la obligé

a ser grullay declarar la guerra a su propio pueblo.

Bordé también a Antigona que una vez se atrevioé a competir
con la esposa del gran Jupiter, a la cual la regia Juno

la convirtié en ave; y no le sirvi6 Ilién ni su padre Laomedonte
para evitar recibir plumas y como cigiiefia de blancas alas
aplaudirse a si misma con el crotorar de su pico.

La tnica esquina que queda tenia al huérfano Ciniras,
quien, abrazando los peldanos del templo, los miembros

de sus hijas, parecia derramar lagrimas tendido en la piedra.
Rodeé los bordes de la tela con ramas de olivo de la paz

(era el remate) y con su arbol puso fin a su obra.
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La Meoénide dibuja a Europa enganada por la figura de un toro:
pensarias que el toro era real y real el mar.

Europa parecia que miraba a la tierra que habia dejado atras,
que gritaba a sus compaieras, que temia el contacto del agua
que saltaba junto a ella y que encogia sus timidas plantas.
Hizo también que Asterie estuviera sujeta por un aguila

que luchaba, hizo que Leda estuviera acostada bajo las alas
de un cisne; afnadié como Jupiter, oculto bajo la figura

de un Satiro, prefé a la bella Nicteide de prole gemela,

cémo habia sido Anfitrién cuando te sedujo a ti, Tirintia,
cémo de oro engané a Danae, de fuego a la Asépide,

de pastor a Mnemésine y de moteada serpiente a la Deoide.
También a ti, Neptuno, cambiado en torvo novillo, te puso
junto a la doncella Eolia; ta, que parecias Enipeo, engendras
alos Aloidas y como carnero engafas a la Bisaltide; y como
caballo te sinti6 la de rubios cabellos, la dulce madre de las mieses
i-y te sinti6 como ave la madre con crines de serpientes

del caballo volador, y como delfin te sintié6 Melanto.

A todos éstos les dio su propia figura y la figura de sus egiones.
Alli esta Febo, campesino por su aspecto,

y cémo unas veces llevé alas de gavilan y otras lomo de leén,
cémo de pastor engand a la Macareide Ise,

cémo Liber engan6 a Erigone con falsas uvas

y cémo Saturno de un caballo engendré al doble Quirén.

La dltima parte de la tela, rodeada por una fina franja,

tenia flores entretejidas con hiedras entrelazadas.

Ni Palas ni la Envidia podria criticar aquella obra.

Se doli6 con el éxito la varonil doncella rubia

y rompi6 el lienzo bordado de crimenes celestiales;

y segun tenia la lanzadera procedente del monte de Citoro,
golped tres o cuatro veces en la frente a la Idmonia Aracne.

No lo soport6 la desgraciada y se at6 con valor su garganta

con un lazo; ya colgaba cuando Palas, compadecida,

lalevanté y le dijo asi: “Vive pues, pero cuelga, malvada,

y el mismo castigo, para que no estés segura en el futuro,

esté declarado para tu familia y tus remotos descendientes”.
Tras esto, al marcharse, la roci6 con jugo de la hierba de Hécate,
y al punto se evaporaron sus cabellos tocados por la triste droga
y con ellos la nariz y los oidos: la cabeza se le vuelve diminuta

y también todo el cuerpo de Aracne es pequefio; en el costado
tiene incrustados unos finos dedos en lugar de piernas;

lo demas lo ocupa el vientre, del que, sin embargo,

ella suelta un hilo y; como arafa, trabaja sus antiguas telas.

OVIDIO: Metamorfosis. Edicién a cargo de Antonio Ramirez
de Verger y Fernando Navarro Antolin. Col. Clasicos de Grecia
y Roma. Alianza Editorial, Madrid, 2000 (2 reimpresién),

PP- 195-199.



