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Objetivos y fines’

EI Museo Nacional del Prado tiene por objetivo la consecucién de los siguientes fines:

a) Garantizar la proteccién y conservacién, asi como promover el enriquecimiento y
mejora de los bienes del Patrimonio Histérico Espaiiol adscritos al mismo.

b) Exhibir ordenadamente las colecciones en condiciones adecuadas para su contem-
placién y estudio.

¢) Fomentar y garantizar el acceso a las mismas del publico y facilitar sus estudios a los
investigadores.

d) Impulsar el conocimiento y difusién de las obras y de la identidad del patrimonio
histérico adscrito al Museo, favoreciendo el desarrollo de programas de educacién 'y
actividades de divulgacién cultural.

e) Desarrollar programas de investigacion y formacién de personal especializado y es-
tablecer relaciones de colaboracion con otros museos, universidades o instituciones
culturales, organizando exposiciones temporales y desarrollando acciones conjuntas
para el cumplimiento de sus fines.

Dichas relaciones de colaboracién se desarrollardn preferentemente con las institu-

ciones dependientes o vinculadas a las Administraciones publicas, prestando especial
atencion a aquellas con mayor relevancia y proyeccion en el ambito museistico.
f) Prestar los servicios de asesoramiento, estudio, informacién o dictamen de cardcter
cientifico o técnico que le sean requeridos por los 6rganos competentes de la Admi-
nistracion General del Estado o que se deriven de los convenios o contratos otorgados
con entidades publicas o privadas, con personas fisicas, en las condiciones y con los
requisitos que reglamentariamente se determinen.

* Articulo 3 de la Ley 46/2003, de 25 de noviembre, reguladora del Museo Nacional del Prado.



CARTA DEL PRESIDENTE

Como cada afio, resulta una especial satisfaccion informar sobre la amplia y diversa
actividad desarrollada por el Museo Nacional del Prado a lo largo del ejercicio de 2006
a través de la publicacién de la Memoria de Actividades aprobada por el Pleno del Real
Patronato el 2 de julio de 2007.

En ella, el lector encontrara resumidas las principales acciones llevadas a cabo por
las distintas Areas y Servicios del Museo en cumplimiento de su Plan de Actuacién
Plurianual, asi como recordatorio de las importantes adquisiciones con las que se ha
enriquecido el patrimonio del Prado. Entre estas ultimas destaca la incorporacién de
la coleccién de bodegones espaiioles de Rosendo Naseiro adquirida por el Estado para
el Museo del Prado, a través de la dacién de BBVA. En nombre del Real Patronato del
Museo, quisiera expresar nuestro agradecimiento a los Ministerios de Cultura y de
Economia y Hacienda por esta magnifica adquisicion que completa de esta manera
uno de los capitulos fundamentales de la coleccién de pintura espafiola del Prado.

Las exposiciones temporales son, sin duda, uno de los aspectos de mayor relevancia
publica de esta Institucién. A lo largo del ano hemos tenido ocasién de presentar un
variado programa que ha tenido en la exposicion “Picasso. Tradicién y vanguardia”,
organizada conjuntamente con el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, uno de
sus hitos principales. El concierto de una excelente antolégica de quien fuera Director
del Museo del Prado durante la Guerra Civil, junto a las obras de los maestros antiguos
que tanto admird, ha sido el emocionante acontecimiento con el que se celebré el ani-
versario de la llegada del Guernica y sulegado a Espana hace 25 anos. Al mismo tiempo,
se ha intensificado la actividad del Prado fuera del Museo con la magnifica exposicion
“De Tiziano a Goya. Obras maestras del Museo del Prado” celebrada en Tokio y Osaka,
amén del intensisimo desarrollo del Programa “Prado Itinerante”.

Para la consecucion de esta importante actividad expositiva, el Prado ha contado con
la colaboracién de los principales Miembros Benefactores del Museo -la Fundacién
Winterthur y BBVA- y con la colaboracién de otras entidades e instituciones como
Yomiuri Shimbun, la Comunidad de Madrid, la Fundacién Amigos del Museo del Pradoy
las diferentes Cajas de Ahorro que este afio estrenaron el Programa “Prado Itinerante”.

Alo largo del afio también se ha producido un notable avance del ambicioso programa
de ampliacién del Museo del Prado, tanto en la sede de los Jerénimos como en el Casén
del Buen Retiro, cuya conclusién se promete proxima. Las siempre molestas obras no
han restado un édpice a la actividad tanto publica como privada del Museo, desarro-
llindose en paralelo el programa de conservacién de las colecciones y su exposicién
publica; de lo que se han podido beneficiar los mas de 2 millones de visitantes que tuvo
el Prado en 2006.

Sé6lo me queda agradecer, en nombre del Real Patronato, todos los apoyos institucio-
nales y personales que ha recibido el Museo durante el ejercicio, asi como felicitar al
conjunto de los trabajadores del Museo del Prado por su constante dedicacién y fideli-
dad ala Institucién.

Rodrigo Uria Meruéndano
Presidente del Real Patronato
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CAPITULO I

Introduccién del Director



Cumpliendo nuevamente con el compromiso de informacién y transparencia que obli-
gaanuestra Institucion, se presenta de forma integra la Memoria de Actividades 2006
del Museo Nacional del Prado aprobada por el Pleno del Real Patronato el pasado 2 de
julio de 2007. A continuacidn, el lector encontrara descrito el conjunto de actuaciones
desarrolladas por el Museo durante el pasado ejercicio, informacién estructurada en
las principales Areas de Conservacién, Administracién y Desarrollo, asi como el balan-
ce del ejercicio econémico del Organismo.

Las primeras paginas de la presente Memoria celebran las adquisiciones, adscripcio-
nes y donaciones realizadas durante el afio. Entre todas ellas destaca la importante
incorporacién de la coleccién de bodegones espafioles de Rosendo Naseiro adquiridos
mediante la dacién de BBVA y gracias a la generosa disposicion de los Ministerios de
Cultura y Economia y Hacienda. Cuarenta obras, algunas de ellas entre las mejores
realizadas por los principales artistas especializados en el tema, ayudan asi a completar
el panorama de uno de los géneros mds singulares de la pintura espafiola moderna. Por
su volumen y significacién destaca también la adquisicion de la amplisima coleccién
de dibujos, grabados, fotografias, manuscritos y biblioteca de la familia Daza Campos,
descendiente de la familia Madrazo tan intimamente ligada a la historia del Prado.
Afortunada también resulta la incorporacién de dos dibujos y varios grabados a la fabu-
losa coleccién que de Francisco de Goya conserva el Museo, especialmente el dibujo
perteneciente al Album G de su época en Burdeos, titulado E/ toro mariposa.

Un afio mds desde que se iniciara la ejecucién del proyecto de ampliacion, el Museo ha
realizado un gran esfuerzo por hacer convivir su complejo desarrollo con la prestacién
de servicio publico, tratando siempre de evitar el menor perjuicio hacia el visitante.
Asi, durante este afio se ha mantenido visible la mayor parte de la coleccién al mismo
tiempo que se ha desarrollado un intenso programa de exposiciones y actividades edu-
cativas y de difusién de las que se han beneficiado las 2.165.581 personas que visitaron
el Prado en 2006.

La actividad de conservacion y restauracion ha seguido su ritmo a la espera de ocupar los
nuevos espacios de la ampliacién. Algunas de las restauraciones realizadas a lo largo del
afio merecen la pena ser destacadas. Es el caso de las intervenciones realizadas a los cua-
dros El retrato ecuestre del Duque de Lerma de Rubens, Las tentaciones de San Antonio Abad
de Patinir y Massys o La Adoracion de los Pastores de E1 Greco. También caben resaltarse
los trabajos de restauracion fruto de la colaboracién del Prado con otras instituciones,
de la que este afio ha sido testimonio la obra San fuan de Dios de Murillo del Hospital de
la Caridad de Sevilla. Por otra parte, este afio se ha visto culminada la restauracién de la
béveda pintada al fresco por Luca Giordano en el Casén del Buen Retiro y cuya inter-
vencién se ha llevado a cabo al tiempo que se ejecutaba la amplia reforma del edificio
para su conversién en sede del futuro Centro de Estudios del Prado.

INTRODUCCION DEL DIRECTOR IT



El Museo ha seguido dando noticia de importantes avances en el estudio de sus colec-
ciones; este afio a través de la exposicién “El Trazo oculto. Dibujos subyacentes en
pinturas de los siglos XV y XVI” resultado de un minucioso trabajo de documentacién
técnica que facilitan las nuevas tecnologias.

El esfuerzo coordinado de las diferentes Areas del Museo ha permitido poner en
marcha con éxito el Programa “Prado Itinerante” con la organizacién de la exposi-
cién “El retrato espafiol: Del Greco a Goya” que inici6 su itinerancia en Santiago de
Compostela, cumpliendo asi el objetivo de extender la actividad del Prado fuera del
Museo y compartir con otras ciudades espafiolas el extraordinario patrimonio que ate-
sora la Institucién. Dicho proyecto expositivo se acompana de una intensa y novedo-
sa actividad didactica titulada “El Prado fuera del Prado” desarrollada por el Area de
Educacion, siendo éste uno de los logros mas relevantes del ejercicio. Destacable tam-
bién es el esfuerzo de organizacion realizado para la presentacion, en Tokio y Osaka,
de la exposicién “De Tiziano a Goya. Obras maestras del Museo del Prado” recibida
con gran expectacion por el publico japonés.

Un acontecimiento de especial trascendencia fue el homenaje que el Museo del Prado
rindi6 a Pablo Picasso coincidiendo con el 25 aniversario de la llegada del Guernica 'y su
legado a Espafia a través de la exposicién “Picasso. Tradicion y vanguardia”, organizada
conjuntamente con el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. La muestra reunid,
en la Galeria Central del Edificio Villanueva, a un selecto grupo de obras pertenecien-
tes a la longeva e influyente trayectoria de Picasso en didlogo directo con los maestros
del Prado al mismo tiempo que en el Reina Sofia se producia el histérico encuentro del
Guernica con El 3 de mayo de 1808 de Francisco de Goya.

Esta Memoria refleja también la actividad desarrollada por las Areas de Registro y
Documentacién, Biblioteca, y la recientemente creada Area de Edicién, tratando de
alcanzar lo objetivos sefialados en el Plan de Actuacién Plurianual. El conjunto de la
actividad ha estado soportado por el esfuerzo y coordinacién de las diferentes Areas
de Administracién del Museo, comprometidas —un aflo mas— con aunar la responsabi-
lidad de la prestacién del servicio publico con el desarrollo de las obras de ampliacion.
Al mismo tiempo, durante el ejercicio ha ido creciendo la estructura del Museo con la
celebracién de concursos de promocién interna e inicidndose la convocatoria de distin-
tos procesos de seleccion para nuevos puestos. Ademds, en 2006 se puso en marcha el
Foro de trabajo entre la direccion y las secciones sindicales representadas en el Museo,
complementaria de las comisiones reglamentadas por el Convenio, con el fin de analizar
las politicas de futuro en materia de servicios y de personal.

2 MEMORIA DE ACTIVIDADES

Finalmente, la Memoria ofrece informacién sobre la evolucién de la gestion econémi-
ca del Organismo en el pasado ejercicio, cuya realizacion refleja la tendencia positiva
tanto desde el punto de vista del control del gasto como de generacién de ingresos
propios; confirmando el equilibrio propuesto en el Plan de Actuacién entre la aporta-
cién del Estado y la capacidad de autofinanciacién del propio Museo. De hecho, por
primera vez el Museo ha conseguido realizar el 103% de sus ingresos previstos gracias
—entre otras cosas— al importante crecimiento vivido en el capitulo de patrocinio con
un incremento de mds de un 50% sobre el ejercicio anterior. La intensa actividad lleva-
da a cabo por las Areas de Desarrollo y Comunicacién ha sin duda facilitado la realiza-
cién de tan importante objetivo.

Quiero terminar estas palabras de presentacién de la Memoria 2006 reconociendo la
contribucién de los Miembros Benefactores del Museo y de las entidades que colabo-
ran desinteresadamente con nosotros para el cumplimiento de los fines propuestos. Y
quisiera agradecer especialmente a la Fundacién Amigos del Museo del Prado por su
constante apoyo en el afio en el que celebré el 25 aniversario de su creacidn.

Miguel Zugaza Miranda
Director
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CAPITULO 2

Adquisiciones, Adscripciones
y Donaciones



El enriquecimiento de las colecciones con nuevas obras es un objetivo preferente del
Museo Nacional del Prado.

El afio 2006 serd recordado en la historia del Museo por el ingreso en sus coleccio-
nes de un importantisimo conjunto de cuadros: cuarenta bodegones espaiioles proce-
dentes de la coleccién de Don Rosendo Naseiro que completan de manera rotunda la
visién histérica del desarrollo de este género en Espana que ofrecia hasta ahora el Pra-
do. Adquiridos por el Estado para el Museo mediante la dacién de BBVA, no se podia
dejar pasar la oportunidad de ingresar en las colecciones del Prado —y asi incorporar al
patrimonio colectivo- una seleccién tan numerosa de obras de tan extraordinaria cali-
dad y buen estado de conservacién. En este sentido, el Museo desea —un afio mds- agra-
decer la generosa y efectiva aplicacion de esta politica de daciones puesta en marcha,
conjuntamente, por el Ministerio de Economia y Hacienda y el Ministerio de Cultura
por esta nueva muestra de atencidn a las necesidades de esta Institucion.

El Museo del Prado también ha podido incorporar a sus fondos un importante gru-
po de dibujos y estampas de Francisco de Goya, entre los que cabe destacar E/ toro ma-
riposay el Retrato de Miguel Muzquiz, Conde de Gausa 'y que constituyen aportaciones sin-
gulares a las colecciones del Museo, que conserva el conjunto mds importante de toda
la produccién del artista. También en 2006 se ha adquirido la Coleccién y Biblioteca
Madrazo -el conjunto numérico mas importante que ha ingresado en el Prado desde su
fundacién- formada por miles de obras muy variadas (dibujos, estampas, fotografias,
libros, manuscritos y documentos) y que constituyen el depdsito artistico fundamental
de una de las familias de artistas mds estrechamente vinculadas al Museo.

Alo largo de este afio 2006 el Prado también ha incorporado otros fondos a su co-
leccién, en muchos casos a través de la adscripcion de obras adquiridas por el Estado.
En esta ocasion cabe destacar el ingreso de Cabeza de Apdstol de Diego Velazquez que
aporta al Museo del Prado un mejor conocimiento de los afios sevillanos del pintor. El
Museo quiere por ello expresar un especial agradecimiento al Ministerio de Cultura
y al Ministerio de Economia y Hacienda quienes, a través de la Junta de Calificacion,
Valoracién y Exportacién de Bienes Culturales del Patrimonio Histérico Espanol, han
adscrito al Prado algunas de las obras relacionadas a continuacién. El Prado desea tam-
bién agradecer la consideracién que dicha Junta continda prestando a las peticiones
que desde el propio Museo se trasladan para su valoracion.

En otro campo de enriquecimiento patrimonial, el Museo del Prado quiere senalar
y agradecer de manera muy especial a todas aquellas personas que de manera generosa
han querido donar al Museo obras de su coleccién en este afio 2006: Don Pedro Al-
berdi Buruaga, Don Clemente Barrena, Dona A. Morel D’Arleux y Dofa Maria Con-
cepcién Romero Asenjo asi como Don Carlos M. Rebosa Dominguez (ver “Area de
Registro y Documentacién”).

16 MEMORIA DE ACTIVIDADES

Por dltimo, en el ano 2006 los visitantes del Museo del Prado han podido conti-
nuar disfrutando de una de las escasisimas obras del pintor florentino Sandro Botticelli
(1444/45-1510) que se encuentran en Espafia gracias a su depdsito temporal en el Museo
desde el mes de abril de 2004. Es por ello que, un afio més, el Prado quiere expresar su
mas profundo agradecimiento a Dofla Helena Cambé, asi como a su esposo, Don Ra-
moén Guardans, por este importantisimo depdsito, cuya acogida en el Museo ha permi-
tido enriquecer temporalmente la representacién que tiene el Prado de este pintor.

A continuacién se relacionan todas aquellas obras incorporadas a las colecciones
del Museo Nacional del Prado a lo largo de este afio 2006 destacando, en primer lugar,
el ingreso de las cuarenta obras procedentes de la Coleccion Naseiro asi como el con-
junto de obras de Goyay la Coleccién y Biblioteca Madrazo -a los que se dedica apar-
tados especiales- y continuando con otras adquisiciones y adscripciones. El capitulo
finaliza con un apartado dedicado a las donaciones realizadas al Museo en 2006.

Por dltimo, el Museo desea agradecer a William B. Jordan su generosa contribucién
ala presente Memoria con la aportacién del texto que, con motivo de la adquisicién de
los bodegones de la Coleccién Naseiro, ha escrito acerca de la pieza mas importante
del conjunto, el cuadro de Juan van der Hamen, Bodegon con alcachofas, cerezas y florero
(cat. P-7907), y que el lector encontrara en las paginas siguientes.
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Cuarenta pinturas espafiolas
de naturaleza muerta procedentes
de la Colecciéon Naseiro



Juan Fernandez, “El Labrador”
(doc. 1630-1636)

Cuatro racimos de uvas colgando
Oleo sobre lienzo, 45 x 61 cm
cat. P-7903

Juan Fernandez, “El Labrador”
(doc. 1630-1636)

Bodegon con cuatro racimos de uvas
Oleo sobre lienzo, 44 x 61 cm
cat. P-7904

Juan Fernandez, “El Labrador”
(doc. 1630-1636)

Dos racimos de uvas colgando
Oleo sobre lienzo, 29 x 38 cm
cat. P-7905

Juan Fernandez, “El Labrador”
(doc. 1630-1636)

Bodegon con dos racimos de uvas
Oleo sobre lienzo, 29 x 38 cm
cat. P-7906

Juan Van der Hamen (1596-1631)
Bodegon con alcachofas, flores

y recipientes de vidrio (1627)

Oleo sobre lienzo, 81 x 110 cm
cat. P-7907

Juan Van der Hamen (1596-1631)
Plato con ciruelas y guindas

Oleo sobre lienzo, 20 x 28 cm
cat. P-7908

Tomas Hiepes (1598-1674)
Frutero de Delft y dos floreros (1642)
Oleo sobre lienzo, 67 x 96 cm
cat. P-7909

20

Tomas Hiepes (1598-1674)

Dos fruteros sobre una mesa (1642)
Oleo sobre lienzo, 67 x 96 cm
cat. P-7910

Tomas Hiepes (1598-1674)
Bodegon de aves y liebre (1643)
Oleo sobre lienzo, 67 x 96 cm
cat. P-7911

Juan de Arellano (1614-1676)
Florero de cristal (1668)

Oleo sobre lienzo, 83 x 62 cm
cat. P-7921

Ignacio Arias (h. 1618-1653)
Bodegdn con recipientes de cocina
y espdrragos (1652)

Oleo sobre lienzo, 115 x 147 cm
cat. P-7922

Pedro de Medina (h. 1620-1691)
Bodegon con manzanas, nueces

y cafia de aziicar (1645)

Oleo sobre lienzo, 43 x 60 cm
cat. P-7923

Juan de Espinosa (doc. 1628-1659)
Bodegon ochavado con racimos de uvas (1646)
Oleo sobre lienzo, 67 x 68 cm

cat. P-7924

Juan de Espinosa (doc. 1628-1659)
Manzanas, bigos y ciruela

Oleo sobre lienzo, 21 x 36 cm

cat. P-792§

Juan de Espinosa (doc. 1628-1659)
Manzanas (1646)

Oleo sobre lienzo, 21 x 36 cm

cat. P-7926
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Juan Ferndndez, “El Labrador” (doc. 1630-1636)
Dos racimos de uvas colgando
Oleo sobre lienzo, 29 x 38 cm (cat. P-7905)

Juan Ferndndez, “El Labrador” (doc. 1630-1636)

Bodegon con dos racimos de uvas
Oleo sobre lienzo, 29 x 38 cm (cat. P-7906)



Miguel March (h. 1633-1670)
Milano atacando un gallinero

Oleo sobre lienzo, 113,5 x 136,5 cm
cat. P-7927

Atribuido a Gabriel Felipe de Ochoa
(act. en 1667)

Bodegon de frutas, garrafa y vaso de vidrio
(1667)

Oleo sobre lienzo, 49 x 64 cm

cat. P-7928

Gabriel de la Corte (1648-1694)
Mascardn con rosas y tulipanes
(década de 1690)

Oleo sobre lienzo, 61 x 81 cm
cat. P-7929

Miguel Parra (1780-1846)

Cesta de flores y vista del Palacio Real de
Valencia (1844)

Oleo sobre lienzo, 120 x 92 cm

cat. P-7939

Miguel Parra (1780-1846)
Florero sobre una silla (1844)
Oleo sobre lienzo, 120 x 92 cm
cat. P-7940

Tomas Hiepes (1598-1674)

Florero con cuadriga vista de frente (1643)
Oleo sobre lienzo, 115 x 86 cm

cat. P-7912

Tomas Hiepes (1598-1674)

Florero con cuadriga vista de perfil (1643)
Oleo sobre lienzo, 115 x 86 cm

cat. P-7913
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Tomas Hiepes (1598-1674)
Dulces y frutos secos sobre una mesa
Oleo sobre lienzo, 66 x 95 cm

cat. P-7914

Tomas Hiepes (1598-1674)
Paisaje con una vid

Oleo sobre lienzo, 67 x 9o cm
cat. P-7915

Pedro de Camprobin (1605-1674)
Cesto con melocotones y ciruelas (1654)
Oleo sobre lienzo, 36 x 46 cm

cat. P-7916

Pedro de Camprobin (1605-1674)
Florero y cuenco de cerdmica

Oleo sobre lienzo, 77 x 58 cm
cat. P-7917

Pedro de Camprobin (1605-1674)
Florero y recipiente de cristal (1663)
Oleo sobre lienzo, 77 x 58 cm
cat. P-7918

Pedro de Camprobin (1605-1674)
Jarron de bronce con rosas

Oleo sobre lienzo, 37 cm (didmetro)
cat. P-7919

Antonio Ponce (1608-1677)
Granadas

Oleo sobre lienzo, 25 x 35 cm
cat. P-7920

Gabriel de la Corte (1648-1694)
Mascardn con flores (década de 1690)
Oleo sobre lienzo, 61 x 81 cm

cat. P-7930

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Tomas Hiepes (1598-1674)
Frutero de Delft y dos floreros (1642)
Oleo sobre lienzo, 67 x 96 ¢m (cat. p-7909)

Tomas Hiepes (1598-1674)
Dos fruteros sobre una mesa (1642)
Oleo sobre lienzo, 67 x 96 cm (cat. P-7910)



Luis Meléndez (1716-1780)
Bodegon con frutos del bosque
Oleo sobre lienzo, 37 x 49 cm
cat. P-7931

José Ferrer (1746-1815)

Bodegon de uvas 'y granadas (1781)
Oleo sobre tabla, 39 x 51 cm
cat. P-7932

José Ferrer (1746-1815)
Bodegdn de frutas y florero de cristal (1781)
Oleo sobre tabla, 39 x 51 cm

cat. P-7933

Juan Bautista Romero (1756-1804)
Florero de cristal con rosas 'y jazmines
Oleo sobre lienzo, 43 x 33 cm

cat. P-7934

Juan Bautista Romero (1756-1804)
Florero de cristal con rosasy campanillas
Oleo sobre lienzo, 43x 33 cm

cat. P-7935

Santiago Alabert (act. en 1799)

Florero con rosas y flor de almendro (1799)
Oleo sobre tabla, 43 x 30 cm

cat. P-7936
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Santiago Alabert (act. en 1799)
Florero con rosas y jazmines (1799)
Oleo sobre tabla, 42 x 30 cm

cat. P-7937

Bartolomé Montalvo (1769-1846)
Besugo

Oleo sobre tabla, 51x 38 cm

cat. P-7938

Miguel Parra (1780-1846)
Plato de dulces
Oleo sobre lienzo, 38 x 52 cm

cat. P-7941

José Roma (1784-1852)

Guirnalda de flores con motivo escultorico
Oleo sobre lienzo, 46 x 56 cm

cat. P-7942

MEMORIA DE ACTIVIDADES

En julio de 2006 ingresaron en el Museo
del Prado cuarenta cuadros fechados en-
tre las primeras décadas del siglo xvIIy
mediados del x1x. Todos ellos son bode-
gones de autores espanoles y proceden
de la coleccién que Don Rosendo Na-
seiro reuni6 desde principios de los afios
ochenta. Veintiocho de esas piezas datan
del siglo xv11, siete del xvi111, y cinco del
x1x. Han sido realizadas por diecinueve
autores diferentes, nueve de los cuales no
estaban representados en la coleccion del
Museo con cuadros de esta naturaleza. Se
trata de Pedro Camprobin, Ignacio Arias,
Pedro de Medina, Miguel March, Felipe
Gabriel Ochoa, José Ferrer, Juan Bautista
Romero, Santiago Alabert y José Roma.
La seleccién de las obras incorpora-
das al Museo se hizo siguiendo criterios
de calidad y representatividad. A pesar de
la personalidad que alcanz6 el género en
Espafiay la abundancia de pintores que se
dedicaron al mismo, la presencia del bo-
degon espafiol en el Museo del Prado no
era tan destacada como cabria esperar, lo
que obedece a razones historicas, histo-
riograficas y de gusto. Las dos principales
fuentes histéricas de las que se ha nutrido
el Prado (las Colecciones Reales y el Mu-
seo de la Trinidad) contaban con pocas
piezas de este tipo; y el “descubrimiento”
del bodegdn espafol no lleg6 hasta des-
pués de la Guerra Civil, todo lo cual ha
sido decisivo para frenar la presencia de
obras de naturaleza muerta en el Museo.
A partir de los afos cuarenta, algunas de
las principales lagunas se fueron llenan-
do, con piezas maestras como el Bodegdn
con cacharros 'y el Agnus Dei de Francisco
de Zurbaran (cat. P-2803y P-7293) 0 el Bo-
degon de hortalizas y frutas de Juan Sinchez

Cotan (cat. P-7612). Ahora, con la incor-
poracién de estas nuevas cuarenta obras,
la visién que se obtiene del desarrollo del
género en Espafa tiene ya una variedad
de autores, épocas y tipologias asi como
unos niveles de calidad dignos de una ins-
titucion que constituye el principal depo-
sitario de la memoria pictérica espafola.

Las obras mas tempranas del grupo
son sendos cuadros de Juan Van der Ha-
men, el principal pintor de naturalezas
muertas que trabaj6 en la Corte en las pri-
meras décadas de siglo xvi1. El Museo ya
contaba con una buena representacién de
obras suyas, pero su Bodegon con alcachofas,

flores y recipientes de vidrio (cat. P-7907),
firmado en 1627, es una obra maestra del
género, que merece un comentario apar-
te en otro lugar de esta publicacion (ver
el texto de William B. Jordan a continua-
cién). En cuanto a Plato con ciruelas y guin-
das, pertenece a una tipologia que no esta-
ba presente en la coleccién de este pintor
del Prado, y es obra que muestra hasta
qué punto Van der Hamen no sélo fue un
maestro en las composiciones complejas
y artificiosas, sino también ala hora de sa-
car partido a la descripcién de un peque-
fio plato de frutos.

Otro de los puntos de referencia del
desarrollo de la naturaleza muerta en la
Corte fue Juan Fernindez, a quien llama-
ban “El Labrador” porque habitaba en el
campo. A pesar de que alcanzé prestigio
entre los primeros escritores espafioles
sobre arte y de que sus obras fueron apre-
ciadas en Madrid y en la corte inglesa, el
numero de sus cuadros identificados que
han llegado hasta nosotros es escaso, y el
Museo del Prado sé6lo poseia uno o, se-
gun algunos, dos. Con la Coleccién Na-
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seiro se incorporan dos parejas de cua-
dros que representan todos racimos de
uvas, un tema en el que se especializ6 el
pintor y para el que emple6 una técnica
tenebrista, proyectando los racimos y las
hojas sobre un fondo oscuro y modelan-
do formas y volimenes mediante la luz,
lo que subraya el efecto ilusionista. Ese
ilusionismo estd acentuado en una de
las obras mediante la presencia de una
mosca sobre un grano de uva, lo que, al
mismo tiempo que demuestra la capaci-
dad imitativa del pintor, constituye una
velada referencia a relatos muy conoci-
dos de la Antigiiedad en los que se pon-
dera el poder del artista para duplicar la
naturaleza y engafar a los sentidos. Por
su calidad, su belleza y la coherencia del
conjunto, estas obras del “Labrador” en-
riquecen de manera notable el panorama
del bodegén cortesano del siglo xviI que
mostraba hasta ahora el Prado.

Las uvas también juegan un papel pro-
tagonista en el Bodegdn ochavado con ra-
cimos de uvas de Juan de Espinosa (cat.
P-7924), un pintor activo en Madrid du-
rante el segundo tercio del X VII. Se trata
de una de sus obras maestras, que combi-
na varias frutas distintas, frutos secos, un
ave muerta y un recipiente de barro rojo,
dispuestos de manera muy sabia a varias
alturas y en varios planos de profundi-
dad, y en el que se juega con la ilumina-
cién para crear el efecto espacial, todo
lo cual da lugar a una de las pinturas mds
monumentales y en las que es mas expli-
cita la artificiosidad compositiva, que ha
producido la naturaleza muerta espafo-
la de la época. En contraste con ese abi-
garramiento descriptivo, la pareja de
pequenos cuadros que representan man-
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zanas y otras frutas (cat. P-7925 y P-79206)
nos muestra a un artista capaz de aparen-
tar frescura y espontaneidad cuando el
formato y el tema de sus bodegones asi
lo requieren. Estas dos pequenas obras
estdn muy cercanas en cuanto a concep-
to pictorico a Granadas (cat. P-7920), un
lienzo firmado por Antonio Ponce, que
fue discipulo y pariente de Juan Van der
Hamen y, junto con Espinosa, uno de los
principales continuadores en la Corte
de su repertorio temadtico y sus recursos
compositivos. Entre los pintores artistas
que pintaron bodegones en Madrid a me-
diados del siglo, también estdn represen-
tados con sendas obras Ignacio Arias y
Gabriel Felipe de Ochoa, hasta ahora au-
sentes de las colecciones del Prado.

Al mismo tiempo que en la Corte la
naturaleza muerta se consagraba como
un género pictorico destacado, y crecia el
numero de los artistas dedicados al mis-
mo, en Valencia desarrollaba su labor To-
mas Hiepes, que es el punto de referencia
para explicar el desarrollo del género en
Levante durante casi todo el siglo. El Pra-
do ya poseia varias obras suyas, pero la in-
corporacion de siete nuevos cuadros pro-
cedentes de la Colecciéon Naseiro hace
plena justicia a la gran variedad tematica
y formal que define su produccién. Fru-
tero de Delft y dos floreros y Dos fruteros so-
bre una mesa (cat. P-7909 y P-7910) es una
pareja de cuadros en los que la fruta 'y
los recipientes de cerdmica alcanzan un
gran protagonismo, y en los que se apre-
cia muy bien las cualidades que mejor de-
finen la produccién de Hiepes, como su
gusto por composiciones monumentales
sometidas a un riguroso orden geométri-
€0, 0 su escritura pictérica extraordina-

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Juan de Espinosa (doc. 1628-1659)
Bodegon ochavado con racimos de uvas (1646)
Oleo sobre lienzo, 67x 68 cm (cat. P-7924)



riamente precisa y detallada. Ese gusto
por la simetria y por colocar los objetos
en un plano muy préximo, llenando toda
la composicién, se aprecia también en la
pareja de Floreros con cuadriga (cat. P-7912
y P-7913), en uno de los cuales se han lle-
gado a contabilizar veintiséis especies di-
ferentes. Por su parte, Bodegon de aves y
liebre (cat. P-7911) tiene como punto de
partida los bodegones castellanos de co-
cina, aunque sometidos a la estricta sime-
tria propias del autor; y Dulces y frutos secos
sobre una mesa (cat. P-7914), €s otro ejem-
plo de la versatilidad tematica de Hiepes
y un muestrario de productos de confite-
ria propios de la regién levantina. La re-
presentacion del pintor se completa con
Paisaje con una vid (cat. p-7915), que reto-
ma un tema frecuente en la Corte, aun-
que ambientado en un exterior.

La naturaleza muerta levantina del si-
glo xviI estd representada también por
Milano atacando un gallinero, de Miguel
March (cat. P-7927), que cuenta con la
presencia de unos versos del pintor en
los que hace referencia a la tensién en-
tre representacién y realidad que subyace
en este tipo de pinturas y que constitu-
yen un documento de gran interés para la
construccion de una “historia intelectual”
del género en Espana.

Sevilla fue uno de los principales cen-
tros de produccion de naturaleza muerta
amediados del siglo xv11 gracias ala labor
que realizaron alli artistas como Francis-
co y Juan de Zurbarin, Pedro Campro-
bin o Pedro de Medina. De éste se ha in-
corporado el Bodegon con manzanas, nueces
y cafia de aziicar (cat. P-7923), donde se
aprecia una atmosfera muy delicada que
lo unifica todo. En cuanto a Camprobin
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que, como Medina, no estaba represen-
tado en el Prado, han sido adquiridas cua-
tro obras. Dos de ellas son un pareja de
floreros, de composicién muy estudiada,
en la que se juega con el encanto de las
cosas dispuestas segiin un supuesto azar
(cat. P-7917 y P-7918). Otro es un pequefo
florero circular (cat. P-7919), y el cuarto
un Cesto con melocotones y ciruelas (cat. p-
7916), extraordinario por la manera tam-
bién supuestamente casual con que se
han dispuesto los frutos y recipientes, por
la forma tan efectiva como se han incor-
porado, al fondo, el pocillo de barro y la
elegante copa de cristal, y por la maestria
con que Camprobin ha sabido represen-
tar la textura aterciopelada de los frutos.
A diferencia de lo que es frecuente en las
obras de este pintor, ésta se encuentra en
un estado de conservacién muy bueno y
conserva toda su sutileza original, lo que
la convierte en una de las piezas donde
mejor se aprecian las cualidades que han
otorgado a su autor un lugar destacado en
la historia del género en Espafia.

El fenémeno mds importante relacio-
nado con la naturaleza muerta que se dio
en Madrid en la segunda mitad del siglo
xv1I fue el gran desarrollo que alcanzé la
pintura de flores. El principal responsa-
ble del mismo fue Juan de Arellano, al que
pertenece Florero de cristal (cat. P-7921),
una pieza de gran elegancia en la que ha
sabido combinar el aparente desorden
con la simetria y en la que, mediante el
concurso del vidrio, el agua y un croma-
tismo vivaz y armonioso ha conseguido
transmitir una sensacion de frescura y na-
turalidad mayor que la que hasta enton-
ces habia logrado ningtin otro especialis-
ta en bodegones en Espafia. Es una obra

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Pedro de Camprobin (1605-1674)
Jarrdn de bronce con rosas
Oleo sobre lienzo, 37 cm (didmetro) (cat. p-7919)

Pedro de Camprobin (1605-1674)
Cesto con melocotones y ciruelas (1654)
Oleo sobre lienzo, 36 x 46 cm (cat. P-7916)



fechada en 1668, cuando su autor se en-
contraba en la madurez de su carrera. Uno
de sus seguidores fue Gabriel de la Corte,
autor de dos mascarones con flores (cat.
P-7929 y P-7930) muy representativos del
gusto por la complicacién y por el abiga-
rramiento decorativo que marco el género
en las dltimas décadas del siglo xvrI.

Luis Egidio Meléndez fue el principal
punto de referencia del bodegén espafiol
del siglo xvi111, tanto por la calidad de su
obra como por su nimero. El Museo del
Prado poseia desde sus inicios una colec-
cién muy importante del pintor, a la que
se ha venido a sumar ahora Bodegon con
frutos del bosque (cat. p-7931), que mues-
tra un plato de cerdmica y pequefios fru-
tos dispuestos al aire libre, siguiendo una
tipologia diferente a la que era habitual
en ese artista, mucho mds amigo de am-
bientar sus composiciones en un interior
que en el exterior. Una minuciosidad des-
criptiva similar tiene el Besugo del pintor
segoviano Bartolomé Montalvo (cat. p-
7938), que se exhibe colgado de un cor-
del, ante un fondo negro, una férmula
que nos retrotrae a los inicios de la histo-
ria del género en Espafa.

Durante la segunda mitad del siglo
xvIII y la primera del x1x la pintura de
flores y bodegones alcanzé un gran de-
sarrollo en Valencia, lo que se relaciona,
entre otras cosas, con el empuje de una
prospera industria textil que propiciaba
la representacién floral. Entre las obras
procedentes de la Coleccién Naseiro fi-
guran diez cuadros realizados por artistas
levantinos de esa época. Las dos parejas
de floreros de Juan Bautista Romero (cat.
P-7934 y P-7935) y Santiago Alabert (cat.
P-7936 y P-7937) muestran la delicade-
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za que se lleg6 a alcanzar en este campo,
mientras que Florero sobre una silla y Cesta
de flores y vista del Palacio Real de Valencia,
firmados por Miguel Parra en 1844 (cat.
P-7940 Y P-7939), 0 la Guirnalda de flores
con motivo escultdrico, de José Roma (cat.
P-7942), nos ofrecen la cara mis abiga-
rrada y suntuosa de ese gusto por la re-
presentacién floral. Entre esos pintores
valencianos, no faltan los que se dedica-
ron a la representacién de frutos, como
el citado Parra 6 José Ferrer, cuyos dos
bodegones, de 1781 (cat. P-7932 y P-7933),
muestran una factura aporcelanada que
nos recuerda que su autor estuvo vincu-
lada a la Fabrica de Alcora.

Como se ha indicado mds arriba, la
incorporacién de estas cuarenta obras
constituye un paso importante en la his-
toria de la formacion de una coleccién de
bodegones espafioles digna del Museo
del Prado y ha servido no sélo para que
varios pintores y tipologias estén ya re-
presentados, sino también para aportar
varias obras maestras del género, como
algunas de las piezas de Van der Hamen,
“El Labrador”, Espinosa, Hiepes o Cam-
probin. —Javier Portds.

PROCEDENCIA
Coleccion Rosendo Naseiro, Madrid.
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Juan de Arellano (1614-1676)
Florero de cristal (1668)
Oleo sobre lienzo, 83 x 62 cm (cat. P-7921)



Luis Meléndez (1716-1780) Miguel Parra (1780-1846)
Bodegon con frutos del bosque Cesta de flores y vista del Palacio Real de Valencia (1844)
Oleo sobre lienzo, 37 x 49 cm (cat. P-7931) Oleo sobre lienzo, 120 x 92 cm (cat. P-7939)

José Ferrer (1746-1815)
Bodegon de frutas y florero de cristal (1781)
Oleo sobre tabla, 39 x 51 cm (cat. P-7933)



Una obra maestra de Van der Hamen

para un mecenas extraordinario

En 2006 el Museo del Prado adquirié un
amplio repertorio de pinturas de natura-
leza muerta procedentes de la Coleccién
Naseiro, enriqueciendo asi poderosa-
mente el grupo de obras de Juan Van der
Hamen y Leén (1596-1631) que se conser-
van en el Museo. La pieza mas preciada
de dicha coleccién era, sin lugar a dudas,
el Bodegon con alcachofas, cerezas y florero
pintado por Van der Hamen (cat. p-7907),
una de las obras maestras del artista y un
tipo de naturaleza muerta hasta la fecha
ausente de las colecciones de los museos
espaiioles. La mayoria de los Van der Ha-
men del Prado llegaron al Museo -0 a la
Coleccidn Real- a través del coleccionis-
mo privado y no gracias al mecenazgo de
la Corona. En ocasiones, Felipe IV co-
misiond algunas obras a Van der Hamen,
que fue miembro de su noble Guardia de
los Archeros, si bien éstas no fueron por
lo general bodegones en sentido estric-
to. Y durante la década de 1620 el género
de naturaleza muerta no ocupé lugar im-
portante en el gusto y preferencias artis-
ticas del joven monarca. Con posteriori-
dad, sin embargo, dos de las obras de Van
der Hamen que en la actualidad atesora
el Museo del Prado —una pareja de mag-
nificos trampantojos en los que se repre-
sentan floreros y perros (cat. p-4158 y cat.
P-6413)- fueron adquiridos por Felipe IV
en la almoneda de los bienes del fallecido
Jean de Croy, Conde de Solre, un rico aris-
técrata flamenco, Capitdn de la Guardia
de los Archeros en Madrid e importante
mecenas del pintor. Otros miembros de
la alta nobleza, asi como letrados y pros-
peros artesanos cuyas actividades diarias
ayudaban a vertebrar la vida cortesana, se
constituyen como el nucleo principal de
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la clientela del maestro. Pero, por encima
de todos ellos, el mecenas mas devoto del
pintor parece que hubo de ser Don Diego
Mexia, Marqués de Leganés. De hecho,
las mas sobresalientes naturalezas muer-
tas jamas pintadas por Van der Hamen
pertenecieron a Leganés, y entre ellas se
incluia el magistral Bodegdn con alcachofas,
cerezas y florero.

Diego Mexia (h. 1585-1655) fue el mds
joven y muy querido primo hermano del
Conde Duque de Olivares. Durante sus
afios juveniles residié en Bruselas, en la
Corte de los Archiduques de Austria, en
donde recibi6 formacién como diploma-
tico y afiné su criterio de conocedor en
materia artistica. En 1628, nada menos
que Pedro Pablo Rubens, que le habia
tratado antes de haber conocido a Fe-
lipe IV, le definié como uno de los mds
grandes connoisseurs en el mundo. Duran-
te gran parte de la década de 1620, Mexia
residié en Madrid donde, con anteriori-
dad a su matrimonio con Policena Spi-
nola contraido en 1628, se le concedié un
apartamento en la Casa del Tesoro, un
edificio dependiente del Alcazar. Gra-
cias a la influencia de su primo, Felipe
IV le nombré Marqués de Leganés con
Grandeza de Espana en 1627, un titulo
que llevaba asociadas cuantiosas rentas.
El afo de su casamiento adquiri6 una
gran mansion sita en la calle Ancha de
San Bernardo, que aderez6 con pinturas,
esculturas, tapices, mobiliario fino, relo-
jes raros y otros objetos artisticos, “pues-
to todo con tanto acuerdo y orden, con
tanta variedad, que bien pudiera servir de
acertado y sabio estudio”, tal y como re-
firié Vicente Carducho por el tiempo en
el que Van der Hamen fallecié. Su vasta
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Juan Van der Hamen (1596-1631)
Bodegon con alcachofas, flores y recipientes de vidrio (1627)
Oleo sobre lienzo, 81 x 110 cm
(cat. P-7907)



y variada coleccién de pinturas incluia
obras maestras de artistas pertenecien-
tes a cada una de las mds importantes
escuelas europeas, con especial predi-
leccién por la italiana y la flamenca. No
obstante, también colecciond a fondo el
trabajo de un selecto grupo de pintores
espafioles, tales como José Ribera, Diego
Veldzquez y, especialmente, Van der Ha-
men, de quien posey6 mas obra que de
ningln otro maestro nacional.

Bodegon con alcachofas, cerezas y florero,
que todavia presenta el nimero de inven-
tario “r09” de la coleccién de Leganés,
fue pintado en 1627, afio en que el Mar-
qués recibi6 su titulo. Su amplia y esca-
lonada composicién, que ya aparecia en
otra obra realizada el afio previo y que
asimismo poseia Leganés, fue un logro
crucial para el maestro que le permiti6 al-
canzar el apogeo de su produccién como
bodegonista. Van der Hamen emplea las
superficies lisas y grises de los plintos y
la oscura profundidad del fondo para po-
tenciar el rico colorido y la factura plas-
tica de los lujosos objetos: el florero de
cristal veneciano, el plato de porcelana
Wan-Li con guindas de la repisa superior
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y la jarra de cristal verde sobre la tazza
ubicados en el primer plano. Todos ellos,
representados en contenida elegancia,
quedan constituidos con una cierta mo-
numentalidad. El modo en el que la luz
penetra en la escena, semejante al de los
seguidores romanos de Caravaggio, y la
sutil proyeccion de las sombras para arti-
cular el espacio son, tal vez, los elemen-
tos mds sofisticados del estilo maduro de
Van der Hamen y nos revelan lo bien in-
formado que estaba del desarrollo de las
corrientes estéticas fuera de Espana. En-
tre los coleccionistas aristocraticos de su
generacién, Don Diego Mexia fue el mas
inclinado de todos por la pintura de bo-
degén y asiduamente coleccioné obras
de este género realizadas por los mas fa-
mosos pinceles de Italia, Espafia, Fran-
cia y Flandes. El hecho de que Leganés
equiparara a Van der Hamen con aqué-
llos se puede facilmente atestiguar por la
extraordinaria calidad que emana de la
nueva obra maestra del Prado, asi como
por la de otras que junto a ésta se dispu-
sieron en las galerias de su célebre pala-
cio madrilefo.

—Wiilliam B. Jordan
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Dibujos y estampas
de Francisco de Goya



FRANCISCO DE GOYA (1746-1828)

El toro mariposa (c. 1825-28)

La importancia de los dibujos en el con-
junto de la produccion artistica de Goya
es comparable a la de sus pinturas y es-
tampas, tanto desde un punto de vista
cuantitativo —los diseflos conservados se
aproximan al millar—, cuanto por su rele-
vancia en la renovacion formal y técnica
del arte del dibujo a fines del siglo xv1rI.
El dibujo es considerado por Goya como
un medio expresivo de gran eficacia al
servicio de su libertad creativa. Dejando
de lado los escasos testimonios conserva-
dos de estudios preparatorios para com-
posiciones pintadas, es en los Albumes en
los que se revela el dominio espontaneo
de la técnica, el poder de la invencién y
la fuerza del medio para transmitir el uni-
verso interior del artista. Concebidos
para ser contemplados en intimidad, es-
tos dibujos constituyen la obra mas priva-
da del pintor y la de contenido mas direc-
to, critico y mordaz. El Museo del Prado
conserva medio centenar de estos dibu-
jos: la casi totalidad de los dibujos prepa-
ratorios para los grabados y un conjunto
extraordinario de dibujos correspondien-
tes a los Albumes.

El dibujo recientemente adquirido per-
tenece al Album G, que junto con el H,
fueron realizados en Burdeos entre 1825y
1828. El anciano pintor introduce en ellos
una novedad técnica, el lapiz litografico, ol-
viddndose de las aguadas a tinta china o de
bugalla que habia empleado en sus dlbumes
anteriores. Coincide este nuevo recurso
con el interés de Goya hacia la litografia y
la practica de dicho procedimiento duran-
te los afios finales de su vida en Burdeos.

El toro mariposa posee una serie de sin-
gularidades que lo hacen especialmente
interesante. El tono grotesco es su nota
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dominante, con el que se representa al
toro, dotado de alas de mariposa y de un
an6malo pene, similar al de un perrillo
faldero, en clara alusion a su ‘condicién
sexual’. Los rostros caricaturescos do-
tados también de alas de mariposa, que
parecen burlarse del toro, enlazan con
numerosas obras satiricas de Goya pre-
sentes ya en el Album de Madrid.

Como es sabido, existen una serie de
temas recurrentes en la obra de Goya que
demuestran sus intereses personales. Asf,
el toro, relacionado con la tauromaquia,
tendrd una notable presencia en su pro-
duccién, desde sus trabajos para la Real
Fabrica de Tapices hasta sus dltimos afios
en Burdeos. Si en sus inicios en la Cor-
te, su carton para tapiz de La novillada o
sus pinturas sobre hojalata de la serie To-
rrecilla no dejan de tener un cierto tono
pintoresco, a medida que Goya va ad-
quiriendo madurez, la tauromaquia se va
convirtiendo en un medio para expresar
pasiones humanas. En este sentido, la se-
rie de treintay tres estampas de La Tauro-
magquia, publicada en 1816, constituye una
profunda reflexién, a través de la fiesta de
los toros, de la violencia y la irracionali-
dad del ser humano, que es posible perci-
bir igualmente en las litografias de los To-
ros de Burdeos. Frente a este tono tragico
que se impone en la serie, otros dibujos y
estampas demuestran un carcter grotes-
co en el que la falta de un referente cri-
tico constituye su caracteristica esencial;
asi ocurre en el Disparate de toritos o de ton-
tos, o el también toro volador de la Pesadi-
lla, un dibujo del Album E. Las alas de ma-
riposa que permiten volar al toro también
habian sido utilizadas por Goya en obras
realizadas casi treinta afios antes. Tal es el
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caso de Volaverunt -una estampa inclui-
da en la serie de los Caprichos-'y El suefio
de la mentira 'y la ynconstancia, inédita para
la misma serie, en las que parece aludirse
a la inconstancia de la Duquesa de Alba.
No en vano, en la literatura de la época,
la mariposa es frecuentemente utilizada
como metafora de dicha cualidad. Los
rostros grotescos son otra de las sefias de
identidad de su obra de madurez, y sittian
a esta obra de Burdeos en estrecha rela-
cion formal con los Disparates y las Pintu-
ras negras. Todo ello hace de este dibujo un
epitome de la obra de madurez de Goya,
en el que la ambigiiedad conceptual viene
acentuada, como en otras ocasiones, por
las tres inscripciones autégrafas del artis-
ta: “Buelan buelan”, “Fiesta en el ayre”, y
“El toro mariposa”.

El valor del dibujo estd también su-
brayado por su documentada proceden-
cia desde la dispersion de los Albumes a
mediados del siglo x1x, habiendo viajado
desde Madrid a Paris, Lausanne y final-
mente a Londres, donde formé parte de
la Colecciéon Oppé desde 1966 hasta su
actual regreso a Espana.

De este Album bordelés se conoce has-
ta el nimero 60. Con éste ahora adquiri-
do, el Museo del Prado conserva quince
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de ellos, y el resto se encuentran disper-
sos en distintas colecciones publicas y
privadas de Europa y Estados Unidos. El
conjunto mas NUMEroso se encuentra en
el Hermitage de San Petersburgo, don-
de se conservan quince dibujos, pertene-
cientes a la antigua Coleccién Gersten-
berg, quien a su vez los adquiri6 al pintor
Aureliano de Beruete.

— José Manuel Matilla.
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FRANCISCO DE GOYA (1746-1828)

Retrato de Miguel Muzquiz,
Conde de Gausa (c. 1784-85)

El dibujo que acaba de ingresar en las co-
lecciones del Museo sirvié al grabador
Fernando Selma para realizar el graba-
do a buril que ilustré el libro de Francis-
co de Cabarrus, Elogio del Excelentisimo
Serior Conde de Gausa, que en Junta Gene-
ral celebrada por la Real Sociedad de Ami-
gos del Pais de Madrid en 24 de Diciembre
de 1785 leyd el socio Francisco Cabarriis, del
Consejo de su Majestad en la Real Hacien-
da. Publicada por acuerdo de la misma socie-
dad (Viuda de Ibarra, Hijos y Compania,
Madrid, 1786). La mencién con las auto-
rias que figura al pie de la estampa dice
“Fr©. Goya lo dibux6 — Ferd®, Selma lo
grabo”, lo que alude, inequivocamente, a
que Goya fue el autor del dibujo original
que sirvi6 de modelo al grabador, ya que
en esta época, las menciones de autoria
expresan —rigurosamente- la responsabi-
lidad de cada artista participante en un
grabado. Por otra parte, las medidas y
formas del dibujo y la estampa se corres-
ponden con exactitud.

La importancia del dibujo viene su-
brayada por el hecho de que Goya fir-
mase como autor del dibujo y no de la
pintura, lo que nos remite a la posibili-
dad de que cuando Selma grabé este re-
trato, Goya no deberia haber realiza-
do adn la pintura o, al menos, no estaba
acabada. El anilisis de otras estampas a
partir de composiciones de Goya apun-
ta hacia esta hipétesis. Gassier y Wilson
recogen en su catdlogo una serie de obras
de Goya desaparecidas que, en la actua-
lidad, s6lo conocemos por estampas, en
las que Goya participa bien a través de
dibujos preparatorios o mediante pintu-
ras copiadas por dibujantes y grabadores.
Alavista de las mencionadas obras, que-
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da claro que las menciones de responsa-
bilidad de las estampas recogen con pre-
cisién la participacién de cada artista
en el proceso creativo de las mismas, y
que cuando existe un retrato pintado de
Goya, siempre se menciona expresamen-
te su existencia aludiendo a la actividad
de Goya como pintor, de mayor conside-
racion artistica y social que la del dibu-
jante, y en los casos en los que no existe
pintura, se indica la invencién o el dibujo
de Goya. Todo ello nos induce a pensar
que el dibujo con el retrato del Conde de
Gausa pudiera haber sido realizado antes
de la existencia de un retrato al 6leo, o al
menos de su finalizacién, ya que de ha-
ber existido éste, indudablemente habria
aparecido la mencién a Goya como pin-
tor y no como dibujante. No en vano, en
la primera estampa de los Caprichos, bajo
el autorretrato del artista, éste aparece
como “Francisco de Goya, Pintor”. El di-
bujo se corresponde técnicamente con
los otros dibujos preparatorios conser-
vados, todos ellos realizados con la ima-
gen en el mismo sentido que la estampa:
Elogio de Carlos Lemaury Carlos IV .

La publicacién del Elogio, para la que
se realizé el dibujo con el retrato de Gau-
sa, plantea algunos problemas que per-
miten apuntar una fecha mds tardia para
el dibujo y la pintura, ambos presumible-
mente péstumos —el Conde de Gausa fa-
llecié en 1785—. La fecha de edicion de la
obra que aparece en portada —1786- no
corresponde con la de publicacién, que
fue a finales de 1787 o comienzos de 1788,
segun se desprende de la documentacién
conservada en la Real Sociedad Econé-
mica Matritense de Amigos del Pais. La
iniciativa de su publicacién no fue de la
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Econémica Matritense, como se deduce
de la misma documentacion, sino que se
realizé por medio del Banco de San Car-
los, aunque no consta pago alguno, por
lo que es muy probable que todo fuese
iniciativa del propio autor, Francisco de
Cabarrus. Si fue, por tanto, a instancias
del propio Cabarras a través del Banco,
no seria extrafio que encargase a Goya un
esquema compositivo similar al de tres
de los retratos de ex directores del Banco
pintados por Goya. Nigel Glendinning,
en su reciente libro sobre los cuadros de
Goya en el Banco de San Carlos, mencio-
na que el retrato al 6leo que actualmen-
te se conserva en el Banco de Espaa fue
“pintado en fecha desconocida por Goya
entre 1783 y 1785 y posiblemente péstu-
mo. Puede que el Conde de Lerena lo
haya encargado, pero es quizd mas vero-
simil que se lo haya pedido el mismo re-
tratado o su familia”.

La comparacién del dibujo con el re-
trato (Coleccién Banco de Espana, Ma-
drid) permite algunas consideraciones.
El dibujo reproduce un retrato de medio
cuerpo frente al de cuerpo entero de la
pintura. Un analisis detenido de la com-
posicién de ambos permite apuntar que
todo lo esencial del retrato se encuentra
en el dibujo, bien proporcionado y ocu-
pando la totalidad del espacio, mientras
que en la pintura, la colocacién de las
piernas parece un tanto forzada en rela-
cién a la postura del cuerpo, asi como la
cortina, mesa, sillén y baldosas del suelo
resultan elementos iconograficos apenas
relacionados con la figura del Conde. La
composicién del dibujo se corresponde
con modelos elaborados estos mismos
afios para el propio Banco de San Car-
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los, como los retratos de fosé del Toro y
Zambrano (abril, 1785), El Marqués de To-
losa (enero, 1787) y Francisco Javier de La-
rrumbe (octubre, 1787). El trazo del dibu-
jo conforma una figura mucho mas suelta
que en la pintura, resultando un retrato
mas natural. Podemos comprobarlo en
la naturalidad con que la banda de la Or-
den de Carlos III se ajusta a las ondu-
laciones de la casaca en el dibujo, y que
en la pintura resulta un tanto rigida. Lo
mismo podriamos decir del rostro, mds
expresivo en el dibujo que en la pintura.
Hay ligeras diferencias entre ambos, es-
pecialmente en los papeles que sostiene
en la mano, mds caidos y grandes en el
dibujo. También el contorno del hom-
bro izquierdo del retratado ha sido co-
rregido en la pintura, haciéndole en ésta
menos robusto, lo que ha provocado una
irregularidad anatémica, ya que la linea
del antebrazo, interrumpida por el som-
brero, no se continda correctamente en
el brazo, como si ocurre en el dibujo y la
estampa. Estos datos aumentan nuestra
valoracién del dibujo como previo al re-
trato al 6leo.

Ahora bien, resta por descubrir cuin-
do y cémo fue realizado el dibujo, ya que
si le fue encargado a Goya para ilustrar
el Elogio, es decir con posterioridad a
la muerte de Gausa, ;en qué modelo se
basé Goya para realizar el dibujo?, ;habia
realizado un apunte del natural en vida
del Conde, o estd copiando otro retrato
anterior? Glendinning menciona que “el
pintor conocia bien al retratado, ya que
Muzquiz habia firmado bastantes 6rde-
nes de pago en relacién con su trabajo
para la Fébrica de Tapices. Pero también
es posible que se trate de una imagen
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p6stuma de Muzquiz, y no extranaria
que fuese el retrato que Goya tenia que
pintar para el Conde de Lerena, segin
la carta a Francisco de Zapater escrita
unos cuatro meses después de la muerte
del Ministro a principios de 1785. Lere-
na sucedié a Muzquiz en el Ministerio de
Hacienda.” [Realidad e imagen. Goya 17.46-
1828 (catilogo exposicién), Museo de Za-
ragoza, 1996]. — José Manuel Matilla.
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FRANCISCO DE GOYA (1746-1828)

Cuatro estampas de la serie

de los Disparates publicadas en 1887

Disparate conocido / ;Qué guerrero!
Aguafuerte, aguatinta y brufiidor,
292 X 434 mm

cat. G-3007

Disparate puntual / Una reina del circo
Aguafuerte, aguatinta y punta seca,
292 X 434 mm

cat. G-3068

Tras el fallecimiento de Goya en 1828, las
planchas de cobre de los Disparates pasa-
ron a ser propiedad de sus herederos, per-
maneciendo en la familia hasta la muer-
te del hijo del artista, Francisco Javier, en
mayo de 1854. Dieciocho ldminas parece
que fueron adquiridas por Roman Garre-
ta, y el 19 de julio de 1856 Jaime Machén
Casalins las ofrecié por primera vez al Es-
tado Espafiol con destino a la Calcografia
Nacional, si bien fueron finalmente adqui-
ridos en octubre de 1862 por la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando junto
a las ochentas laminas de los Desastres de la
guerra. Otras cuatro ldminas —las que no fi-
guran en la edicién de la Academia de 1864
y que fueron publicadas por primera vez en
1877 en la revista francesa LArt— se separa-
ron del conjunto y pasaron a ser propiedad
del pintor Eugenio Lucas, el cual intervino
en la valoracion de las Pinturas negras de la
Quinta del Sordo en octubre de 1856, y es
muy posible que las recibiera en compensa-
ci6n del trabajo o, simplemente, que opta-
ra por comprarlas. A la muerte de Lucas en
1870 los cuatro cobres fueron ofrecidos a la
Academia, si bien la falta de acuerdo hizo
que finalmente saliesen de Espana, siendo
adquiridas por el comerciante francés Ed-
mont Sagot.
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Disparate de bestia / Otras leyes
para el pueblo

Aguafuerte, aguatinta, punta seca
y brufiidor, 295 x 432 mm

cat. G-3069

Disparate de toritos / Liuvia de toros
Aguafuerte, aguatinta y punta seca,
296 X 434 mm

cat. G-3070

En 1877 la revista parisina LArt. Revue
bebdomadaire illustrée (Tercer afio, Tomo
I1, A. Bellue, Paris-Londres) publicé las
cuatro estampas de los Disparates que,
separadas del resto de la serie, habian
permanecido inéditas. Estas cuatro es-
tampas, a falta del conocimiento de las
pruebas de taller en las que aparecia ma-
nuscrito un titulo, fueron tituladas por
los editores como Lluvia de toros | Dispara-
te de toritos), Otras leyes para el pueblo { Dis-
parate de bestia}, [Qué guerrero! {Disparate
conocido} y Una reina del circo [Disparate
puntuall. LArt era una revista de periodi-
cidad semanal en la que, ademads de arti-
culos relacionados con el arte, se publi-
caban estampas realizadas al aguafuerte.
Editada desde 1875, la revista se encua-
draba en el gusto por la bibliofilia exis-
tente en el Paris de entonces, asi como
en la renovacion del aguafuerte a cargo
de pintores-grabadores que buscaban en
esta técnica la via para la creacién de es-
tampas originales, al margen del grabado
académico de reproduccién. Ambos he-
chos dieron lugar a obras de extraordina-
ria calidad, en las que se valoraba tanto la
creacién original como la calidad mate-
rial de las estampas, cuiddndose la elec-
cién de los papeles y las tintas.
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Disparate conocido/ ; Qué guerrero!

Infundir miedo o admiracién aparentan-
do lo que no se es, oculto bajo vestimen-
tas, fue un tema empleado por Goya en
uno de sus Caprichos, y volvera de nuevo
a ser utilizado en los Disparates. Si en el
Disparate de miedo el fantasmoén atemori-
zaba a los militares, en esta estampa ocu-
rre mas bien lo contrario, pues las figuras
del primer término no parecen sino mu-
necos de madera cubiertos con ropa, y
por tanto su amenazante actitud induce
al grupo de personajes del segundo pla-
no a la burla. Es patente en esta estampa
el caracteristico uso del blanco del papel
como elemento para llamar la atencién
sobre las figuras de mds alto valor simbé-
lico, en este caso el manto del monigote y
la figura que levanta en gesto desvergon-
zado su pierna.

Disparate puntual / Una reina del circo
Frente a los protagonistas de la esce-
na, cuya blanca figura se recorta ante
el fondo, una multitud de espectadores
componen un friso que nos sitda en un
ambiente préximo al de las alienadas
muchedumbres de las Pinturas negras. To-
dos ellos con los ojos cerrados, parecen
admirar la “proeza” de la mujer y el ca-
ballo. La ambigiiedad de la composicion
nos hace dudar de si el caballo esta real-
mente en la cuerda floja o por el contra-
rio ésta se apoya sobre el suelo. ;Satira
politica hacia la inestabilidad del poder
y la mansedumbre del pueblo, o alego-
ria del equilibrio de las pasiones y de la
virtud femenina? Como en el resto de la
serie, la falta de referentes hace que la
interpretacion quede al libre albedrio de
cada “lector”.
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Disparate de bestia / Otras leyes para el pueblo
El dibujo relacionado que se conserva en
la coleccién del Museo del Prado (cat.
D-4329) fue realizado posiblemente con
anterioridad al resto de dibujos prepa-
ratorios de los Disparates, con los que no
se corresponde ni técnica ni estilistica-
mente. Goya pudo copiar el elefante del
natural, ya que en 1773 lleg6 uno a Ma-
drid procedente de Manila que alcanzé
gran popularidad. Del dibujo tomé la fi-
gura del elefante de la izquierda, que fue
calcado en la ldimina de cobre y grabado
con exactitud. Cuando la revista parisina
LArt edité por vez primera este Disparate
lo titul6 Otras leyes para el pueblo, interpre-
tando la serie en clave politica: el elefan-
te representa al pueblo llano que, bajo el
gobierno de Fernando V1I, recibi6 leyes
diferentes a las clases privilegiadas.

Disparate de toritos / Liuvia de toros

La prueba de taller que se conserva en la
Fundacién Lazaro Galdiano de Madrid
lleva manuscrita la leyenda “Disparate
de toros”, si bien otros autores han lei-
do “Disparate de tontos” o “de toritos”.
Lo cierto es que el asunto representado
en el que unos toros volando por el aire o
cayendo de él en diferentes posturas con
violentos escorzos, es de muy dificil in-
terpretacion y contextualizacidn, por lo
que la escena ha sido tradicionalmente
entendida en clave onirica.

El mundo de los toros serd un tema re-
currente en la obra de Goya al que dedica-
ra dos series graficas de extraordinaria no-
vedad, los aguafuertes de la Tzuromaquia
y; ya durante su exilio en Burdeos, la serie
de litografias de los Toros de Burdeos, una
de las obras maestras de este género. Esta
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estampa, lejos de mostrar el mundo tauri-
no real, representa una escena absurda que
introduce un elemento de desasosiego que
sin embargo serd una constante en sus es-
cenas de toros. —José Manuel Matilla.
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grotescos” en ibid.; N. Glendinning, “Motivos
carnavalescos en la obra de Goya” en ibid.;

J. Vega, “Los Disparates. Una coleccién de
veintidés ldminas grabadas” en ibid.; J. Blas,
“Bibliografia” en ibid.; “Catédlogo de estampas”
[1816-1824, El taller de Goya: proceso creativo;
1864, La Academia y la difusion de los Proverbios;
1877, Paris y la bibliofilia. Disparates inéditos}
ibid.; Goya (catdlogo exposicién) Galleria
Nazionale d’Arte Antica, Roma, 2000;

J. M. Matilla, “Approccio ai Disparates di
Francisco de Goya” en ibid., pp. 107-157.

Adguirido por el Museo.
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Francisco de Goya (1746-1828)
Disparate puntual / Una reina del circo
Aguafuerte, aguatinta y punta seca, 292 X 434 mm (cat. G-3068)

Francisco de Goya (1746-1828)
Disparate de bestia / Otras leyes para el pueblo
Aguafuerte, aguatinta, punta seca y brufiidor, 295 x 432 mm (cat. G-3069)



Coleccion y Biblioteca Madrazo



El conjunto de obras sobre papel y libros
adquirido a la familia Daza Campos,
descendiente y heredera de parte de los
bienes de la familia Madrazo, constitu-
ye el conjunto numérico mds importante
que ha ingresado en el Museo del Prado
desde su fundacién y estd formado por
varios miles de obras muy variadas: di-
bujos, estampas, fotografias, libros im-
presos y, en menor medida, manuscritos
y documentacién.

Todas las obras proceden de los estu-
dios de José de Madrazo (1781-1859) y de
sus hijos Federico (1815-1894), Luis (1825-
1897) y Juan de Madrazo y Kuntz (1829-
1880), y se han conservado casi intactos
hasta nuestros dias a través de sucesivas
herencias. En efecto, Luis de Madrazo
hered6 una parte del estudio de su padre,
José, y también del de su hermano Juan,
arquitecto, fallecido sin hijos. Ademis,
puesto que Luis casé con Luisa de Ma-
drazo y Garreta (1836-1884), hija de su
hermano Federico, se reuni6 en su rama
familiar parte de la herencia de Federico,
quien habia sido el otro principal here-
dero del estudio de José. Todo ello pasé
a Maria Teresa de Madrazo y Madrazo,
que casé con el Catedritico de la Univer-
sidad Central, Mario Daza de Camposy,
a través de herencias, a sus hijas Daza
Madrazo, y a los sobrinos de ésta, sus ul-
timos poseedores, a quienes se ha adqui-
rido el conjunto.

La importancia de estas obras es no-
table tanto por tratarse sus autores o pro-
pietarios de artistas muy significativos en
sus respectivas épocas, estrechamente
vinculados al Museo del Prado, como por
haberse conservado, en varios aspectos,
sin merma, constituyendo un amplio de-
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posito de la produccién de los artistas ci-
tados. La mayor parte de las pinturas que
formaban parte de esta coleccién fueron
adquiridas por la Comunidad de Madrid
en dacién en concepto de pago de im-
puestos de sucesion.

El conjunto agrupa varios grupos que
merecen ser destacados individualmente:

DIBUJOS
Comenzando por los dibujos, el grupo
mas notable lo constituye el casi medio
centenar de José de Madrazo, de quien
hasta ahora apenas se conocian dos do-
cenas. Se incrementa asi de modo sobre-
saliente el conjunto de dibujos conocidos
de uno de los mds importantes artistas
del Neoclasicismo espafiol. Entre las
obras conservadas podemos mencionar
el modellino para la Disputa entre griegos y
troyanos por el cuerpo de Patroclo, obra per-
dida de 1812; retratos al pastel de la Reina
Maria Luisa de Parma 'y del Cardenal Gar-
doqui; numerosos estudios preparatorios
para cuadros de composicion, entre ellos
La muerte de Viriato (cat. P-4469); un am-
plio conjunto de paisajes y vistas italia-
nas; dibujos anatémicos que parecen
preparados para una edicién litografi-
ca puesto que se acompanan de algunas
pruebas; dibujos y pruebas de arboles;
calcos de composiciones cldsicas, acade-
mias, caricaturas, etc.

También es muy relevante el conjunto
de tres centenares de dibujos y calcos de
Federico de Madrazo, hijo del anterior y
el pintor mas sobresaliente del panorama
artistico de su época en Espana. Hay nu-
merosos estudios preparatorios de cua-
dros relevantes, como Las Marias ante el
sepulcro, el Pelayo, Godofredo de Bouillon,
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José de Madrazo (1781-1859)
Strada delle Tombe en Pompeya (h. 1812-15)
Plumay acuarela, 132 X 195§ mm
(cat. p-6516)



asi como numerosos apuntes de paisajes,
arquitecturas, copias y calcos.

Las obras de Juan de Madrazo consti-
tuye el tercero de los conjuntos conser-
vados. Se trata, fundamentalmente, de
dibujos de arquitectura: planos de sus
proyectos, alzados de edificios y detalles
de arquitectura. Finalmente podemos
mencionar un nimero menor de dibujos
de Ricardo y Luis de Madrazo.

La coleccién de dibujos antiguos, re-
unidos fundamentalmente por José de
Madrazo, constituye otro conjunto nota-
ble, si bien la mayor parte de su coleccion
habia sido ya vendida a la Biblioteca Na-
cional en 1899 por Cecilia Madrazo. En-
tre las obras adquiridas destacan las aca-
demias atribuidas a Ant6n Rafael Mengs,
asi como seis dibujos de Mariano For-
tuny. Por dltimo se conserva un impor-
tante conjunto de dibujos de los siglos
xvI al x1X, la mayor parte de ellos ita-
lianos, que fueron adquiridos en Roma.
Muchos de éstos presentan un delica-
do estado de conservacién como conse-
cuencia del hundimiento, en el golfo de
Génova, del barco que transportaba las
obras de José de Madrazo a su regreso a
Espafia desde Roma.

ESTAMPAS

Las estampas conforman otro de los gran-
des conjuntos. Es ya sabida la importancia
que José de Madrazo concedi6 al arte gra-
fico a lo largo de toda su vida, como gra-
bador, coleccionista y como promotor de
proyectos tan importantes como el Real
Establecimiento Litografico. De su auto-
ria ha llegado un grupo notable, de espe-
cial valor por cuanto apenas se conservan
estampas suyas en otras colecciones.
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El grupo mas numeroso lo forman di-
versas series de estampas procedentes
de los talleres de los distintos miembros
de la familia. Si bien apenas se encuen-
tran entre ellas obras singulares del arte
del grabado, constituyen un excepcional
documento de los intereses estéticos de
dichos artistas y permiten conocer los
modelos que sirvieron a muchas de sus
obras. En este conjunto se encuentran
estampas de muy variada temdtica y pro-
cedencia, mereciendo destacar los grupos
de iconografia de personajes espafioles y
extranjeros; las reproducciones de pintu-
ras y esculturas modernas y contempo-
rdneas; las estampas de artistas contem-
poraneos, muchas de ellas dedicadas; las
estampas con reproducciones de motivos
de la Antigiiedad; los modelos arquitecto-
nicos y los modelos de indumentaria.

El ultimo lote lo integran las estam-
pas de la Coleccion litogrdfica de cuadros del
Rey de Espaiia y de las Vistas de los Reales
Palacios. José de Madrazo fue el promo-
tor del proyecto de reproducir los cua-
dros de la coleccién del Rey conserva-
dos en el Real Museo de Pintura a través
de la nueva técnica de la litografia. En el
Real Establecimiento Litogrifico, de su
propiedad, se realizaron las ediciones de
esta obra. El enorme conjunto de estam-
pas conservadas en la familia es conse-
cuencia de esta actividad, tratdndose de
excedentes no vendidos en su momento.
Asimismo, han llegado litografias de la
edicion de Joyas de la pintura espaniola, de
Pedro de Madrazo, cuya obra puede con-
siderarse heredera del proyecto anterior-
mente consignado.

Finalmente, han ingresado dos prime-
ras ediciones de los Desastres de la Guerra
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Giacomo Caneva (1813-1865)
Templo de Vesta y fuente de la Piazza Bocca della Veritd (h. 1849)
Papel a la sal, negativo de papel, 188 x 255 mm (cat. HF-358)



y los Disparates de Francisco de Goya,
editadas por la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando en 1863 y 1864
respectivamente, conservando su forma-
to original, en cuadernillos encuaderna-
dos en rustica.

FOTOGRAFIAS

Este apartado agrupa diversas coleccio-
nes de fotografias procedentes de los dis-
tintos miembros de la familia, si bien la
mayor parte de ellas fueron propiedad de
Luis de Madrazo. De muy variada tema-
tica y formato —hay retratos familiares,
retratos de personajes célebres, imagenes
del estudio de Federico de Madrazo y de
Mariano Fortuny-, el conjunto mds im-
portante lo forman las fotografias que re-
producen pinturas y esculturas —muchas
de ellas de artistas contemporineos con
dedicatorias autdgrafas y realizadas por
destacados fotégrafos o editores como
Laurent, Anderson o Goupil-, y las fo-
tografias de monumentos arquitecténi-
cos. Entre estas tltimas se pueden men-
cionar dos grupos fundamentales, el de
Charles Clifford, con fotografias de gran
formato de diversos edificios de Espana
—en ocasiones firmadas y fechadas—; y las
de monumentos y vistas de Roma y sus
alrededores, muchas de ellas hasta aho-
ra desconocidas y realizadas por los fo-
tégrafos de la escuela romana de media-
dos del siglo x1x, entre los que destaca
Giacomo Caneva, del que se conserva un
extraordinario conjunto de calotipos, al-
gunos de ellos firmados.

BIBLIOTECA
La Biblioteca esta formada por cerca de
mil volimenes de monografias y publi-

caciones periddicas, a los que hay que
sumar diecinueve voliumenes de ma-
nuscritos y trece mapas. En cuanto a su
cronologia, abundan -l6gicamente- las
obras correspondientes al siglo x1x, que
forman algo mas de la mitad del fondo.
La otra mitad corresponde aproximada-
mente a obras de los siglos xv1 (un 4%),
xvII (un 10%) y XvI1I (un 30%). Al tratar-
se de la Biblioteca de una familia estre-
chamente vinculada con las Bellas Artes,
abundan entre sus fondos los libros so-
bre arte: tratados de arte y arquitectura,
vidas de artistas, tratados de anatomia,
cartillas de dibujo, catdlogos de colec-
ciones pictoricas, etc.

La coleccién de tratados de arquitec-
tura es especialmente interesante. En
buena parte proceden -especialmente los
italianos- de José de Madrazo; el resto
pudo ser adquirido por Juan de Madrazo,
hermano de Federico y arquitecto. Entre
los tratados de arquitectura espanoles hay
que destacar la obra de Juan Caramuel
Lobkowitz (1606-1682) Architectura civil
recta y oblicua (Camillo Corrado, 1678) en
tres volimenes muy bien conservados.
De las ediciones de Vitruvio que poseye-
ra José de Madrazo queda la edici6n abre-
viada en italiano que edit6 Albrizzi en Ve-
necia en 1747. También fueron de José el
extraordinario libro de Cornelius Meyer
LArte di restituire a Roma la tralasciata na-
vigatione del suo Tevere (Roma, 1685), las
Direzioni a giovani studenti nel disegno del-
larchitettura civile... de Bibiena (Bolonia,
1731) o la Teoria e pratica di Architettura ci-
vile per istruzione della Gioventu de Girola-
mo Masi (Roma, 1788). Otros importan-
tes tratados italianos, como ediciones de
Alberti (Venecia, 1565), Serlio (Venecia,
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Grabado de Bartolomeo Pinelli (1781-1835)
por pintura de José de Madrazo
Los piferados tocando una oracion a la Virgen (h. 1812-15)
Aguafuerte, 288 x 339 mm (huella) (cat. G-4591)



1566), Vignola (Roma, 1644) o Lamber-
ti (Ndpoles, 1781) debieron afiadirse mas
tarde. Por ultimo dos extraordinarios
dlbumes de grabados, cuya encuaderna-
cién, muy deteriorada, indica que tuvie-
ron un origen comun: los Palazzi di Roma
de Ferrerio y las Opera del caval. Francesco
Boromino (Roma, 1720).

Respecto alos tratados de arte espafno-
les, hay sefialar una buena coleccién de
Arfe, con dos ediciones del De varia com-
mesuracion... (Sevilla, 1585; Madrid, 1773) y
una del Quilatador... (Madrid, 1678), una
primera edicién del Museo pictdrico de Pa-
lomino (Madrid, 1715) y, sobre todo, un
ejemplar del célebre Principios para estu-
diar el nobilissimo y real arte de la pintura de
José Garcia Hidalgo, con noventa y tres
grabados que, unido a los dos ejempla-
res existentes en la Biblioteca Cervell6
adquirida en 2003, convierten a la Biblio-
teca del Museo del Prado en lugar de re-
ferencia para el estudio de esta rara e im-
portante obra.

Pero quiza sean los tratados europeos
los que aportan mds interés a la Bibliote-
ca. Entre los del siglo xv1 destacan las In-
stitutionum Geometricarum de Durero en
un ejemplar de la edicién parisina de 1532.
Mas abundantes son los tratados italianos
del xv11, como el Tratatto della pittura de
Ottonelli (Florencia, 1652) o las Parados-
si de Troili (Bolonia, 1652), ambas de José
de Madrazo, y del siglo xv111, como LAr-
te della pintura de Fresnoy (Roma, 1713) o
Dell’Arte pittorica de Chiusole di Rovere-
do (Venecia, 1768). Destacan por tltimo
algunos tratados franceses del siglo xvI11
como La science des ombres de Dupain (Pa-
ris, 1750) o los Essais sur la peinture de Di-
derot en la edici6n de 1795.

Capitulo aparte merecen las vidas de
artistas, género fundamental y fundacio-
nal de la Historia del Arte desde Vasari.
Casi todas son italianas y proceden de
José de Madrazo. Las Vite de Dati (Flo-
rencia, 1667), Bellori (Roma, 1677), Mal-
vasia (Bolonia, 1678), Baglione (Ndpoles,
1733) y las Notizie de Baldinucci (Floren-
cia, 1767-1773) forman un conjunto de ele-
vado interés.

Un apartado especifico de la Bibliote-
ca de José de Madrazo lo constituian los
catdlogos de museos y las colecciones de
estampas. Unos cuantos han subsistido:
LEtruria Pittrice (Florencia, 1791), Liber
veritatis di Claudio Gellee Lorenese (Roma,
1813), I/ claustro di S. Michele in Bosco di Bo-
logna (Bolonia, 1694), Ritratti et elogii di ca-
pitani illustri de Roscio (Roma, 1646) o la
Histoire des Provinces-Unies des Pays Bas de
Le Clerc (Arnsterdam, 1723). Otros libros
destacables por sus ilustraciones serian
una Ducum Brabantiae chronica de 1509,
un Flos sanctorum (Alcala, 1556) o Le sacre
et couronnement de Louis XV 1 del Abbé Pi-
chon (Paris, 1775).

Ademis de los libros de arte, la Biblio-
teca es especialmente rica en obras lite-
rarias, libros de viajes y atlas. De las pri-
meras, a menudo muy ilustradas, hay que
sefalar los cuatro tomos de las Fubles Choi-
sies de La Fontaine en la edicién de De-
saint & Saillant de 1753, una de las obras
mads exquisitamente editadas de todo el
siglo xvi11. Entre los libros de viajes se en-
cuentran varios ejemplos destacados del
siglo xvr11, desde una edicién de Pausa-
nias (Paris, 1731) a los Voyages {...J dans plu-
sieurs provinces de la Barbarie et du levant de
Shaw (Paris, 1743), el Voyage pittoresque de
la Flandre de Descamps (Paris, 1769), los
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dos tomos del Voyage de la Baye de Hudson
de Ellis (Paris, 1749) o los Travels through
Spain de Swinburne (Londres, 1779), con
las primeras estampas de los monumen-
tos isldmicos andaluces. De gran interés
son los Voyages pittoresques et romantiques
dans lancienne France (Paris, 1820-1857) en
ejemplar dedicado por el propio Bar6n
Taylor a Federico de Madrazo, monu-
mental obra en diecisiete volimenes y
ejemplar nico en bibliotecas espafio-
las. El fondo se completa con algin atlas
importante (un Nicolds de Fer de 1709)
y libros cientificos ricamente ilustrados
como el Teatro de los instrumentos y figuras
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matemdticas y mecanicas de Besson (Lyon,
1602).

El fondo de manuscritos es pequefno
y de cardcter misceldneo. Hay ejemplares
desde el siglo xv al siglo x1x, de distintas
tematicas (religiosos, literarios, eruditos,
artisticos, etc.). El mds interesante es el
manuscrito con el Comentario de la pintura
y los pintores antiguos de Felipe de Gueva-
ra. Se trata ademads del ejemplar emplea-
do por Antonio Ponz para su edicién de
la obra en 1788. — Javier Bar6n, Javier
Docampo y José Manuel Matilla

Adguirido por el Museo.
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Otras Adquisiciones
y Adscripciones



FERNANDO YANEZ DE LA ALMEDINA (H.1489-1§36)

San Onofre (h. 1515-25)

Pintura inédita proveniente de un retablo o
estructura mas compleja, este San Onofre de-
bi6 de ser concebido por Fernando Yéafez a
finales de su etapa valenciana o en los pri-
meros anos de su produccién conquense; un
periodo que podria oscilar entre 1515y 1526 y
en el que se inscriben trabajos como el Reta-
blo de San Miguel de Ayora (Valencia) y las Ca-
pillas Peso'y de los Caballeros de la Catedral de
Cuenca. La factura suelta y pictérica de la
obra, asi como el marcado dibujo anatémi-
co del santo responderian a los modelos de
ese periodo, modelos que pueden seguirse
tanto en los rostros un tanto rudos y torvos
de los santos que coronan las dos versiones
que del Juicio Final realizara Yéfiez en torno
a 1520 (la destruida de J4tiva o la de la Co-
leccién March de Palma de Mallorca). En
esas dos obras se encontrarian también si-
militudes en la concepcién del desnudo del
santo, caracterizado por un esqueleto pode-
roso en el que se asienta una musculatura fi-
brosa, muy marcada. Pies y manos grandes,
asi como la prominente y sobredibujada r6-
tula, elemento central de una figura en con-
traposto, muy repetida en la produccién de
los Hernando, tomada a su vez de compo-
siciones del Quattrocento italiano (Pollaiolo,
Perugino y Leonardo): la figura estd vista de
frente aunque ligeramente girada hacia un
lateral, en un movimiento que se comple-
ta con el forzado adelantamiento de una de
las piernas. El San Juan Bautista “moscéfo-
ro” de la tabla de La Santa Generacion (cat. p-
280%), o el que pinta Llanos en la_Adoracidn
de los Pustores de Museo Diocesano de Mur-
cia, serian demostracién del tipo de repeti-
ciones a que acostumbran estos pintores.

la obra, realizada con gran cuidado a base
de transparencias que se completan en su-
perficie mediante pequefios toques de co-
lor. Una cabeza de recuerdos leonardescos
que estd latente en tipologias de Fernando
Llanos, como demostraria la tabla de La
Presentacion de Jesis en el Templo (Catedral
de Valencia). También presente en la etapa
valenciana, aunque mantenida asimismo
en la produccién conquense, es el trata-
miento del fondo; un muro de aparejo de
ladrillo que permite ver unas arquitecturas
urbanas tipicamente italianas. Una solu-
cién que repite la concepcion de la esplén-
dida Santa Catalina del Prado (cat. P-2902),
produciendo la misma monumentalidad
pese a las reducidas dimensiones de este
San Onofre, pintado en este caso de mane-
ra muy sumaria, con un pigmento diluido,
como ocurre con el resto del fondo.

La tabla presenta una manipulacién ca-
racteristica del siglo x1x, cuando los table-
ros se rebajaban y engatillaban en la creencia
que se mejoraba la estabilidad del soporte.
Es posible que en ese momento se recortara
la composicién, aislando la figura del eremi-
ta, aunque esta cuestién no pueda asegurar-
se. En este sentido, la obra debe ponerse en
relacién con el San Francisco de Asis de colec-
cién privada que tiene las mismas medidas,
composicion y procedencia. —Leticia Ruiz

PROCEDENCIA
Coleccién particular, Madrid; adquirida en Subastas
Segre, Madrid, 21 de marzo de 2006, lote 81.

BIBLIOGRAFIA GENERAL
F. M. Garin Ortiz de Taranco, Ydrez de la Almedina,
pintor espariol, Valencia, 1953; F. Benito, Los Hernandos,

Valencia, 1998; P. M. Ibafiez Martinez, Fernando Yirez
de la Almedina (La incognita Yiriez), Cuenca, 1999.

Fernando Yafiez de la Almedina (h. 1489-1536)
San Onofre (h. 1515-25)
Oleo sobre tabla, 70 x 30 cm
(cat. P-7947)

Otro elemento que retoma creaciones
anteriores es la cabeza del personaje; sin
duda, el fragmento de mayor calidad de  Adguirida por e Museo.
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LUIS DE MORALES (H.1515-1586)

La Virgen con el nifio (h. 1565)

Este tema mariano en donde la Virgen sos-
tiene al Niflo mientras éste introduce la
mano derecha en el seno de la madre es, sin
duda, una de las imagenes mas emblemati-
cas y reconocibles de las creaciones de Luis
de Morales; uno de los pintores espafioles
mas originales del Renacimiento espafiol.
Se trata de una variante muy personal de la
advocacion de la “Virgen de la leche”, una
recatada e intimista versién contrarrefor-
mista de las representaciones mas exten-
didas, de raigambre medieval, en las que
Maria aparece alimentando al Nifo y, por
tanto, muestra la desnudez de uno de sus
pechos. Ademis, enlazando con sus cua-
dros devocionales de pequefio formato,
pensados para una clientela privada adscri-
ta a la religiosidad intimista del momento,
centrada especialmente en temas redento-
ristas, el pintor supo crear una iconografia
cargada de intensa emotividad, y no sé6lo
por el manejo de una composicién esencial
y efectiva -medias figuras fuertemente ilu-
minadas y recortadas sobre un fondo muy
oscuro-, sino por el sentido ambiguo de las
expresiones de los dos protagonistas de la
escena. La melancolica ternura de las mira-
das, especialmente en la adolescente Maria,
era el gesto de triste reconocimiento ante
el sufrimiento futuro del pequefo, un gesto
que el espectador de la época reconocia, y
ponia en relacién con otra de las extendi-
das iconografias de Luis de Morales: la de la
Dolorosa sosteniendo con gesto crispado el
cuerpo muerto de Cristo. Los dos ejempla-
res mas representativos de la Virgen de la
leche son las que posee el Museo del Prado
(cat. P-2656) y el Museo de Arte Antiga de
Lisboa, pricticamente idénticos.

La obra que ahora se presenta es una ver-
si6n inédita de pequenas dimensiones que, al
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reducir el formato, acerca la Virgen y el Nifio
al espectador. Al tiempo, se subraya la inten-
sa relacién de madre e hijo, al llevar la mano
derecha de Maria sobre la cabeza de Jesus. El
Museo del Prado cuenta con dos ejemplares
de mayor tamano (cat. P-944 y cat. P-946) y
pequenas variaciones de esta ultima adqui-
sicién; variaciones tanto cromaticas como
técnicas que, en cualquier caso, permiten
una mejor conocimiento de la produccién
pictérica del artista y su taller. Una cuarta
version, ain mds pequefia, es la de la Natio-
nal Gallery de Londres (26 x 19 cm), donde
la mano izquierda de Maria ocupa todala es-
palda del Nifio y la sabanilla que cubre par-
cialmente a éste tiene menor desarrollo.

Sobre el grupo referido, esta tabla de
roble de fino grosor destaca sobre todo
por la gran calidad pictéricay el estado de
conservacioén con que nos ha llegado. El
tratamiento de los detalles es de una gran
delicadeza: el cabello de Maria, el velo que
la cubre o las carnaciones de los rostros
mantienen la fina resolucion original, muy
matizada y envolvente, con unos colores
frios y esmaltados en donde contrasta la
transparente blancura de la piel. Todo ello
sugiere una fecha de produccién en torno
a 1565, cuando Morales realiz6 sus traba-
jos mas conseguidos. — Leticia Ruiz

PROCEDENCIA
Coleccién particular, Marbella.
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Luis de Morales (h. 1515-1586)
La Virgen con el nifio (h. 1565)
Oleo sobre tabla, 38 x 28 cm

(cat. P-7948)



DIEGO VELAZQUEZ (1599-1660)

Cabeza de Apostol (h. 1619-20)

Esta Cabeza de Apostol formé parte de un
apostolado al que también pertenecian
Santo Tomds del Musée des Beaux Arts de
Orleans, y San Pablo, del Museu Nacional
d’Art de Catalunya, cuyas caracteristicas
estilisticas invitan a fecharlos hacia 1619-
1620, en los primeros afios de la carrera
del artista. Aunque se ha barajado la po-
sibilidad de que sean algunas de la pin-
turas de Apéstoles que vio Antonio Ponz
en la Cartuja de Sevilla, donde se tenian
por obra de Velazquez, no hay ninguin ar-
gumento sélido que permita identificar
los cuadros actuales con aquellos. Lo Gni-
co seguro que se sabe en cuanto a la pro-
cedencia de estas obras es que la Cabeza
de Apdstol se encontraba desde 1914 en
la Coleccion Casa Torres; que San Pablo
estd desde al menos 1921 en Barcelona 'y
que el Santo Tomds ingresé en el museo de
Orleans en 1835.

Las relaciones entre la Cabeza de Apds-
tol'y San Pablo son miltiples, teniendo en
cuenta que aquélla es un fragmento de un
cuadro que en origen era mayor. El tama-
flo de las cabezas es muy similar, y la tipo-
logia es muy parecida, hasta el punto de
que generalmente se dice que el modelo
es el mismo. Ambas tienen como prece-
dente una estampa de Werner van den
Valckert y coinciden en sus rasgos esen-
ciales: miran hacia un lado y estin re-
presentados como ancianos con la fren-
te amplia y despejada, el cabello largo y
revuelto y la barba abundante y canosa.
Los rasgos del rostro son parecidos y es-
tan ejecutados de manera similar. La piel,
muy curtida, estd surcada en ambos casos
por pronunciadas arrugas, que delatan la
edad del modelo; e igualmente expresivos
son la ancha frente, la nariz, muy neta,
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que organiza el rostro, o los ojos hundi-
dos y llenos de energia.

Aunque los rasgos de ambos personajes
son muy parecidos, existen algunas dife-
rencias, ademads de la distinta direccién a
la que dirigen las miradas. Asf, la frente de
San Pablo es mas angulosa que la de la Ca-
beza de Apdstol, y, en general, la dltima ca-
beza es méis redondeada que aquélla, que
resulta también mds ancha. Estas varia-
ciones son suficientes como para que am-
bos personajes pudieran integrarse en una
misma serie, evitindose la repeticion.

Otra de las similitudes entre ambos
cuadros, que invitan a pensar en su per-
tenencia a un mismo conjunto es la indu-
mentaria. Bajo la cabeza del Apéstol se
aprecia un juego de pliegues que corres-
ponde a un manto cruzado (no abierto,
como en San Pablo), bajo el que asoma (en
la zona de la derecha) ligeramente la tani-
ca, de un color mas claro.

El argumento mds importante que
apoya la atribucion a Velazquez de la Ca-
beza de Apdstol es su notable calidad y las
relaciones estilisticas con otras obras del
pintor. Es una obra de ejecucién muy se-
gura, sin titubeos, en la que, con una gran
economia de tonos cromaticos, su autor
ha conseguido transmitir -muy eficaz-
mente- una sensacién de vida y energia;
tanta que a pesar de que estd basada en
una estampa, da la impresién de reflejar
un modelo vivo. El modelado del cabello y
las barbas es similar a otras obras tempra-
nas de Veldzquez; y asi, la manera como
entremezcla cabellos canosos recuerda no
s6lo al San Pablo, sino también al anciano
del Aguador o al retrato de Francisco Pache-
co del Museo del Prado (cat. p-1209). Con
este ultimo comparte también la posicién

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Diego Velazquez (1599-1660)
Cabeza de Apdstol (h. 1619-20)
Oleo sobre lienzo, 38 x 29 cm
(cat. P-7943)
En depésito en el Museo de Bellas Artes de Sevilla



de la cabeza, ligeramente girada, y el mo-
delado del rostro a través de la creacion
de una zona de sombray otra de luz, sepa-
radas por la nariz. En la zona iluminada,
hay un juego muy preciso de claros y os-
curos que va definiendo la topografia de la
piel. En la construccién del volumen de la
figura colabora también la sutil variacién
luminosa que se aprecia en el fondo, y que
sirve para situar la cabeza en el espacio.
Desde el punto de vista de la colec-
ci6én de Velazquez del Museo del Prado,
la incorporacion de la Cabeza de Apdstol a
la misma permite un mejor conocimiento
de una de las etapas de la carrera del pin-
tor peor representadas en la Institucién:
la de sus afos sevillanos. Es una época de
la que el Museo sélo posee La Adoracion
de los Magos (cat. P-1160), Sor Jerdnima de
la Fuente (cat. P-2873) y Francisco Pacheco
(cat. P-1209), y en la que la obra del artis-
ta tenia unas caracteristicas técnicasy es-
tilisticas muy especificas, y diferenciadas
de las que poseeria una vez que se esta-
blecié en la Corte. — Javier Portts
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JOSE APARICIO E INGLADA (1770-1838)

Rescate de cautivos en

tiempos de Carlos I11 (antes de 1813)

La obra es el modellino o boceto prepa-
ratorio de uno de los cuadros del pintor
neocldsico José Aparicio e Inglada, titu-
lado Rescate de cautivos en tiempos de Car-
los I11. Este lienzo, que tenia unas medi-
das de 435 x 638 cm, perteneci6 al Museo
del Prado, donde figuraba expuesto, con-
servandose testimonios fotograficos que
permiten conocer su composicion. Tanto
esta ultima circunstancia como la exis-
tencia de un grabado de Bartolomeo Pi-
nelli (1781-1835), del que se conservan sen-
dos ejemplares en la Biblioteca Nacional
y en el Museo Municipal de Madrid, que
reproduce el cuadro, permiten identificar
la obra adquirida como boceto, con signi-
ficativas variantes, del original perdido.
Este era un cuadro relevante en el
conjunto de la produccién de Aparicio,
que trabajé en él en Roma durante va-
rios afios. Terminado en 1813, Aparicio
lo expuso al afio siguiente en la Iglesia de
Santa Maria della Rotonda en el Pante6n
con éxito, pues obtuvo la nominacién de
Académico de San Lucas. Lo ofrecié des-
pués a Fernando VI1I, que lo acepté. En
1815 lo llev6 seguramente a Espana, don-
de pas6 alas Colecciones Reales y fue ex-
puesto en la Academia de Bellas Artes de
San Fernando. En ese mismo afo, el artis-
ta afiadi6 la figura de un fraile trinitario
calzado, orden que también particip6 en
el rescate junto a los trinitarios descalzos
y a los mercedarios. Pasé luego al Museo
Real de Pinturas y se trasladé a finales del
siglo al Museo de Arte Moderno, en cu-
yos catdlogos de 1899 y 1900 se consig-
naba, desapareciendo después. El cua-
dro recordaba el rescate, en 1768, de un
amplio nimero de cautivos en Argel, por
orden de Carlos III. Con la representa-

cién de aquel hecho, ocurrido casi medio
siglo antes, Aparicio servia a la restaura-
ci6én de la monarquia borbénica, a la que
habia sido fiel hasta el extremo de haber
sufrido cautiverio, como otros pintores
espanoles, en Roma, por haberse negado
ajurar fidelidad a José Bonaparte, y tam-
bién defendia el prestigio del estamento
religioso, en contra de la conducta obser-
vada por Napole6n en Roma.

El boceto muestra, perfectamente
conseguido en tonalidad ocre y gris casi
monocroma, el efecto general de las ma-
sas de figuras en la composicién, acen-
tuando su franja central mediante la ilu-
minacién que viene de la izquierda, por
donde penetran ala mazmorra los frailes,
uno de los cuales entrega el rescate. En el
grupo de cautivos de la derecha, la con-
dicién de las figuras, una madre que da
el pecho a su hijo y un anciano sosteni-
do por dos jévenes, acentia el dramatis-
mo de la escena. La emocidén que suscita
la redencidn se plasma sobre todo en el
sentido de avance del grupo central, que
se resuelve con un sentido triunfal en la
figura del joven situado mas hacia el cen-
tro. Su actitud (que Aparicio modifico,
haciéndola mis sosegada, en el cuadro de-
finitivo) evoca la del Laocoonte, cuyo bra-
zo derecho se habia restaurado segin una
composicién similar, diferente a la que
hoy tiene. El interés de Aparicio por este
grupo helenistico se constata en un docu-
mento de 1817 en el que solicitaba al Rey
que se llevara una copia, junto con otras
esculturas, a su estudio, para que pudie-
ra servir de modelo a sus alumnos. Esta
inspiracién en la Antigiiedad clésica, que
el pintor estudi6 directamente durante su
amplia estancia en Roma, en obras como
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Sdcrates ensefiando (Musée Goya, Castres),
con cuya cabeza guarda relacion la del an-
ciano, aparece también en alguna medida
en otros desnudos de esta obra. Los situa-
dos en primer término, en penumbra, tra-
tados como si fueran relieves, acentdan el
dramatismo de la escena por su actitud de
abandono, en contraste con la agitacion
de la multitud del dltimo término, tras
las rejas. En €l 1a figura que mira de fren-
te, revela la inspiracién de Aparicio en la
pintura neocldsica francesa. Su mirada
fija aparece también en algunas figuras
masculinas de E/ hambre en Madrid (cat.
P-3924) y es representativa de la desespe-
racion, evocando, como se ha comentado
desde 1814, el personaje de Ugolino de la
Divina Comedia.

La pintura es una significativa adicién
al conjunto de obras de Aparicio que posee
el Prado. Viene a unirse a un conjunto de
bocetos y estudios preparatorios para cua-
dros de historia espafioles, que permiten
conocer mejor el complejo proceso de eje-
cucién que implicaba este género, de cuya
importancia sobresaliente en la pintura es-
pafola da cuenta su protagonismo en las
colecciones del siglo x1x del Museo.

El lienzo, sin reentelar, conserva su
bastidor original y tiene marco recto de
estilo neoclésico, con circulos de latén

imitando bronce en las metopas de es-
quina. La pintura, que no tiene pérdidas
significativas, precisa de limpieza.
Inscripcidn, en el dngulo superior de-
recho: “Redenciéon 6 Cambio de / 1407
esclavos / hecha / De orden / Del Piado-
so Rei / de Espafia / CARLOS I11. / en 1768”

o

y etiqueta de la Junta de Incautacién n
9625. — Javier Baron
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José Aparicio e Inglada (1770-1838)
Rescate de cautivos en tiempos de Carlos I11 (antes de 1813)

Oleo sobre lienzo, 56 x 73 cm
(cat. P-7944)



LEONARDO ALENZA (1807-184%)

El sacamuelas (1844)

y El triunfo de Baco (1844)

Ambas obras, que forman pareja y pre-
sentan una composicién complementa-
ria, son representativas del mejor mo-
mento de Alenza. Pintadas en 1844,
pudieron haber formado parte de su en-
vio de “doce cuadros de costumbres” a la
exposicion de ese afio, el peniltimo de su
vida, en la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando de Madrid. Figuraron
en la importante muestra “Antecedentes,
coincidencias e influencias del arte de
Goya”, organizada en 1932 en Madrid por
la Sociedad de Amigos del Arte. Una de
ellas, E/ sacamuelas, fue reproducida por
Juan Antonio Gaya Nuiio en su obra Arze
del siglo x1x, consigniandose su paradero
del Museo de Arte Moderno, donde nun-
ca estuvo, error que luego reprodujeron
otros historiadores.

Las pinturas, muy representativas del
cuadro de gabinete del Romanticismo es-
panol, muestran una clara relacién con la
pintura flamenca del siglo xv1r. Las com-
posiciones, el espacio, las figuras y cier-
tos detalles tales como el barril con una
garrafa de cristal sobre ély la presencia
de dibujos en la pared recuerdan a Da-
vid Teniers, cuya obra pudo ver el artista
en el Museo del Prado. Ademais, Alenza
siguié también la inspiracion de los cua-
dros de gabinete de Goya, referencia ca-
pital de su arte.

En E/ triunfo de Baco existe una clara
relacién con Veldzquez, que trat6 tam-
bién el motivo de modo burlesco. En esta

obra, de todos modos, se resaltan mucho
mas los extremos de la embriaguez. El
artista, mas afin a la expresividad goyes-
ca, llega a representar, a la izquierda, a un
personaje que orinay a otro que vomita,
en tanto que en el centro uno de los bo-
rrachos aparece coronado con un embu-
do de lat6n y empuifia con tosco ademan,
como cetro, una copa. Tiene gran interés
la representacién de los objetos, de muy
cuidada ejecucidn, y cuyo desparrama-
miento en el suelo acentiia la impresion
de desorden moral de la escena.

En E/ sacamuelas, el recurso de la ilu-
minacidn lateral a través de la abertura
del cortinaje deja ver un paisaje a la iz-
quierda. Es patente en esta obra la re-
lacién con Goya tanto en la ejecucion
como en el personaje del paciente, en
tanto que el nifio de la izquierda recuer-
da los de Murillo. Una figura similar a
esta ultima aparece en La piojera, graba-
do realizado por Isidoro Rosell a partir
de un dibujo original de Alenza.

La calidad de la ejecucién y el exce-
lente estado de conservacién de ambas
pinturas permiten estudiar el estilo del
artista, principal exponente del Roman-
ticismo madrilefio, de quien el Prado po-
seia ya un conjunto relevante de pinturas
y dibujos que se ve ahora enriquecido de
modo muy significativo.

Ambos cuadros firmados en el dngulo
inferior derecho (“L. Alenza”) y en el bas-
tidor: “1844”. — Javier Bar6n

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Leonardo Alenza (1807-1845)
El sacamuelas (1844)
Oleo sobre lienzo, 38 x 45,5 cm
(CAT. P-7945)
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ISIDRO GONZALEZ VELAZQUEZ (1765-1840)

Vistas del Real Sitio de Aranjuez (h. 1792-97)

Isidro Gonzilez Velazquez es uno de los
ejemplos mas elocuentes de los arquitec-
tos formados en la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando bajo las direc-
trices de Juan de Villanueva (1739-1811),
de quien fue discipulo predilecto y al que
sirvi6 como delineante y ayudante en las
obras del Real Sitio de Aranjuez. Pensiona-
do en Roma entre 1791 y 1796, a su regre-
so a Espafia continué su colaboracién con
Villanueva, alcanzando en 1799 el nom-
bramiento de académico de mérito y asu-
miendo, en 1803, la ejecucion de las obras
de la Casa del Labrador en Aranjuez segin
su proyecto elaborado el afio anterior.

Antes de dedicarse por completo a la
arquitectura, Isidro Gonzalez Veldzquez,
que firmaba sus obras simplemente como
“Isidro Velazquez”, habia demostrado sus
extraordinarias dotes de dibujante en la
elaboracién de detalladas vistas de los
Reales Sitios, algunas de las cuales él mis-
mo grabé. Se conservan dos estampas con
una indicacién manuscrita de que se trata
de los primeros grabados realizados por
el arquitecto, y que por la temadtica y el
estilo apuntan un posible origen italiano,
quiza ejercicios de aprendizaje del graba-
do realizados durante su estancia en Ita-
lia. A su vuelta a Espana, consta que el §
de mayo de 1797 la Real Calcografia ad-
quiri6 al artista dos planchas con vistas
del Paseo del Prado desde las fuentes de
Neptuno y Cibeles. Parece que las plan-
chas ya se habian estampado bastante en
esta fecha, pues el 20 del mismo mes se
contrata al grabador Juan Brunetti para
retallarlas y continuar su estampacion.
De estas vistas se conservan también en
la Calcografia los correspondientes dibu-
jos preparatorios. Ambos dibujos coinci-
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den formal y técnicamente con los ahora
adquiridos por el Prado. De ello podria
deducirse una similar datacién de todos
ellos asi como una misma finalidad, la
de servir de modelos para la elaboracién
de un conjunto de estampas de los Sitios
Reales o de los nuevos espacios urbanos
de la capital, entre los que se encontraria
el Real Observatorio del que también se
conserva un dibujo de semejantes carac-
teristicas (Biblioteca Nacional, Madrid).

Los dos dibujos han recibido una tra-
tamiento pictdrico, ya que en las partes
mas coloreadas de la composicién fueron
barnizadas para destacar su cromatismo
y posteriormente fueron montados sobre
un bastidor y enmarcados, como si de pe-
quefas pinturas se tratase. En este sen-
tido, otros dibujos conservados del artis-
ta con vistas de Italia pertenecientes a su
etapa de madurez (Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando, Madrid), reci-
bieron el mismo tratamiento formal.

En el dorso de los dibujos hay anota-
ciones manuscritas que apuntan la fecha
de 1792. Si bien en ese ano Isidro Gonza-
lez Veldzquez ya habia partido para Ita-
lia, no seria desdefable pensar que estos
dibujos, al igual que los de las vistas del
Prado y sus correspondientes laminas,
fueron elaborados poco tiempo antes de
su periplo italiano.

La existencia de otros dibujos de ca-
rdcter mds arquitecténico, preparados a
lapiz y elaborados solamente con aguada
sepia, del mismo tamafo y con los mis-
mo puntos de vista que otros realizados
con aguadas de colores —Rea/ Observato-
rio (Biblioteca Nacional, Madrid) y Vista
de la Plaza de San Antonio frente al Palacio
Real de Aranjuez (Museo Municipal, Ma-

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Isidro Gonzilez Velazquez (1765-1840)
Vista del Palacio Real de Aranjuez (h. 1792-97)

Pincel y aguadas de colores, papel verjurado, 296 x 585 mm
Adherido a un segundo soporte de papel verjurado,
sobre bastidor de madera de 328 x 62§ mm
(cat. T-2007/5/1)



drid)- permiten apreciar el método de
trabajo del arquitecto y dibujante. En pri-
mer lugar delineaba a ldpiz las lineas prin-
cipales de los elementos arquitecténicos
para después con el pincel ir trazando con
gran precision las lineas del dibujo y pos-
teriormente dar una ligera aguada. Poste-
riormente hacia otros dibujos con agua-
das de colores, a partir de los primeros,
afiadiendo figuras pintorescas en segun-
do plano y un singular arbolado en primer
plano, como ponen de manifiesto los dos
dibujos adquiridos por el Museo, y seme-
jantes también a otros dibujos con vistas
de la Casa del Labrador (coleccion parti-
cular, Madrid). — José Manuel Matilla
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n° 1197-1235, pp. 192-198; A. Gallego, Catdlogo de
los dibujos de la Calcografia Nacional, Madrid, 1978,
n° 59-60, pp. 92-94; P. Navascués, “Los discipulos
de Villanueva” en Juan de Villanueva arquitecto
(1739-1811), Madrid, 1982, pp. 70-85 y cat. 124-126,
129-130 y 172-173; El Real Sitio de Aranjuez y el arte
cortesano del siglo XVIII, Madrid, 1987, cat. 15,

p- 318;J. L. Sancho, La arquitectura de los Sitios
Reales, Madrid, 1995, p. 331; C. Barrenay otros,
Calcografia Nacional. Catdlogo general, Vol. 1,
Madrid, 2004, cat. 212-213, pp. 76 y 78; Real
Academia de San Fernando. Guia del Museo, Madrid,
2004, p. I7.

Adguirido por el Museo.

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Isidro Gonzilez Velazquez (1765-1840)

Vista de la Plaza de San Antonio frente al Palacio Real de Aranjuez (h. 1792-97)
Pincel y aguadas de colores, papel verjurado, 296 x 585 mm
Adherido a un segundo soporte de papel verjurado,
sobre bastidor de madera de 328 x 625 mm
(cat. T-2007/5/2)



LACOSTE, ANDRIEU, ALII:IARI, HAFSTANGEL, RUIZ VERNACCI, MORENO Y OTROS

Colecciones de fotografias con

reproducciones de pinturas

En los ultimos afios, el Museo del Prado
viene haciendo un notable esfuerzo por
destacar el papel que la fotografia ha des-
empefiado en el conocimiento del Mu-
seo y en la difusién de sus colecciones. Al
mismo tiempo, ha subrayado la impor-
tancia que este medio ha desempenado
en el estudio de la Historia del Arte. Por
ello, las adquisiciones de colecciones de
fotografias de obras de arte se han con-
vertido en una de las lineas de enriqueci-
miento de sus fondos, en ocasiones con
positivos de indudable valor artistico y
en otras con copias de cardcter mds do-
cumental. A este ultimo grupo pertene-
ce el conjunto de 528 fotografias de 18 x
24 aprox., adheridas sobre cartulina, de
obras fundamentalmente de Francisco de
Zurbaran aunque también de diversos au-
tores espafoles e italianos del siglo xvII.
El conjunto de fotografias de Zurbariny
su época es de extraordinario interés por
cuanto reune obras repartidas por diver-
sas colecciones del mundo, en ocasiones
mostrando el estado de las pinturas an-
tes y después de restauraciones, y que de-
muestra el trabajo arduo y metddico de su
poseedor, Paul Guinard, importante his-
panista que en 1960 publicé el trabajo de
una vida dedicada al estudio de Zurbarin
en su libro Zurbaran et les peintres espagnols
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de la vie monastique, cuya traduccion espa-
fiola vio la luz en 1967. Muchas de las fo-
tografias llevan alguna anotacién en fran-
cés, datada en la década de 1930, época en
la que Guinard comenzé a interesarse por
el arte espafiol.

El conjunto adquirido se completa con
otras fotografias, entre las que sobresale
una coleccién de 163 fotografias a la al-
bumina de formato tarjeta de visita con
pinturas del Museo del Prado, de gran in-
terés por cuanto fue un formato muy di-
fundido a finales de siglo x1x, y del que sin
embargo carece de ejemplares el Museo,
pese a que fueron realizados por Laurent
y Lacoste, fotégrafos oficiales de la Insti-
tucién. Asimismo, se han adquirido dos
vistas estereoscopicas de J. Andrieu (h.
1867): una en la que se muestra la galeria
de escultura del Museo del Prado y otra
con unavista del Museo desde el Real Ob-
servatorio. — José Manuel Matilla

PROCEDENCIA
Miguel Hervés Le6n, Madrid.

BIBLIOGRAF{A

El Grafoscopio. Un siglo de miradas al Museo
del Prado (1819-1920) (catdlogo exposicién),
Museo Nacional del Prado, Madrid, 2004.

Adguirida por el Museo.

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Jules Andrieu (1820-84)
Galeria norte de escultura del Museo del Prado (h. 1865)
Vista estereoscépica, papel albimina, 86 x 176 mm



LUIS EUSEBI (1773-1829)

Abanico de boda (h. 1790)

Una de las figuras mas destacadas en la
historia del Museo del Prado en la eta-
pa de su apertura y primera instalacion,
fue el pintor italiano miniaturista Luis
Eusebi, nacido en Roma y afincado en
Espafa, del que hay escasisimos ejem-
plos localizados, y que lleg6 a ser Pin-
tor de Cdmara aunque sin sueldo. Es por
ello que la localizacién de un abanico,
cuyo “pais” estd realizado por Eusebi,
tiene la doble significacién de ampliar
el reducido numero de obras del pin-
tor con una obra firmada y en muy buen
estado de conservacion (algo deforma-
do en el borde central del anverso), asi
como colaborar a poner en valor a quien
realiz6, durante diez anos, tareas simila-
res a las de un conservador, ocupando-
se de la recepcion de obras, control de
gastos, seguridad, asi como de la redac-
ci6én de inventarios y participacién en
la colocacién de los cuadros, siendo el
autor del primer catdlogo de obras del
Museo del Prado, en diversas ediciones
de 1819 a 1824 segun iba incrementindo-
se la coleccion.
Elanverso del “pais”
vitelay pintado al agua. El reverso es liso
con una doble linea roja en el borde, y
en el centro las iniciales “IGS” enlazadas
que, posiblemente, se refieran a las de la

estd realizado en

propietaria del abanico. El varillaje es de
marfil calado y tallado con aplicaciones
de laminillas de ndcar en los padrones.

Una cenefa en la parte superior con fon-
do azul salpicada de campanillas en las
que se posan grullas(?) volando y otra in-
ferior también de campanilla, cuyos finos
tallos se enlazan, encierran una compo-
sicién pintada al estilo pompeyano tipi-
co de la tltima década del siglo x1x.

El tema desarrolla tres medallones
pintados y firmados por Eusebi, en los
que se representan escenas de cardcter
amoroso. El central y el izquierdo estdn
inspirados en las Metamorfosis de Ovi-
dio, Eros enamorando a Psiquis y Per-
seo montado sobre Pegaso con la cabe-
za de la Gorgona en su mano izquierda
y la espada en la derecha para liberar a
Andrémeda del monstruo marino. La
escena de la derecha no pertenece a la
mitologia clasica sino al poema épico de
Ariosto, Orlando Furioso, y representa el
momento que Angélica escribe su nom-
bre entrelazado con el de Medoro en un
arbol. Las escenas estdn enmarcadas y
separadas por estilizados grutescos en co-
lor azul y dorado. En la fuente del varil-
laje va tallada una escena de jardin con
porticos de érdenes cldsicos y figuras
ataviadas con ropaje romano que podria
referirse a los amores famosos de Mar-
co Antonio y Cleopatra. En los padrones
hay una figura de mujer en la guarda de-
recha y un guerrero en la izquierda.

El abanico responde a la moda que se
impuso en el dltimo cuarto del siglo xvII1

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Luis Eusebi (1773-1829)
Abanico de boda (h. 1790)
Marfil y pergamino, 24 X 44,5 X 2 cm
(cat. 0-2937)



en Francia para los ajuares de las novias
quienes los distribuian entre sus damas
de honor o se los regalaban, con decora-
cién de escenas amatorias como en este
caso. De hecho, se tienen noticias de que
el primer encargo que recibié Eusebi de
los Duques de Osuna fueron “dos pai-
ses para abanicos de la Duquesa, por los
que cobro seis medallas de oro el cinco
de mayo de 1803, y en 1807 se abonaron
1.200 reales por otros dos; y dos miniatu-
rasy un nuevo pais que entregé y cobro el
16 de junio del afo siguiente” (Espinosa,
2001). Ademads de su trabaj6é como minia-
turista, sigui6 realizando paises para aba-
nicos, y trabajo también para el Principe
de la Paz y para la Condesa-Duquesa de
Benavente. — Leticia Azcue
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PROCEDENCIA
Galeria de Arte Veiga, Sigiienza (Guadalajara).

BIBLIOGRAFIA GENERAL

E. Pardo Canalis. “Dos dibujos de Eusebi”, Goya, 83
(1967-1968), pp. 331-32; id., “Noticias y escritos de
Luis Eusebi”, Revista de Ideas Estéticas, XX V1, 1962,
pp- 179y ss.; C. Espinosa Martin, “Luis Eusebi
(1770-1829), pintor miniaturista y primer Conserje
del Museo del Prado”, Goya, 285

(nov-dic. 2001), pp. 332-338.

Adguirido por el Museo.
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Donaciones



PIER SANTI BARTOLI (1635-1700)

La Apoteosis de Claudio(1693)

La estampa reproduce la llamada Apoteo-
sis de Claudio, una escultura de marmol
que fue regalada en 1664 por el Carde-
nal Girolamo Colonna a Felipe IV, y que
actualmente atesora el Museo del Prado
(cat. E-225). Se trata de la segunda ilustra-
ci6n de esta escultura —la primera es de
Giovanni Battista Gallestruzzi (1657)-,
reutilizada y algo cambiada en 1719 por
Montfaucon.

Estas primeras estampas tienen un in-
terés especial por documentar, encima
del dguila, un busto del Emperador Clau-
dio que se perdi6 en el siglo xvr1r. El ci-
tado busto era obra del escultor y restau-
rador italiano Orfeo Boselli (1600-1667),
que utilizé un retrato romano auténtico 'y
anadié el busto al dguila, permitiendo asi
la interpretacion del monumento como
una “apoteosis” de Claudio.
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El grabado proviene del libro Admiran-
da Romanorum Antiquitatum ac Veteris Scul-
turae Vestigia (lamina 80), editado en el
ano 1693 en Roma por el erudito anticua-
rio Giovanni Pietro Bellori (1616-1696)
y el pintor y grabador Pier Santi Bartoli
(1635-1700). — Stephan F. Schroder

PROCEDENCIA
Don Pedro Alberdi Buruaga, Bilbao.

BIBLIOGRAFIA

Stephan F. Schroder (coord.), La Apoteosis de
Claudio. Un monumento funerario de la época de Augusto
y su fortuna moderna (catdlogo exposicién), Museo
Nacional del Prado, Madrid, 2002, p. 35y 81, fig. 3.

Donacion de Don Pedro Alberdi Buruaga, Bilbao

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Pier Santi Bartoli (1635-1700)
La Apoteosis de Claudio (1693)
Aguafuerte, papel verjurado, 345 x 245§ mm
(cat. G-3072)



GRABADO DE MANUEL ALBUERNE (1764-1815) POR PINTURA DE GOYA

Emblema del Real Instituto
Militar Pestalozziano (1807)

La estampa documenta el escudo del
Real Instituto Militar Pestalozziano,
pintado por Goya para el Instituto aun-
que destruido probablemente en 1808 y
del que nos queda constancia a través de
esta imagen que ilustré el libro de Johan
Heinrich Pestalozzi, E/ A.B.C. de la vision
intuitiva o Principios de la vision relativa-
mente a los tamanios. Parte primera (Impren-
ta Real, Madrid, 1807).

Goya siguié sin apenas cambios las
detalladas instrucciones iconograficas
que le fueron suministradas en 1806 para
la elaboraci6n del emblema y que un afno
después fueron publicadas en la Noticia
de las providencias tomadas por el Gobierno
para observar el nuevo método de la ensenan-
za primaria de Enrigque Pestalozzi: “Con-
viniendo que el Instituto Pestalozziano
tenga unas armas que expliquen oportu-
namente su objeto por medio de alego-
rias veridicas y filoséficas, se formard un
escudo con la composicidén siguiente: las
armas reales, coronadas, con los castillos,
los leones y los lises, descansardn sobre
un plinto. Al lado derecho se pondrd un
nifio vestido de carabinero, por estar asi
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el primero de los discipulos admitidos,
apoyando su mano derecha en la tabla
aprobada por Pestalozzi. Al lado izquier-
do habri otro nifio vestido de paisano y
sentado, con las tablas de las unidades en
la mano izquierda y senalando con el in-
dice ala derecha a la primera unidad, que
es la base de todo el sistema. Un rayo de
luz con la iluminacién que parezca opor-
tuna partird del cielo, pasard rasante por
la cuspide de una montafa, iluminard los
rostros de los nifios, que estaran llenos de
alegria, y se reflectard en las tablas de las
unidades. Se verdn a lo lejos varios hom-
bres y nifios que vienen corriendo a gozar
de la benéficaluz que ya disfrutan los pri-
meros discipulos. En este escudo se colo-
card el siguiente lema: Real Instituto Mi-
litar Pestalozziano establecido por S. M.
bajo la proteccién del Sefior Generalisi-
mo Principe de la Paz. Con los elementos
que entran en esta composicion se ve que
el nuevo instituto espafiol se dedica prin-
cipalmente para la juventud militar; pero
que admite también nifos de las otras
clases del Estado para formar nuevos de-
fensores de la Patria. Se ve en el rayo de

MEMORIA DE ACTIVIDADES
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Grabado de Manuel Albuerne (1764-1815) por pintura de Goya

Emblema del Real Instituto Militar Pestalozziano (1807)
Cobre, talla dulce, papel verjurado, 163 x 113 mm
(cat. G-3022)



luz partiendo del cielo, que de él nos vie-
ne toda nuestra inspiracién o descubri-
miento que ha de favorecer tanto como
éste a la especie humana, y que en las
montafias de Suiza empez6 a difundirse,
y de alli han recibido los demds pueblos
la reforma de su primera educacién. Por
dltimo en la multitud que viene corrien-
do se representa el afin laudable y honro-
so que manifiestan los espafoles siempre
que descubren alguna reforma de princi-
pios que les pueda ser ventajosa y el celo
con que corresponden a los desvelos del
Rey Nuestro Sefior a favor de su causa.”

Del aspecto del emblema pintado por
Goya también ha quedado memoria vi-
sual en el fondo del retrato de Manuel Go-
doy como restaurador de la Educacion Espa-
fiola que pinté Agustin Esteve (1753-1820)
y que se conserva en el Museo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do. — José Manuel Matilla
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PROCEDENCIA
Don Clemente Barrena, Madrid.

BIBLIOGRAFIA GENERAL

Noticia de las providencias tomadas por el Gobierno
para observar el nuevo método de la ensefianza
primaria de Enrique Pestalozzi, Madrid, 1807;

R. Blanco, Pestalozzi: su vida'y sus obras. Pestalozzi

en Espania. Madrid, 1909; V. Castafieda, “Libros
con ilustraciones de Goya”, Boletin de la Real
Academia de la Historia (1946), pp. 43-61;]. Milicua,
“Un cuadro perdido de Goya: el escudo del Real
Instituto Militar Pestalozziano”, Goya, 35 (1960),
PP- 332-334; P. Gassier y J. Wilson, Francisco de
Goya. Vida y Obra, Madrid, 1974, n° 873 I. Rose-de
Viejo, “Una imagen real para el favorito: galeria
retratistica de Manuel Godoy” en La imagen de
Manuel Godoy, Junta de Extremadura, 2001,

pp- 160-162.

Donacion de Don Clemente Barrena, Madrid.
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ANONIMO FRANCES

Vista de la fachada principal del
Museo del Prado desde el sur (1829)

Este dibujo formaba parte de un des-
membrado cuaderno de viaje con vistas
de distintos lugares de Espafa, desde la
frontera con Francia hasta Madrid, en el
que quedaron reflejadas ciudades y mo-
numentos que llamaron la atencién al
anénimo viajero. Incluido en el dlbum
junto a vistas de significativos edificios
de la capital, el dibujo demuestra el inte-
rés que el Museo del Prado, apenas abier-
to diez afos antes, despertaba entre los
viajeros extranjeros del primer tercio del
siglo x1x, constituyendo desde entonces
un ineludible destino artistico.

Por su temprana fecha-1829—, es de no-
table interés iconogrifico, ya que muestra
una de las primeras vistas del Museo. En
él aparece reflejado el sentido longitudinal

del edificio, haciendo especial hincapié en
su insercién en el entorno arbolado del Pa-
seo del Prado, del que se deja constancia
en primer plano. También las casetas de vi-
gilancia repartidas alo largo del Museo lla-
maron la atencién del viajero. Sin embar-
go es curioso c6mo las entradas del Prado
han pasado desapercibidas al observador;
apenas se intuye la columnata central, al
fondo se insinda la rampa de acceso a la
puerta norte, y la entrada sur -frente al
Botanico- queda justamente cortada por
la derecha. — José Manuel Matilla

PROCEDENCIA
Doiia Maria Concepcién Romero Asenjo, Madrid.

Donacion de Dofia Maria Concepcion Romero
Asenjo, Madrid.

Andénimo francés
Vista de la fachada principal del Museo del Prado desde el sur (1829)
Lapiz, papel verjurado, 9o x 159 mm
(cat. D-6426)

DONACIONES
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Estampas de reproduccion

de obras de Velazquez

El bufon llamado “Don JFuan de Austria” (1824)
Grabado de Pierre Michel-Adam (1799-?)
Talla dulce, 277 x 186 mm

Reproduce el cuadro del Museo del Prado
cat. G-3014

El bufon llamado “Don Juan de Austria” (1828)
Grabado de Louis-Jean Allais (1762-1833)
Grabado en acero, 164 x 105 mm
Reproduce el cuadro del Museo del Prado
cat. G-3015

E! bufon llamado “Don _Juan de Austria”
(primer tercio del siglo x1%)
Litografia de Langlumé

Litografia a ldpiz, 271 mm x 212 mm
Reproduce el cuadro del Museo del Prado
cat. G-3016

Felipe IV (1863)

Dibujo y grabado de W. Haussoullier
Aguafuerte, 276 mm x 185 mm
Reproduce el cuadro del Musée du Louvre
La estampa ilustra el articulo de Charles
Blanc “Velasquez a Madrid”, Gazette des
Beaux-Arts, XV (1863) 65-74.

cat. G-3017

La Infanta Dofia Maria,

Reina de Hungria (1874)

Grabado de Leopold Flameng
Aguafuerte, 270 mm x 181 mm
Reproduce el cuadro de la

Gemdildegalerie de Berlin

La estampa identifica err6neamente a la
retratada con la Reina Isabel de Borbén
e ilustra el articulo de Paul Mantz “La
Galerie de M. Suermont. 1117, Gazette
des Beaux-Arts, IX (1874), pp- 525-535.
cat. G-3018
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Autorretrato de Veldzquez (1898)
Grabado de Leon Bonnat

Aguafuerte, 277 mm x 202 mm

Detalle del autorretrato de Veldzquez en
“Las meninas”

La estampa ilustra el libro de Aureliano
de Beruete, Veldzquez, Henri Laurens
Editeur, Paris, 1898

cat. G-3019

Inocencio X (1884)

Grabado de Burney

Aguafuerte, 275 x 180 mm

Reproduce el cuadro de la Galleria Doria
Pamphilj, Roma

La estampa ilustra el articulo de Paul
Lefort “Velasquez”, Gazette des Beaux-
Arts, XXIX (1884), p. 22

cat. G-3020

Inocencio X (1774)

Grabado de Valentin Green

Manera negra, 225 x 166 mm

Reproduce el cuadro que se encontraba en la
Houghton Collection, y actualmente en el
Hermitage de San Petersburgo

cat. G-3021

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Grabado de Valentin Green
Inocencio X (1774)
Manera negra, 225 x 166 mm
(cat. G-3021)



Las ocho obras donadas se suman al
conjunto de estampas de reproduccion
que han sido adquiridas por el Museo del
Prado en los dltimos afios, entre los que
merecen ser destacadas las incluidas en
el Album por pinturas de Veldzquez —adqui-
rido en el 2000y el Album por pinturas
de Murillo —adquirido en el afio 2005
Este tipo de estampas permiten estudiar
la difusién de la obra de los maestros de
la escuela espafiola a lo largo del siglo
XVII1 y XIX en Francia e Inglaterra. Las
estampas sirvieron para dar a conocer

al publico algunas de las primeras obras
espaiiolas que habian llegado a Inglate-
rra fruto de la intensa actividad de los
mercaderes de arte britdnicos, activos en
Espana desde el altimo cuarto del siglo
xvIIl. Buena prueba de ello es la que re-
produce la copia del retrato de Inocencio
X (cat. G-3021), en la Coleccién Houg-
hton en 1774.

En la mayor parte de los casos, estas es-
tampas fueron concebidas como ilustra-
ciones de las primeras monografias o estu-
dios del pintor y; en ocasiones, de catdlogos
o articulos que daban a conocer las obras
maestras de galerias pictdricas, como el
Retrato de la Infanta Maria de Hungria (cat.
G-3018), entonces conservado en la Gale-
rie de M. Suermont. ITI. Los estudios so-
bre Veldzquez constituyen su procedencia
mads frecuente, y en este ambito podemos
destacar la estampa que reproduce el Retra-
to de Felipe IV (cat. G-3017) conservado en
el Musée du Louvre y que sirvi6 para ilus-
trar el articulo pionero de Charles Blanc,
“Velasquez a Madrid”, publicado en 1863
en la Gazette des Beaux-Arts XV, pp. 65-74);
el Retrato de Inocencio X (cat. G-3020) parael
articulo de Paul Lefort sobre “Velasquez”,
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también publicado en la Gazette des Beaux-
Arts XXIX (1884), p. 22); o el Autorretrato
de Veldzquez que acompanaba el libro de
Aureliano de Beruete, Veldzquez, publicado
en Paris en 1898.

Asimismo, el analisis de las estampas
muestra la evolucién de los diferentes pro-
cedimientos del arte grafico y sus caracte-
risticas especificas de conformacion de la
imagen. En este sentido, las tres estam-
pas de El bufon llamado “Don Juan de Aus-
tria” permiten apreciar la diferente forma
de reproducir una pintura en funcién del
procedimiento empleado, ya sea el graba-
do a buril sobre cobre (cat. G-3014), sobre
acero (cat. G-3015) o la litografia (cat. G-
3016). — José Manuel Matilla

PROCEDENCIA
Dona A. Morel D’Arleux, Paris.

BIBLIOGRAF{A GENERAL

W. Stirling, Veldzquez and his Works, Londres, 1855;
id., Essay Towards a Catalogue of Prints Engraved
from the Works Diego Rodriguez de Silva Veldzquez
and Bartolomé Esteban Murillo, Londres, 1873;

C. B. Curtis, Velazquez and Murillo, Londres/Nueva
York, 1883; E. Harris, “Veldzquez and Murillo in
Nineteenth-century Britain. An Approach through
Prints”, Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes, 50 (1987), pp. 148-159; Veldzquez en blanco
y negro (catalogo exposicién), Museo del Prado,
Madrid, 2000; J. M. Matilla, “De la propaganda
real a la interpretacién del artista. La reproduccién
de la pintura de Velazquez a través de las técnicas
tradicionales del arte grafico” en Veldzquez después
de Veldzquez (catilogo exposicién), Museo Rodera-
Robles/Calcografia Nacional, Segovia/Madrid,

2002, pp. 15-46.

Donacion de Dofia A. Morel D'Arleux, Paris.
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CAPITULO 3

Conservacion



Coleccidn

El Museo del Prado custodia una de las mas excelentes colecciones de arte europeo
de los siglos x11 a XIX, escultura antigua y artes decorativas. Garantizar la proteccion y
conservacion de este patrimonio, exhibir ordenadamente las colecciones para su con-
templacién, profundizar en su conocimiento a través de la investigacion cientifica, y
fomentar el acceso al mismo, son aspectos esenciales de la misién de esta Institucion.

Este ano el Museo ha podido enriquecer notablemente estas colecciones gracias a
dos importantes adquisiciones: los cuarenta bodegones espafioles procedentes de la
coleccion formada, a lo largo de veinte afios, por Don Rosendo Naseiro asi como, a
finales de ano, el riquisimo fondo de dibujos, estampas, pinturas y fotografias -ademas
de la biblioteca de alrededor de mil volimenes- procedente de la herencia de la familia
Madrazo, que tan senalado papel jug6 en la vida e historia del Prado durante su primer
siglo. De estas adquisiciones se ofrece un resumen detallado en el apartado “Adquisi-
ciones, Adscripciones y Donaciones” de esta Memoria. También cabe sefialar que en el
afo 2006 se incorpord a las colecciones del Prado el cuadro Cabeza de Apdstol de Die-
go Veldzquez, adquirido por el Ministerio de Cultura para el Prado y depositado en el
Museo de Bellas Artes de Sevilla.

Alo largo de este periodo, la presentacién de las colecciones se ha visto condicio-
nada —nuevamente- por el proyecto de reforma y ampliacién que vive en estos mo-
mentos el Museo. Sin embargo, se ha continuado garantizando el acceso del ptblico
al nicleo fundamental de las colecciones histéricas en el Edificio Villanueva. Al mis-
mo tiempo, el Museo ha seguido ofreciendo una amplia y continua exhibicién de un
gran nimero de obras no expuestas en su sede principal a través del depésito de las
casi 3.500 obras que el Prado tiene en museos e instituciones del territorio espafol
y a través del préstamo de obras a exposiciones temporales organizadas tanto por
el propio Museo (véase “Exposiciones Temporales”) como por otras instituciones
(“Préstamos y depdsitos”).

De cara a la finalizacién de las obras de ampliacidn, previstas para el afio 2007, se
ha dado inicio a una profunda reflexién sobre la futura presentacién de las colecciones
en el Edificio Villanueva ya que se van a recuperar para la exposicion de la coleccién
permanente varias salas que hasta ahora se han venido utilizado para otros fines tales
como espacios de restauracion o espacios de almacén de obras de arte y que a lo largo
de la historia del Museo han resultado siempre insuficientes para las necesidades de la
Institucién. Se calcula que, en un futuro préximo, se podrin visitar alrededor de 500
obras mds de las aproximadamente mil que se podian ver hasta fecha reciente (antes
del cierre temporal de salas con motivo de las obras de ampliacién).

EXPOSICION PERMANENTE

En el mes de febrero se incorporo a las salas de pintura italiana y francesa del Museo
el cuadro de San Jerdnimo leyendo una carta de Georges de La Tour (1593-1652), depdsito
permanente del Ministerio de Trabajo y Asuntos Sociales. Poco después, en el mes de
abril, la tabla de La Crucifixion de Juan de Flandes (doc. 1496-1519), adquirida el ano
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pasado y sometida a una cuidadosa limpieza, se instalé en la Sala 49. No se puede in-
fravalorar la importancia de estas obras, ambas de una extraordinaria calidad estética,
en el discurso expositivo de las colecciones de pintura del Prado.

Al mismo tiempo, la coleccién permanente se ha visto enriquecida por una serie
de depésitos temporales procedentes de otras colecciones: el San Juan de Dios de Mu-
rillo del Hospital de la Caridad de Sevilla; E/ General Don Antonio Ricardos de Goya,
espléndido retrato de figura entera del destacado militar, poeta y musico, de colec-
cién particular; y, durante los meses de verano, el San feronimo penitente de Miche-
langelo Merisi da Caravaggio, estupenda obra tenebrista de hacia 1605, procedente
de la Abadia de Montserrat. Por otra parte, el Retrato de Michele Marullo Tarcaniota
de Sandro Botticelli, depositado desde abril 2004 por la familia Cambé-Guardans,
permaneci6 expuesto en la Sala 49 durante todo el ano, cerca de las tres tablas de la
Historia de Nastagio degli Honesti, del mismo pintor, que fueron donados al Museo en
1941 por Don Francesc Cambé.

A consecuencia tanto de las obras de ampliacion -que han obligado, como medida
preventiva, al cierre de las salas de la planta baja colindantes a la zona de construc-
cién- como del programa de grandes exposiciones celebrado en la Galeria Central del
Museo, alo largo del afio se han reubicado algunas partes significativas de la coleccién
de pintura y escultura. Asf, las obras del Greco y Tiziano han pasado a ocupar las Salas
7A, 8A, 9A 'y 10A en la planta principal y parte de las obras flamencas, que se encon-
traban en estas salas, se han reubicado en salas préximas. Asimismo, el cierre de salas
de exposicién permanente de escultura (64, 65y 66) en la planta baja ha conllevado la
exhibicién de una seleccién de bronces de los Leoni en la Sala 11, junto a los retratos
ecuestres de Tiziano y Rubens. En el mes de abril se desmont6 definitivamente la sec-
cion relativa al Salén de Reinos de la exposicion temporal “El Palacio del Rey Planeta”,
inaugurada en 2005, que ocupaba la mitad de la Galeria Central con obras tan impor-
tantes como los retratos ecuestres y la Rendicion de Breda de Velazquez, la Defensa de
Cddiz de Zurbaran y la Recuperacion de Babia de Juan Bautista Maino. Con motivo de la
preparacion de la muestra “Tintoretto”, prevista para enero de 2007, las pinturas del
artista veneciano localizadas normalmente en el techo de la Sala 62B, serdn reinstala-
das en un montaje especial en uno de los espacios de la exposicion.

Otras remodelaciones han sido necesarias dada la excepcional participacién del
Museo del Prado en dos grandes exposiciones dedicadas al arte espafol y celebradas
en el extranjero: “Veldzquez” en la National Gallery de Londres y “From el Greco to Pi-
casso: Time, Truth and History” celebrada en el Guggenheim Museum de Nueva York,
ambas a finales del ano 2006. El Museo ha procurado que las molestias al publico visi-
tante se hayan reducido al minimo garantizando que obras principales de la colecciéon
como Las meninas, el Dos'y el Tres de Mayo, las Majasy el Jardin de las Delicias estuvieran
visibles en todo momento. Cabe sefalar que, en este afio 2006, el Area de Exposicio-
nes ha coordinado, junto con el Area de Registro, mas de 3.000 movimientos de obras
de las distintas colecciones del Prado.
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PRESTAMOS Y DEPOSITOS

En el afio 2006 el Museo ha seguido contribuyendo de manera extraordinaria a la rea-
lizacién de multiples exposiciones temporales organizadas por otros museos e institu-
ciones dentro y fuera de nuestras fronteras (ver Graficos 1 - 4) mediante la aportaciéon
de un total de 233 obras en préstamo, de las cuales 126 participaron en (43) sedes nacio-
nales y 107 fueron expuestas en (41) sedes internacionales. En el control y seguimiento
de dichos préstamos se encuentran implicados las diferentes Areas y Departamentos
de Conservacién y Restauracion del Museo bajo la coordinacién del Servicio de Re-
gistro de Obras de Arte. La entidad y complejidad de la gestion de este programa se
refleja detalladamente en el Apéndice I de esta Memoria.

Por otra parte, durante el afio 2006, el Servicio de Depésitos de Obras de Arte del
Museo ha continuado realizando las revisiones sistematicas y las reproducciones foto-
graficas del conjunto de aproximadamente 3.500 obras pertenecientes a su coleccion
depositadas en otras instituciones espanolas, tanto dentro como fuera de Espana, y
que forman el denominado “Prado Disperso”, cuya gestion, ahora bajo la tutela del
Area de Registro y Documentacion, se centralizard en un futuro préximo en el Centro
de Gestién de Depésitos con sede en la Casa de los Aguila, en Avila, una vez que fina-
licen las obras de rehabilitacién y acondicionamiento de este edificio.

De esta manera, se revisaron los depésitos en diversas instituciones de las Comunida-
des Auténomas de Castillala Mancha, Galiciay Cantabria, cuya relacién pormenorizada
se muestra en el Apéndice I1(a) al final de la presente Memoria. Como complemento a
algunas de las revisiones anteriores a 2006, se gestionaron, ademds, las intervenciones
de restauracion en las instituciones depositarias que se anotan en el Apéndice I1(b). Por
otro lado, se realiz6 la tramitacién y entrega de nuevos dep6sitos y levantamientos defi-
nitivos de depdsito que se relacionan en el Apéndice II(c y d) y se procedi6 ala gestién de
los levantamientos de depésito temporales de obras para figurar en las exposiciones que
han tenido lugar tanto en el Museo como en otras instituciones espafolas y extranjeras,
y para atender a su restauracion en caso necesario. De todo ello se da debida cuenta en
los Apéndices Iy I11. Finalmente, se han gestionado los levantamientos temporales de
obras que se han trasladado hasta la sede principal del Museo del Prado para su estudio,
restauracion y posterior devolucién a las instituciones depositarias.

Alo largo de los ultimos afos, como se observa en el Gréfico 5, se ha venido produ-
ciendo un progresivo y significativo incremento en la evolucién del nimero de obras
de arte depositadas por el Museo Nacional del Prado en otras instituciones espanolas,
que desde el afio 2006 llega incluso a duplicar el de etapas anteriores. Este crecimiento
discurre paralelo también al aumento de los levantamientos definitivos de obras en de-
posito, numero que en los Gltimos afios supera al de los nuevos depdésitos realizados, lo
que supone una inversion de la tendencia observada en afios anteriores. Este aumento
en la gestion de los depésitos del Museo es consecuencia de la implantacién de la nue-
va politica de reordenacion de Depésitos de Obras de Arte que pretende la adecuacion
de los mismos a las instituciones depositarias y que supone no sélo el enriquecimiento
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de algunas instituciones publicas de cardcter museistico, sino también la recuperacién
del patrimonio depositado en instituciones en las que no se cumplian los objetivos ba-
sicos de conservacion, servicio publico y/o alta representacion.

En el Grifico 6, que refleja la suma de las obras de arte depositadas por el Prado en
las Comunidades Auténomas y Embajadas durante los tltimos cuatro afios, destaca
significativamente la Comunidad de Madrid. Es evidente la existencia de una concor-
dancia con la proporcién de obras del Museo en depésito en esta Comunidad, que
asciende a casi un tercio del total de obras depositadas, sin duda debido al nimero y
caricter de las instituciones museisticas y de alta representacién que tienen su sede
en dicha Comunidad.

Griéfico 1. Préstamos temporales exposiciones en Espana (2006)
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Griéfico 2. Porcentaje de distribucién de préstamos
a exposiciones en Espana (20006)
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Grifico 4. Porcentaje de distribucién de préstamos
a exposiciones fuera de Espana (2006)
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Griafico 6. Nuevos depdsitos realizados en Comunidades
Auténomas y Embajadas (2002-2006)
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Conservacion y Restauracion

A través de las actividades de las distintas Areas y Departamentos de Conservacion, en
coordinacién con el Area de Restauracién (que incorpora el Gabinete de Documenta-
cién Técnica), se garantiza el cumplimiento de la misién de proteccidn, investigacion
y difusién de las colecciones del Museo Nacional del Prado.

En primer lugar, cabe sefialar que en el mes de diciembre se jubilé Dofia Maria
Isabel Gisbert tras 11 anos al cargo de las colecciones de artes decorativas del Mu-
seo. El Prado echard de menos sus conocimientos y entusiasmo en el trabajo. Por su
parte, en el mes de septiembre, el Doctor José Luis Diez dej6 su puesto de Subdirec-
tor de Conservacion después de cuatro afios de entrega y dedicacién para ocuparse,
como Jefe de Conservacién de Pintura del Siglo x1x, de los grandes retos que que-
dan por delante en esta parte de la coleccién, empezando por la presentacién de una
seleccion antolégica para la inauguracion de las salas de exposicion de la ampliaciéon
en octubre de 2007.

Dentro de la actividad diaria de conservacién que ha mantenido el Museo en este
afo, es importante sefalar los trabajos relativos al comisariado de exposiciones que
han desarrollado los conservadores del Museo (ver “Exposiciones Temporales”). La pri-
mera muestra de la nueva serie de exposiciones itinerantes (Programa “Prado Itineran-
te”), “El retrato espafiol en el Museo del Prado. Del Greco a Goya”, que se present6 en
marzo en Santiago de Compostela y después en otras ciudades de Espafia, fue ideada
por Leticia Ruiz, Jefe de Departamento de Pintura Espafola, y supuso para el Museo
un esfuerzo notable de investigacidn, restauracién y organizacién. Otra exposicién
importante fue la titulada “De Tiziano a Goya. Obras maestras del Museo del Prado”
presentada en el Metropolitan Art Museum de Tokio y el Municipal Museum of Art
(Osaka) y comisariada por el Doctor Juan J. Luna, responsable de las colecciones de
pintura del siglo xv111, con catdlogo bilingiie japonés-espanol. Un reto especial supuso
la participacion de casi todos los conservadores de la Institucién en el catdlogo de la
exposicion “Picasso. Tradicion y vanguardia” celebrada en la Galeria Central del Mu-
seo entre junio y septiembre. Asi, escribieron fichas-ensayos sobre obras individuales
de Picasso poniendo especial hincapié en la relacién de éstas con las colecciones del
Prado y con la tradicién pictérica occidental.

Por otra parte, los resultados de la investigacion puntera que sobre el dibujo subya-
cente lleva realizando el Museo del Prado desde hace unos afios se pudieron dar a cono-
cer en la exposicion “El trazo oculto. Dibujos subyacentes en pinturas de los siglos xv
y xv1” celebrada en los meses de verano. Este proyecto, dirigido por Gabriele Finaldi
y Carmen Garrido, Director Adjunto de Conservacién e Investigacién y responsable
del Gabinete de Documentacién Técnica respectivamente, daba a conocer los dibujos
que subsisten debajo de las capas de pintura de algunos de los cuadros mas célebres del
Museo y que se pueden ver con una extraordinaria nitidez gracias a un dispositivo de
reflectografia infrarroja desarrollado en la Universidad de Milan por el Profesor Dui-
lio Bertani. El catdlogo, obra coral del equipo técnico del Gabinete y algunos conser-
vadores, representa una aportacion significativa al campo de investigacién del dibujo
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subyacente y aporta importantes novedades acerca de algunas de las pinturas mas so-
bresalientes del Museo. Con motivo de la exposicion se organizd, el 23 de octubre, una
jornada internacional de estudio con participacién de investigadores italianos, belgas y
espanoles (Apéndice X).

Dentro de la actividad cientifica del Museo, cabe sefialar la publicacién del Tomo
XXIV (N° 42) del Boletin del Museo del Prado, correspondiente al afio 2006, con articu-
los firmados por personal técnico del Museo sobre artistas como Maino y Pietro No-
velli il Monrealese, acerca de la primera descripcion de la coleccion real de escultura
antigua redactado a mitad del siglo xv111 por el monje basiliano Eutichio Ajello y sobre
la restauracién de la Adoracion de los Pastores del Greco (cat. P-2988). También se debe
recordar que varios conservadores se encuentran preparando catdlogos razonados de
la coleccion y que en proximas fechas se presentara la publicacion dedicada a las obras
del Greco en el Museo del Prado, a cargo de Leticia Ruiz.

En 2006 se ha continuado desarrollando una importante actividad de conservacién
y restauracién de las colecciones del Prado, cuya relacién pormenorizada aparece re-
flejada en el Apéndice I1I de la presente Memoria. Entre los cuadros importantes que
se han restaurado este afo estan Las tentaciones de San Antonio Abad (cat. p-1615), obra
de colaboracién entre Joachim Patinir y Quintin Massys, el Retrato ecuestre del Duque
de Lerma de Rubens (cat. p-3137) y la_Adoracion de los Pastores del Greco anteriormente
mencionada. La restauracién de La Crucifixidn de Juan de Flandes (cat. p-7878) finalizé
a principios de 2006 y fue presentada en las salas del Museo en marzo con un marco
nuevo especialmente encargado para la tabla. También se ha llevado a cabo la restau-
racién de algunas piezas seferas de la coleccion de escultura: la figura en bronce de la
Emperatriz Isabel (cat. E-274) y los dos relieves en marmol de Carrara de Carlos V'y la
Emperatriz Isabel (cat. E-291 y E-269), obras de los escultores Leone y Pompeo Leoni. En
cuanto a las intervenciones realizadas en obras pertenecientes a otras instituciones o
colecciones privadas, tradicion ya bien establecida en el Museo, cabe sefialar el trabajo
llevado a cabo en el retrato del General Don Antonio Ricardos de Goya (coleccién priva-
da) y de La diltima cena obra del taller de Jacopo Tintoretto perteneciente ala Academia
de San Fernando de Madrid que se presentara en la exposicion “Tintoretto” prevista
para enero de 2007.

Como proyectos especiales, el Museo ha terminado el programa de restauracion
del ciclo de 54 obras de gran formato que recogen escenas de la vida de San Bruno y de
los primeros cartujos pintadas por Vicente Carducho entre 1626 y 1636 para el claustro
mayor de la Cartuja del Paular al norte de Madrid. En este afio se completd la cuartay
ultima fase de la restauracion (14 obras) a cargo de la empresa R.O.A. Estudio, bajo la
direccion técnica de Rocio Davila y Herlinda Cabrero. Tambien se ha proseguido con
el programa de restauracién de obras de gran formato de Luca Giordano (1634-1705)
con vista a la reinauguracion, en el afio 2008, del Casén del Buen Retiro y la presenta-
cién de labéveda restaurada de La Alegoria del Tois6n de Oro que el pintor napolitano
realizé a finales de la década de 1690.
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La Jefe del Area de Restauracion, Pilar Sedano, ha dedicado un particular esfuer-
zo durante este afio al planteamiento y disefio de los espacios y equipamientos de los
nuevos talleres de restauracion en el Edificio Jerénimos que se inaugurardn en 2007, y,
junto con la Gerencia de Infraestructuras del Ministerio de Cultura, a la preparacién
de los concursos y actas de adjudicacién.

Es importante sefialar que una gran parte del trabajo del Departamento de Restau-
racion consiste en la realizacion de conservacion preventiva en las salas del Museo, en
la redaccién de un ingente nimero de informes de estado de conservacién motivados
por el nimero de peticiones de préstamo que recibe el Museo, y el acondicionamiento
de obras para exposiciones tanto del propio Museo como de otras instituciones.

Por ultimo, tanto los conservadores como los restauradores del Prado han imparti-
do conferencias y han participado en cursos, seminarios y mesas redondas en distintos
museos y universidades tanto espafiolas como extranjeras (Barcelona, La Corufia, Ali-
cante, Valencia, Sao Paulo, La Habana, Londres, Bruselas, Washington, entre otros) a
lo largo de este periodo.
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Exposiciones Temporales

La actividad cientifica del Museo Nacional del Prado tiene en las exposiciones tem-
porales un ttil instrumento de comunicacién y divulgacién. Orientadas hacia la con-
textualizacion de las obras, maestros y escuelas representadas en las colecciones del
Museo o a completar las lagunas existentes en las mismas, las exposiciones ofrecen una
necesaria actividad complementaria para los visitantes.

El Museo recibi6 el Afio Nuevo con la celebracion de una exposicion inaugurada en
2005, “Fortuny, Madrazo y Rico. Ellegado Ramén de Errazu”, que conmemord el cen-
tenario de la instalacién de las veinticinco pinturas que el coleccionista mexicano de
origen espafiol Ramén de Errazu (1840-1904) legd al Museo del Prado. Tras su clausura
en el mes de abril, el acontecimiento expositivo del afo fue, sin duda alguna, la inaugu-
racién de la muestra “Picasso. Tradicién y vanguardia”, organizada conjuntamente con
el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia coincidiendo con el 25 aniversario de la
llegada del Guernica a Espanay la celebracion de los 125 afios del nacimiento de Pablo
Picasso (1881-1973), nombrado Director del Museo del Prado en 1936. Esta ambiciosa
exposicion, celebrada simultineamente en los dos museos y que visitaron un total de
380.310 personas (s6lo en el Prado), reunié el conjunto mas importante de obras maes-
tras de Picasso visto en Espafia desde 1981 —precisamente con motivo de la exposicion
organizada para celebrar la llegada del Guernica—.

Junto a “Picasso. Tradicién y vanguardia”, el otro acontecimiento expositivo del
verano fue un proyecto de cardcter mas cientifico, “El Trazo Oculto. Dibujos subya-
centes en pinturas de los siglos xv y xv1”, que dio a conocer los dibujos subyacentes de
algunas de las obras mas relevantes de la coleccién de los siglos xv y xv1 del Museo. El
resultado de afios de investigacion y trabajo realizado por el Gabinete de Documen-
tacién Técnica del Museo a partir de la aplicacion de las nuevas tecnologias digitales
en la reflectografia por infrarrojos desarrolladas por el Profesor Duilio Bertani del La-
boratorio de Metrologia Ottica per la Diagnostica dei Beni Culturali perteneciente al
Istituto di Fisica Generale Applicata de Mildn que permiten obtener una mayor pene-
tracion en la capa pictérica y estudiar asi con mayor precision las obras sobre tabla, los
numerosos visitantes que tuvo esta pequefia muestra demostraron el interés que tiene
el publico del Prado en este tipo de proyectos.

Tras su presentacion a la prensa durante los primeros dias del verano, en el mes de
octubre se mostr6, por primera vez al publico, el conjunto de cuarenta bodegones espa-
fioles procedentes de la Coleccién Naseiro que ingresaron en las colecciones del Museo
del Prado (ver Capitulo 2). Con el titulo “Lo fingido verdadero” extraido de una comedia
de Lope de Vega, la muestra llevaba a reflexionar sobre la realidad y su representaciény
sobre c6mo lo representado puede convertirse en una segunda realidad. Se dio asi a co-
nocer la incorporacion de obras realizadas por un total de diecinueve artistas, algunos
de los cuales atin no estaban representados en el Museo, y que completan y complemen-
tan de manera contundente la representacién de este importante género en el Prado.

La tdltima exposicién del afo fue “Dibujos espanoles en la Hispanic Society of
America. Del Siglo de Oro a Goya” que presentd, a partir del 5 de diciembre, en pri-
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micia al publico del Prado, los ejemplos mas sobresalientes de la coleccion de dibujos
espafoles conservados en esta institucién americana asi como otros procedentes de
una coleccién particular cuya donacién ha sido prometida a la Hispanic Society. Los
visitantes que tuvieron la oportunidad de visitar la muestra pudieron asi realizar un
intenso recorrido por la historia del dibujo en la Espaifia del Siglo de Oro junto a la
presencia excepcional de diez dibujos de Goya que se pudieron contemplar fuera de
Nueva York por primera vez.

Al programa expositivo llevado a cabo por el Museo para acoger diferentes mues-
tras dentro de sus paredes hay que afiadir los proyectos organizados por el Prado para
su celebracién fuera de la Institucién con fondos pertenecientes a sus colecciones.
Asi, tras el éxito obtenido en 2002 con la exposiciéon “Obras Maestras del Museo del
Prado” celebrada en el National Museum of Western Art de Tokio, en este afio 2006 el
Museo tuvo la oportunidad de presentar otra seleccion de sus fondos en Jap6n (Tokio y
Osaka) que visitaron un total de 809.940 personas y que se constituy6 uno de los acon-
tecimientos culturales del afio en el pais nip6n. También cabe destacar, un afo més, el
éxito del Programa “Prado Itinerante” que acerca las colecciones del Museo al resto
de Espafia subrayando asi la voluntad del Prado de hacer patente su cardcter nacional
y que con la exposicion “El retrato espanol en el Prado. Del Greco a Goya” ha recala-
do en este afio 2006 en Santiago de Compostela, Salamanca, Toledo y Alicante siendo
visitada por casi 200.000 personas.

Un afio mds, ha sido una gran satisfaccién constatar la acogida y el éxito que han
tenido las exposiciones temporales que propone el Prado, tanto dentro como fuera
del Museo. Asi, mds de 1. 700.000 personas visitaron las exposiciones organizadas
por el Prado en 2006 (760.094 a las celebradas en el propio Museo y 1.001.489 a las
muestras presentadas fuera del Prado con fondos propios) y también hubo una altisi-
ma participacién en las maltiples actividades que alrededor de ellas se realizaron (ver
“Area de Educacién”).

A continuacién se detallan los datos especificos de cada una de las exposiciones
temporales realizadas por el Museo Nacional del Prado durante 2006 comenzando con
aquellas celebradas dentro del propio Museo, continuando con aquellas organizadas
por el Prado para su montaje en otras sedes externas y finalizando con una seccién de-
dicada al programa expositivo denominado “Prado Itinerante”.

CONSERVACION I



Exposiciones en el Museo

Picasso. Tradicion y vanguardia

Galeria Central del Edificio Villanueva. 6 junio - 3 septiembre 2006
(prorrogada hasta el 10 de septiembre en el Prado
y hasta el 25 de septiembre en el MNCARS)
Comisarios: Francisco Calvo Serraller (Académico y Catedratico de la
Universidad Complutense) y Carmen Giménez (Museo Guggenheim, Nueva York)
Coproducida por: Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales (sEcc)
Con el patrocinio de: Fundacion Winterthur
Con la colaboracion de: Fundacién Amigos del Museo del Prado y la Real Asociacion
de Amigos del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
Exposicion organizada en colaboracion con el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

La exposicién “Picasso. Tradicién y van-
guardia”, organizada conjuntamente por
el Museo Nacional del Prado y el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
conmemor6 los 25 afios de lallegada a Es-
pana del Guernica y el 125 aniversario del
nacimiento de su autor. La exposicién,
celebrada simultineamente en los dos
museos, reunié el conjunto mds impor-
tante de obras maestras de Picasso vis-
to en Espafia desde 1981 con motivo de
la exposicién organizada para celebrar la
llegada del Guernica.

Dentro de la doble visién de Picasso
entre la tradicién y la vanguardia que plan-
ted esta muestra conjunta, la sede del Pra-
do (Museo del que el artista fue nombrado
Director en 1937), con una retrospectiva
esencial del artista, ofrecid una ocasién
inédita para confrontar la obra del mala-
gueiio con la de los maestros del pasado
que tanto admiré desde su juventud. Asi,
las 39 obras de Picasso colocadas en las
paredes de la Galeria Central del Edificio
Villanueva pudieron verse en relacion con
14 lienzos del Prado escogidos entre las
obras de maestros antiguos que integran
sus colecciones y colocados en paneles
centrales que vertebraban la Galeria. Con
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ello, el Museo respondi6 también al cono-
cido interés del artista por confrontar su
obra con la de los grandes creadores que
le precedieron. Este didlogo abierto con
el Museo tuvo como objetivo permitir al
espectador observar la radical transfor-
macion del lenguaje que experimentd el
artista a lo largo de su vida y distinguir en
sus obras las huellas del pasado asi como
los vinculos y afinidades con la tradicién
que le consagran como el dltimo de los
grandes maestros clasicos.

Para ello, el Museo cont6 con la ex-
traordinaria colaboracién de coleccio-
nes e instituciones de todo el mundo que
prestaron para tan ambiciosa muestra al-
gunos de sus cuadros mds importantes: Lz
vida del Cleveland Museum of Art y Mu-
chacho conduciendo un caballo del Museum
of Modern Art (Nueva York) colgados en
la primera sala, presidida por La Trinidad
del Greco; del Metropolitan Museum of
Art, El peinado; el Autorretrato de 1906 y
los Tres miisicos de Philadelphia (ésta ulti-
ma colocada cerca de Los borrachos de Ve-
lazquez); Mugjer con abanico del Hermitage;
de la Solomon R. Guggenheim Founda-
tion La planchadora (Nueva York) y El poe-
ta (Venecia), éste ultimo instalado cerca
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de la Santa Isabel de Portugal de Zurbaran;
El aficionado y Panes y frutero encima de una
mesa de Basilea (Kunstmuseum); E/ idilio
de la Coleccién Krugier junto al cuadro
de Venus y Adonis de Veronés; cinco obras
de la Serie de las meninas del Museu Picasso
(Barcelona) colocadas en la interseccién
de la Galeria Central y la Sala 12 del Mu-
seo y enfrentadas con Las meninas de Ve-
lazquez al fondo; del Musée Picasso de Pa-
ris Paulo vestido de arlequin, La flauta de Pan
y Muger sentada en un sillon rojo (1932), ésta
ultima junto a la Mujer sentada en un sillon
(Dora) de la Fundacién Beyeler enmarcan-
do La Reina Maria de Inglaterra de Anto-
nio Moro; La alborada del Centre Georges
Pompidou y Desnudo tumbado del Museum
Berggruen a los lados de Venus recredndo-
se en la misica de Tiziano; el Gran desnudo
de la Kunsthaus de Zurich junto ala Maja
desnuda de Goya; la version final de Las
mugeres de Argel (Coleccién privada, Lon-
dres), y el Rapto de las Sabinas del Museum
of Fine Arts de Boston junto al Rapto de
Europa de Rubens. La muestra cerraba —
tal y como comenzaba- con el Greco y en
esta ocasion con E/ caballero con la mano en
el pecho, acompafiado por dos Mosqueteros
de Picasso (Ludwig Museum de Budapest
y Museum Ludwig de Colonia).

Por su parte, la exposicién en el Mu-
seo Reina Sofia puso el énfasis en el com-
promiso moral del artista con la realidad,
centrindose en la grandeza del Guernica,
no sélo como obra que retne los princi-
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pales elementos de la evolucién artistica
del genial malaguefio sino también como
icono universal de denuncia de las catés-
trofes bélicas acontecidas en el siglo xx.
En la principal sala de la coleccién per-
manente del Museo, aquella que alberga
la produccién picassiana, se establecié un
eje principal al enfrentar el Guernica y la
emblematica obra E/3 de mayo de 1808. Los
fustlamientos de la Moncloa, de Francisco de
Goya, que fue prestada de forma excep-
cional por el Museo del Prado con motivo
de este acontecimiento expositivo. En la
misma sala también se colocaron L« eje-
cucion del Emperador Maximiliano de Ma-
net (Kunsthalle, Mannheim) y la Masacre
en Corea procedente del Musée Picasso de
Paris estableciendo un didlogo sin prece-
dentes entre algunas de las imagenes mas
rotundas de la iconografia universal acer-
ca del padecimiento de los inocentes en
cualquier confrontacién bélica.

La exposicién, que acogi6 a un total
de 781.348 visitantes (380.310 en el Prado
y 401.038 en el MNCARS) y conté con el
respaldo de la familia Picasso al comple-
to, se acompandé de un catdlogo con tex-
tos a cargo del Francisco Calvo Serraller,
Comisario de la muestra, y Jorge Sem-
prin asi como extensas fichas cuyos au-
tores eran conservadores de ambos Mu-
seos. La publicacién terminaba con una
antologia de textos en torno a la relacién
de Picasso con el Museo del Prado y los
grandes maestros del pasado.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

El Trazo Oculto. Dibujos subyacentes
en pinturas de los siglos xv y xv1

Salas 51 Ay B del Edificio Villanueva. 20 de julio - 5 de noviembre de 2006
Direccion Cientifica: Gabriele Finaldi y Carmen Garrido (Museo Nacional del Prado)
Con la colaboracion de: Comunidad de Madrid

Esta pequena exposicién dio a conocer
los dibujos subyacentes de algunas de las
obras mds relevantes de la coleccién de
los siglos xv y xv1 del Museo realizados
por los antiguos maestros sobre la pre-
paracién de sus tablas. Realizados con
carboncillo, lipiz, punta metélica o pin-
cel -y l6gicamente no visibles al ojo hu-
mano- estos dibujos son en muchos ca-
sos de una enorme belleza pero, ademas,
constituyen un importante documento
por considerarse el primer paso dentro
del proceso creativo del pintor, permi-
tiendo descubrir las modificaciones, los
cambios, las distintas técnicas de tras-
posicién de bocetos e, incluso, aclarar
aspectos de iconografia y de autoria. De
hecho, de algunos artistas que estaban
representados en la muestra —E] Bos-
co, Memling y Fernando Gallego— no se
conservan disefios preparatorios exen-
tos, por lo que los resultados de esta téc-
nica de examen son la Gnica prueba para
conocer su grafia.

La muestra, fruto del proyecto de in-
vestigacion llevado a cabo entre el Ga-
binete de Documentacién Técnica del
Museo del Prado y el Laboratorio di Me-
trologia Ottica per la Diagnostica dei
Beni Culturali de Mildn utilizando la ca-
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mara CCD de alta resolucién desarrolla-
da por el Profesor Duilio Bertani, conté
también con la inclusién de unas imége-
nes de extraordinaria calidad y nitidez
realizadas a tamafio real gracias a los nue-
vos programas informdticos e impresoras
de alta definicién donados por Hewlett-
Packard al Museo en 2002.

De esta forma, los resultados de esta
intensa labor de investigacién fueron
mostrados en esta exposicién que com-
biné el interés cientifico con la exhibi-
cion de la belleza oculta de las obras. A
partir de las imdgenes por infrarrojos,
junto con la exhibicién de las propias
obras, la exposicién se articul6 en dos
capitulos. En una primera parte, de ca-
racter mas didictico, se mostro la varie-
dad de técnicas de dibujo que se pueden
observar en el trasfondo de los cuadros
-pincel, estarcido, cuadricula, lapiz, car-
boncillo, punta de plata, etc.- asi como
los cambios que se producen en las obras
entre el proyecto de disefio y su realiza-
cion pictérica. Para ello se proyectaba un
video con informacién acerca de los ma-
teriales y métodos de trabajo empleados
en el dibujo ademads de algunas obras con
el mismo fin explicativo. Seguidamente,
se mostraron las imdgenes de esta inves-
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tigacion, permitiendo comparar en vivo
las obras pictéricas, con la belleza y la su-
tileza de sus dibujos subyacentes mostra-
dos a tamafio natural o en ampliaciones
sin precedentes. A través de esta obser-
vacion de detalle, la exposicién mostrd
algunos ejemplos relevantes de la pin-
tura espafiola de los siglos xv y xv1 y las
influencias recibidas de las pinturas fla-
menca e italiana coetdneas.

El catélogo, con capitulos generales a
cargo de Carmen Garrido y Duilio Berta-
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ni, incluy6, ademas, fichas técnicas reali-
zadas por otros investigadores del Museo
(ver “Publicaciones”).

Con ello, el gran publico (160.866 vi-
sitantes) descubri6 los métodos de traba-
jo de los maestros antiguos y los especia-
listas tuvieron ocasién de comprobar los
avances de la toma, tratamiento y expo-
sicién de las reflectografias infrarrojas, y
lo mucho que estos documentos pueden
suponer para el progreso de sus investiga-
ciones futuras.



EXPOSICIONES EN EL MUSEO

Lo fingido verdadero. Bodegones de la
Coleccion Naseiro adquiridos para el Prado

Sala 16B del Edificio Villanueva. 24 de octubre de 2006 - 7 de enero de 2007
Comisario: Javier Porttas (Museo Nacional del Prado)
Con el patrocinio de: BBVA

La exposicién tuvo por objeto presentar
al pablico los cuarenta cuadros espafoles
de naturaleza muerta que fueron adquiri-
dos por el Estado para el Museo del Pra-
do en julio de 2006, procedentes de la co-
leccién que Don Rosendo Naseiro habia
estado reuniendo desde principios de los
afios ochenta (ver “Adquisiciones, Ads-
cripciones y Donaciones”).

Para presentarla, se eligié la Sala 16B,
tanto por sus caracteristicas espaciales
como por su ubicacién préxima a la zona
del Museo donde se expone la pintura es-
panola de los siglos xvi1 y xviir. De he-
cho, la salida conducia directamente a la
Sala 18, dedicada al bodegén espafiol del
Siglo de Oro, con lo que se establecia una
continuidad espacial que permitia al visi-
tante hacerse una idea clara del desarrollo
de este género en el pais desde sus inicios
hasta mediados del siglo x1x. La sala se
panel6 con el doble objetivo de ganar su-
perficie expositiva y propiciar los agrupa-
mientos de las obras, siguiendo un criterio
que mezclaba las consideraciones crono-
légicas y tematicas. Ese sistema de mon-
taje también permitié aislar o sefialar los
cuadros mds importantes o significativos.

El recorrido se iniciaba con el Bode-
gon con alcahofas, flores y recipientes de vi-
drio, de Juan Van der Hamen, que es la
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obra fechada mas antigua del conjunto
y, sin ninguna duda, la pieza maestra. Su
extraordinaria importancia aconsejaba
un tratamiento individualizado. A ella le
siguieron la pareja de bodegones con re-
cipientes ceramicos de Tomas Hiepes, y
una pared cuyas obras tenian como co-
mun denominador su pequefo tamano y
el hecho de que muy probablemente eran
estudios del natural. A continuacion, se
agruparon seis cuadros cuyos motivos
principales eran los racimos de uvas, y
que incluian las dos parejas extraordi-
narias de Juan Fernindez “El Labrador”
(que se mostraron en el mismo lienzo de
pared), una pieza de Hiepes, y el magnifi-
co Bodegdn ochavado con racimos de uvas de
Juan de Espinosa.

Una de las tipologias mds comunes
en el bodegon espaiiol de los siglos xviI
y XVIII es la que incluye mesas o repisas
con recipientes o comestibles. A la misma
se dedicé un considerable espacio que se
organizd siguiendo un criterio cronoldgi-
co, y en el que colgaron obras de Pedro
de Medina, Ignacio Arias, Gabriel Feli-
pe Ochoa, Bartolomé Montalvo o José
Ferrer. Se llamo la atencién del visitante
sobre la calidad de las pinturas de Pedro
Camprobin y Luis Meléndez colocindo-
las en paneles ligeramente resaltados. En
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esta parte no faltaban dos obras de Hie-
pes, cuyas pinturas aparecen a lo largo de
toda la exposicién. La ultima seccién es-
tuvo dedicada a la pintura de flores, una
tipologia que tuvo un desarrollo compa-
rativamente tardio, y a la que pertenecen
gran parte de las obras de los siglos xvr11
y x1x adquiridas. Mostraba cuadros de
Arellano, Hiepes, Camprobin, Gabriel
de la Corte, Juan Bautista Romero o Mi-
guel Parra.

Con motivo de la exposicion (73.346
visitantes) se edité un catalogo (véase
‘Publicaciones’) que incluye un ensayo a
cargo de Alfonso E. Pérez Sanchez que
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valora el conjunto de obras adquirido, un
estudio del Comisario sobre la historia de
la coleccién de bodegones espaiioles del
Museo del Prado, asi como fichas indivi-
duales de las obras expuestas.

Por ultimo, senalar que las cuarenta
obras se expondran, a partir del mes de mar-
zo de 2007, en el Museu Nacional D’Art de
Catalunya (MNAC), en una muestra que
incluird también otras pinturas del Prado
y del museo cataldn, con el objetivo de que,
entre todas, permitan al publico conocer
los nombres, los momentos y las tipologias
mas importantes de la historia de la natura-
leza muerta en Espafia.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

Dibujos espafioles en la Hispanic Society of America.

Del Siglo de Oro a Goya

Salas: 51 Ay B del Edificio Villanueva. 4 de diciembre de 2006 - 4 de marzo de 2007
Comisaria: Priscilla Muller (Hispanic Society of America)
Comisario adjunto: José Manuel Matilla (Museo Nacional del Prado)
Con el patrocinio de: Comunidad de Madrid
Exposicion organizada en colaboracion con la Hispanic Society of America

La Hispanic Society of America, funda-
da en 1904 en Nueva York por el erudi-
to mecenas Archer Milton Huntington
(1870-1955), atesora el mejor y mas nu-
meroso conjunto patrimonial de la cul-
tura espafiola fuera de nuestras fronte-
ras y tanto su biblioteca como su museo
constituyen puntos de referencia para el
estudio y conocimiento de la historia 'y
el arte espafol. Sin embargo, hasta hace
unos afos, sélo los visitantes de la insti-
tucién podian apreciar tan rico patrimo-
nio. Hoy, la nueva politica de la Hispanic
Society permite que sus colecciones sean
difundidas y admiradas en otros museos
y esta exposicién fue buena prueba de
ello, ya que en ella se presenté, por pri-
mera vez, una importante seleccion de
los dibujos de su coleccién, en constan-
te crecimiento como demuestran las re-
cientes adquisiciones y el nutrido grupo
de dibujos prometidos en donacién.

Los dibujos constituyen pequefas
obras de arte en las que los artistas vuelcan
lo mas personal de si mismos y la primera
idea de su actividad creativa. Solamente
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esto justificaria la pertinencia de expo-
ner dibujos de cuando en cuando dada
la fragilidad del soporte. Pero, ademas,
las exposiciones de dibujos constituyen
un instrumento de singular importancia
para determinar el conjunto de obras de
un artista puesto que permiten identifi-
car tanto su particular estilo grafico como
el proceso creativo de sus obras. En este
sentido, la exposicién ayud6 a ampliar sig-
nificativamente el corpus de algunos artis-
tas mediante la presentacion de dibujos
hasta ahora inéditos o reatribuidos.

La muestra se articul6 en cuatro gran-
des apartados cronoldgicos. En primer
lugar se mostraron los dibujos del siglo
xvI, de marcada influencia italiana. A és-
tos les sigui6é un importantisimo conjun-
to de dibujos del siglo xv11 en el que es-
taban presentes los principales focos de
actividad artistica espafiola, Sevilla y Ma-
drid, sin olvidar figuras individuales como
Jusepe de Ribera. El Siglo de la Ilustra-
cién estuvo bien representado con obras
de los artistas académicos mds importan-
tes o vinculadas al mundo de la imprenta,
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aspecto éste especialmente relevante. Y,
finalmente, Goya, del que se mostraron,
por primera vez en conjunto, los diez di-
bujos conservados en la Society pertene-
cientes a sus Albumes, y que revelan la va-
riedad y riqueza de su obra.

El montaje de la exposicién (20.478
visitantes) concedi6 especial importan-
cia a la contemplacién de los dibujos,
suprimiendo los tradicionales marcos y
cartelas y presentando las obras en gran-
des passe-partouts en los que se incorpo-
raba serigrafiada la informacion técnica
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de las obras. En cuanto a los dibujos de
Goya, recibieron un tratamiento espe-
cial, en presentacién horizontal como
si de un libro se tratase, y con unas es-
peciales condiciones de iluminacién que
permitian una extraordinaria visibilidad
de las obras.

Con motivo de la exposicién se editd
un catédlogo en el que, de forma pormeno-
rizada, Priscilla E. Muller, con la colabo-
racién de Patrick Lenaghan y Lisa Ban-
ner, estudia de forma razonada cada uno
de los dibujos expuestos.
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Exposiciones fuera del Museo

Tras el éxito obtenido por la exposicién “Obras Maestras del Museo del Prado”, cele-
brada entre marzo y junio de 2002 en el Museo de Arte Occidental de Tokio, a la que
asistieron mds de §00.000 visitantes, y de acuerdo con el programa de actividades cul-
turales de Yomiuri Shimbun, esta compaiiia propuso poco después al Museo del Prado
la realizacién de un segundo proyecto expositivo. Asi, durante el afo 2006, el Museo
del Prado tuvo la oportunidad de presentar una segunda seleccion de sus fondos en dos
importantes museos japoneses con la exposicién “De Tiziano a Goya. Obras maestras
del Museo del Prado”, constituyendo uno de los acontecimientos culturales del afio y
ayudando a difundir y fomentar ain mds el conocimiento del Prado y la cultura occi-
dental en el pais nipén.

Frente al proyecto anterior, que presentaba un enfoque histérico sobre los orige-
nes del Museo del Prado en las Colecciones Reales, en esta ocasion se plante6 un pro-
yecto expositivo que puso de manifiesto la riqueza de las distintas escuelas pictéricas
europeas de los siglos xv1 al xv1II representadas en el Prado con independencia de su
procedencia. Para ello, se seleccionaron un total de 81 obras de los principales artistas
de las escuelas representadas en las colecciones del Museo, contando con obras de los
artistas mds conocidos por el piblico nipén: el Greco, Zurbarin, Velazquez, Murillo y
Goya, Tiziano, Rubens y Van Dyck, Boucher, Mengs y Tiépolo.

Celebrada primero en el Museo de Arte Metropolitano de Tokio (25 de marzo - 2
de julio) y posteriormente en el Museo Municipal de Osaka (15 de julio - 15 de octu-
bre), la acogida por parte del publico fue excelente, con un total de 809.940 visitan-
tes entre ambas sedes y un total de ventas del catdlogo bilingiie japonés-espafiol de
54.804 ejemplares.
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EXPOSICIONES FUERA DEL MUSEO

De Tiziano a Goya.
Obras Maestras del Museo del Prado

Metropolitan Art Museum (Tokio). 2§ marzo — 2 julio 2006
Municipal Museum of Art (Osaka). 15 julio — 15 octubre 2006
Comisario: Juan J. Luna (Museo Nacional del Prado)

Con el patrocinio de:Yomiuri Shimbun

La muestra estuvo constituida exclusiva-
mente por cuadros del Museo Nacional
del Prado, seleccionados con objeto de
que fuese representativa también de la
historia del Museo y del proceso forma-
tivo de sus fondos: Colecciones Reales,
Museo de la Trinidad, adquisiciones del
Estado Espafiol y donaciones y legados
de particulares. Se distribuy6 en diversos
capitulos protagonizados por obras de las
distintas escuelas de la pintura occiden-
tal, desde el siglo xv1 hasta comienzos del
siglo x1x. De esta forma, la exposicién
presentd un panorama bastante amplio
de las creaciones artisticas por espacio de
casi trescientos afios y reflejé la riqueza y
variedad de las colecciones del Prado. La
gran oportunidad que ofreci6 la muestra
fue la de poder contemplar numerosas
obras que forman parte del mas distingui-
do patrimonio de la humanidad. Merced a
un amplio y profundo trabajo de seleccién
y analisis llevado a cabo durante cerca de
dos afios, se pudieron admirar creaciones
que traian a la memoria la peripecia vital,
la trayectoria artistica y la sublime inspi-
racién de grandes maestros del pasado,

entre todos los cuales compendiaban un
universo estético de primer orden.

En el recorrido por esta exposicion
unica, en la que, junto a las evocaciones
de los pintores, se podian contemplar
algunas de sus piezas mds significativas,
marcadas todas ellas por la culminacién
de una excelencia artistica, se apreciaban
multiples pormenores, a través de los cua-
les se observaba cémo diferentes épocas
cristalizaron de forma esplendorosa en el
ambito de la pintura. Grandiosos retra-
tos, temas religiosos, asuntos histdricos,
anécdotas mitolégicas, alegorias profa-
nas, escenas populares, naturalezas muer-
tas o luminosos paisajes, componian esta
exhibicién en la que estaban presentes los
hallazgos de muchos de los grandes auto-
res europeos mas relevantes, comprendi-
dos entre el sélido sentido triunfal rena-
centista de Tiziano y la titdnica expresiva
magnitud universal de Goya. Enmarca-
dos por ellos se apreciaban, entre los de
otras personalidades significativas, los
lienzos del Greco, Ribera, Zurbarin, Ve-
lazquez o Murillo, los de Veronés, Anibal
Carracci, Guido Reni, Serodine, Belve-
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dere, Rubens, Van Dyck, Jordaens, Pous-
sin 0 Claudio de Lorena, asi como los de
aquellos artistas del siglo xvirr —Houas-
se, Ranc, Boucher, G.B. Tiépolo, Flipart,
Meléndez, Paret y Alcdzar, Mengs, F. Ba-
yeu o Maella y otros-, de espiritu tan in-
ternacional como de brillante ejecucion.
La exposicién conté con un catilogo
en japonés con traduccidén parcial al in-
glés que recogid los textos realizados tan-
to por el Comisario espafiol (introduccién
general sobre la evolucién del Museo del
Prado 1819—2005, fichas y apéndice bio-
grafico) asi como por los colaboradores
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japoneses, los Profesores Yasujiro Otaka
(Universidad Waseda, Tokio) y Akira Ki-
noshita (Universidad Showa, Tokio), que
contribuyeron con un ensayo cada uno
acerca del Prado y sus fondos artisticos,
lo que permitié dar a conocer mejor al
publico japonés, destinatario mayoritario
de la muestra, la historia de las escuelas
europeas de pintura, fundamentalmente
la espafiola, a través de su presencia en el
Museo del Prado.

En Tokyo la muestra fue visitada por
501.932 personas y en Osaka por 308.008.
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Programa “Prado Itinerante”

El modelo de gestion de las exposiciones itinerantes, surgido del nuevo marco legal del
Museo del Prado, inicié su andadura en 2006 con la presentacion de la exposiciéon “El
retrato espaiiol en el Prado. Del Greco a Goya”. Esta muestra, comisariada por Leticia
Ruiz, Jefe del Departamento de Pintura Espafiola del Siglo xv1, estuvo formada por un
total de 64 pinturas de las colecciones del Museo y presenté un recorrido por la evolu-
cion del género del retrato durante tres siglos, bajo el hilo conductor que conforma la
Corona Espanola como principal comitente de los artistas.

La exposicion se iniciaba con un retrato de Isabel la Catoélica, de finales del siglo xv,
y proseguia por los anos centrales del xv1, cuando se construye y fija el modelo cortesa-
no bajo los reinados de Carlos V'y Felipe I1. Veldzquez ejemplifica la pintura durante el
reinado de Felipe IV, convirtiéndose de inmediato, y gracias a su portentosa capacidad
pictorica, en el gran referente de los artistas que le sucedieron en el cargo de Pintor
del Rey. El retrato durante el siglo xvIIr muestra las nuevas formas artisticas debidas
al cambio dinastico, desde el dinamismo grandilocuente de Ranc o Van Loo, hasta el
sereno neoclasicismo de Mengs, ya a mediados de la centuria. Sin embargo, el referen-
te de Francisco de Goya cerraba la exposicién, mostrando cémo el maestro aragonés
recondujo el retrato de finales del xvrr1, recogiendo multiples referencias pictéricas
pero asumiendo también la tradicién de los siglos anteriores, recuperando especial-
mente a Veldzquez.

Las obras seleccionadas mostraban ese desarrollo artistico durante tres siglos de
retrato, las distintas tipologias y los cambiantes significados de éstas, y el montaje ex-
positivo se organizé a través de siete secciones que vertebran los tres siglos que com-
ponen el discurso expositivo. Al primero de ellos corresponden “El inicio del retrato
moderno”, “La creacién del retrato de Corte” y “La tradicién del retrato en Toledo”.
Al siglo xv11, “Veldzquez y la madurez del género” y “El retrato fuera de la Corte. Otras
tipologias”. Finalmente, al siglo xv111: “La incorporacién de los modelos europeos du-
rante el siglo xviir” y “Goya: tradicién y modernidad”.

Como complemento de la exposicién se edité en castellano el correspondiente ca-
tdlogo -adaptado a cada sede-, en el que se recogen los estudios cientificos de las obras
expuestas realizados por distintos especialistas del Museo. Dicha publicacién contiene
cuatro ensayos sobre el retrato y su evolucion de los siglos xv1, XvII1 y XvIII a cargo de
la Comisaria de la exposicién y otros autores (ver “Publicaciones”) ademads de fichas de
todas las obras expuestas.

Durante 2006 la muestra fue exhibida en cuatro de las seis sedes previstas para la
misma con un total de 191.549 visitantes y alrededor de cada una de ellas se organizaron
multiples actividades (véase “Area de Educacion”).
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Sala de Exposiciones de la Fundacién Caixa Galicia
(Santiago de Compostela)

9 de marzo - 28 de mayo 2006

Con el patrocinio de: Caixa Galicia

55.571 visitantes

Sala Caja Duero (Salamanca)

22 de junio - 21 de agosto 2006
Con el patrocinio de: Caja Duero
56.214 visitantes

Museo de Santa Cruz (Toledo)

12 de septiembre - 28 de noviembre 2006
Con el patrocinio de: Caja Castilla la Mancha
73.592 visitantes

Museo de Bellas Artes Gravina-MUBAG (Alicante)

12 de diciembre de 2006 - 18 de febrero de 2007

Con el patrocinio de: Caja de Ahorros del Mediterraneo
6.172 visitantes (hasta 31 de diciembre de 2006)

Las dos préximas sedes de la itinerancia, previstas para 2007, serdn el Museo de
Bellas Artes de Bilbao y el Museo de Bellas Artes de Valencia. Por otra parte, este pro-
yecto continuard con una segunda exposicion itinerante titulada “El retrato espaiiol
en el Prado. De Goya a Sorolla” que vera la luz en marzo de 2007 y cuyos trabajos de
investigacién y restauracién han comenzado en 2006.
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Publicaciones

CATALOGOS DE EXPOSICIONES

Picasso. Tradicién y vanguardia

Con textos de Francisco Calvo Serraller, Jorge Semprin, José Alvarez Lopera,
Javier Bar6n, José Luis Diez, Paloma Esteban, Miguel Falomir, Gabriele Finaldi,
Juan J. Luna, Manuela B. Mena Marqués, Javier Portus, Teresa Posada Kubissa,
Andrés Ubeda de los Cobos y Alejandro Vergara.

Patrocinio Fundacién Winterthur

Coproduccion Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales

Colaboracion Fundacién Amigos Museo del Prado y Real Asociacién

Amigos del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

422 pdginas. Ristica y tela

Edicion inglesa Paul Holberton Publishing

El trazo oculto. Dibujos subyacentes en pinturas

de los siglos XV y XVI

Edicién a cargo de Gabriele Finaldi y Carmen Garrido.

Con textos de Laura Alba Carcelén, Duilio Bertani, Inmaculada Echeverria Elvira,
Gabriele Finaldi, Jaime Garcia-Maiquez, Carmen Garrido, Ana Gonzélez Mozo,
Maite Jover de Celis y Pilar Silva Maroto.

Patrocinio Comunidad de Madrid

264 pdginas. Rilstica

Lo fingido verdadero. Bodegones espafioles de la
Coleccién Naseiro adquiridos para el Prado

Javier Portus y Alfonso E. Pérez Sanchez
Patrocinio BBVA
100 pdginas. Riistica

Dibujos espanoles en la Hispanic Society of America.
Del Siglo de Oro a Goya

Priscilla E. Muller, con la colaboracién de Patrick Lenaghan y Lisa A. Banner.
Edicién a cargo de José Manuel Matilla

Patrocinio Comunidad de Madrid

314 pdginas. Riistica

MEMORIA DE ACTIVIDADES

- e gy
T

E—

CONSERVACION

El retrato espanol en el Prado. Del Greco a Goya
(Programa “Prado Itinerante”)

Edicién a cargo de Leticia Ruiz Gémez. Con ensayos de Leticia Ruiz Gémez,
Javier Portis y Juan J. Luna, y fichas de José Alvarez Lopera, Trinidad de Antonio,
Judith Ara, Angel Aterido, José Luis Diez, Gabriele Finaldi, Natividad Galindo,
Juan J. Luna, Manuela B. Mena Marqués, Mercedes Orihuela, Javier Portus, Leticia
Ruiz Gémez y Juan Ramén Sénchez del Peral.

Patrocinio Caixa Galicia, Caja Duero, Caja Castilla La Mancha,

Caja de Ahorros del Mediterraneo.

207 pdginas. Riistica

LIBROS PUBLICADOS

La duquesa de Alba ‘musa’ de Goya. El mito y la historia

Manuela B. Mena Marqués. Con la colaboracion de Gudrun Miihle-Maurer.
267 pdginas. Tela

OTRAS PUBLICACIONES

La Crucifixién de Juan de Flandes (Serie Uno, n.° 4)

Pilar Silva Maroto
44 pdginas. Riistica

Boletin del Museo del Prado

Tomo XXIV, n.° 42 2006)

Con contribuciones de Inocencio Cadifianos Bardeci, Leticia Ruiz Gémez,
Gabriele Finaldi, Leticia Arbeteta Mira y Almudena Sanchez, Stephan F. Schroder
y Miguel Angel Elvira Vargas.

Patrocinio Fundacion Amigos del Museo del Prado

128 pdginas

127



Area de Registro y Documentacién

Alo largo de este afio 2006, el Area de Registro y Documentacién ha mantenido la
linea de los proyectos iniciados y recogidos en el “Plan de Actuacién 2005-2008” al
tiempo que se ha promovido y reforzado el plan de mejora de la gestién de las distin-
tas actividades que constituyen la labor diaria de los servicios que integran este Area:
Registro de Obras de Arte, Dep6sitos de Obras de Arte (ver “Coleccién”) y Servicio
de Documentacién y Archivo.

REGISTRO DE OBRAS DE ARTE

El Servicio de Registro de Obras de Arte del Museo Nacional del Prado realiza una de
las funciones esenciales del Museo: el control y gestién de sus colecciones. Esto implica,
por un lado, la supervisién de los Libros de Registro e Inventario de Obras de Arte donde
se inscriben los ingresos de obras en los fondos de la Institucién y cuya relacion corres-
pondiente al aflo 2006 se especifica en el Capitulo 2 de la presente Memoria. Por otro
lado, la gestion de todos los movimientos internos y externos, el control de ubicaciones
de cada uno de los mds de 23.000 objetos que integran las colecciones y de los dep6sitos
o almacenes de las obras de arte, asi como la compleja gestion de los préstamos de obras
de arte a exposiciones temporales (ver Apéndice I).

Ademis, este Servicio coordina al equipo de Brigada para Movimiento de Obras de
Arte, personal que realiza de forma exclusiva la labor de la manipulacién de obras del
Museo para su almacenamiento, traslado, instalacién y montaje en las salas de exposi-
cién. Y del Servicio de Registro de Obras de Arte dependen tanto el Archivo Fotografi-
co, como la Unidad de Tratamiento Digital de Imagen y la Oficina de Copias de Obras
de Arte del Museo Nacional del Prado, de manera que toda la actividad relacionada
con la reproduccién de imdgenes de obras de arte en cualquier modalidad o formato
queda asi coordinada y centralizada.

En este afio 2006, el Servicio de Registro de Obras de Arte ha gestionado el ingre-
so, inventario y alta de las sesenta y cuatro obras y conjuntos de bienes culturales que
han pasado a formar parte de la coleccién del Museo Nacional del Prado, en funcién
de las diferentes formas de ingreso: Adquisiciones del propio Museo, Adscripciones
del Ministerio de Cultura, Daciones y Donaciones (ver Graficos 7y 8 a continuacién).
También ha gestionado los movimientos internos de las obras pertenecientes a las co-
lecciones del Prado entre los distintos depdsitos de almacenamiento y los talleres de
restauracion, salas de exposicion y diferentes ambitos del Museo.
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Grifico 7. Ingresos y altas de obras segun formas de ingreso
y tipo de coleccién (2006)
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Grifico 8. Porcentaje de formas de ingreso (2006)
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V Conferencia Europea de Registros de Museos. Madrid, 13 y 14 de noviembre de 2006

En el mes de noviembre, tuvo lugar en Madrid la Conferencia Europea de Registros de
Museos, que viene celebrandose con caricter bianual y constituye uno de los principa-
les foros para el debate de asuntos de actualidad e interés comin de todos los profe-
sionales del ambito de la gestién y movilidad de las obras de arte y supone una ocasién
unica para el intercambio de experiencias y la puesta en comin de problemas y solu-
ciones especificos que afectan a los museos europeos.

Tras la celebracion de las cuatro primeras ediciones (Londres, 1998; Paris, 2000;
Roma, 2002 y Wolfsburg, 2004), Madrid ha sido en esta ocasion la sede en la que se
ha desarrollado este encuentro profesional, mostrando por vez primera un marcado
cardcter institucional, al haber sido coorganizada por la Direccién General de Bellas
Artes y Bienes Culturales del Ministerio de Cultura, el Museo Nacional del Prado, el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, el Museo Thyssen-Bornemisza y la Aso-
ciacion de Registros de Museos e Instituciones Culturales Espafiolas (ARMICE).

La participacién directa del Museo Nacional del Prado ha sido fundamental tanto
en la preparacion, desarrollo y organizacién del evento, llevada a cabo por la Subdirec-
tora Adjunta de Conservacion y el Jefe del Area de Registro y Documentacién como
en la intervencién y exposicion de las diferentes mesas (en la que a los anteriormente
mencionados hay que afiadir la Jefe del Area de Exposiciones). Con una asistencia to-
tal de 449 profesionales procedentes de 276 instituciones relacionadas con la gestion
de obras de arte, la organizacion de exposiciones temporales, o de empresas del sector
vinculadas, de entre todos estos profesionales, 169 se habian desplazado desde las dis-
tintas regiones de Espana y el resto, es decir 280, provenian del resto del mundo.

El 65% de los participantes desarrollan su labor en instituciones de cardcter museis-
tico, pero ademas se constaté la presencia de otro tipo de representantes entre los que
cabe destacar a las empresas del sector (transportes, seguros, montaje de exposiciones,
etc), los servicios centrales de Museos o Patrimonio de las distintas Administraciones
(estatales, autondémicas o locales) o las fundaciones privadas dedicadas a la organiza-
cién de exposiciones temporales o con colecciones propias. Finalmente, se han sena-
lado representantes de Bibliotecas (con lo que se aprecia el ascendente interés de las
secciones de exposiciones dentro de estas instituciones y/o el préstamo y movimiento
de las obras que custodian) y también profesionales auténomos.

La recepcién inicial, a cargo del Museo del Prado, tuvo lugar el domingo 12 de no-
viembre con un céctel en el Hotel Ritz y una visita privada a continuacién al Prado a
“museo-cerrado” para todos los asistentes en diversos idiomas. El lunes 13 y martes 14
se desarrollaron todas las conferencias en el Auditorio del Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia y el Museo Thyssen-Bornemisza ofreci otra recepcion para los asis-
tentes la noche del lunes.

Entre las novedades a destacar en la convocatoria de este afio, merece la pena rese-
fiar la gran repercusion de la participacion de paises del este europeo e iberoamerica-
nos, para lo que se cont6 con una ayuda de Accién y Promocién Cultural, ya que el ob-
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jetivo fundamental consistia en establecer lazos y proporcionar asistencia profesional
a paises con mds obstaculos a la hora de desarrollar su trabajo y con quienes se espera
abrir posibilidades futuras de intercambio cultural y organizacién de eventos conjun-
tos (congresos, exposiciones, cursos, etc.).

Las sesiones se iniciaron con una mesa de trabajo en la que se dio a conocer la com-
plejidad de las relaciones entre los arquitectos disefiadores de museos y los conserva-
dores o técnicos de los mismos, especialmente en todo lo relacionado con el dmbito
del registro de las obras de arte. Ademas se trataron temas como la figura del Registro
como profesional de los museos, la gestion de registro y conservacion de materiales es-
pecificos, la gestién de calidad y sobre todo, segtin reflejan las encuestas realizadas, los
dos temas que mayor interés han suscitado entre los asistentes, referidos a la gestién
de grandes colecciones y las soluciones que se pueden aportar (depdsitos a largo plazo,
museos satélite, almacenes externos) y la gestion de los préstamos a exposiciones tem-
porales (cobro por gestion de préstamo, no aseguramiento de obras de arte, incremen-
to de la movilidad, etc). Se cerraron las intervenciones con dos sesiones informativas,
una sobre Garantia del Estado Europeo, una creciente preocupacién para algunos par-
ticipantes de la Unién Europeay otra sobre la tramitacién aduanera y algunos ejemplos
llevados a cabo en distintos museos.

Finalmente, tanto para la gestién de la asistencia como para la difusién de todos los
aspectos relacionados con la V Conferencia Europea, se ha publicado en espaiol e in-
glés la web: http://www.registrars-spain.com/.

Archivo Fotogrdfico

La seccion del Archivo Fotografico del Museo del Prado tiene encomendadas las si-
guientes funciones: documentacién grafica del Museo y de sus colecciones; apoyo
grafico a la investigacion cientifica; seguimiento de tratamientos de conservacién y
restauracion y el fotografiado de los ingresos de obras de arte. También realiza los re-
portajes fotograficos de las actividades que organiza y produce el Museo como inaugu-
raciones, actos, conciertos, ruedas de prensa, ciclos de conferencias y actividades edu-
cativas asi como los reportajes fotograficos de seguimiento del montaje y desmontaje
de exposiciones temporales. Por tltimo, lleva a cabo la realizacion de fotografias para
la edicion y catdlogos de exposiciones asi como la provisién de material grafico para el
estudio de obras, preparacion de conferencias, carteles publicitarios de exposiciones,
presentaciones digitales, folletos y cartelas explicativas.

La fotografia de los fondos de la coleccién de un museo es una modalidad de la foto-
grafia técnica imprescindible para la catalogacién, estudio, documentacién y difusién
de las obras de arte asi como para la gestion y proteccion del patrimonio, que requiere
una actualizacién continua de los fondos del archivo fotografico.

Ademas de continuar con las funciones generales del Archivo Fotogrifico, alo largo
del afo 2006, se han priorizado las siguientes lineas de actuacién:
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— Actualizacién de las imagenes que han perdido su vigencia por el paso
del tiempo o por la fragilidad de su soporte.

— Documentacién de las obras ubicadas en los distintos almacenes, que carecian
de imagen en las distintas bases de datos.

— Produccién de imagenes digitales de alta resolucién.

Durante este periodo, el Servicio Fotografico ha atendido un total de 1.110 solicitu-
des, de las cuales 660 fueron peticiones de caricter interno. Las 450 solicitudes exter-
nas restantes, gestionadas por el Servicio Comercial, estaban destinadas a atender las
peticiones de editoriales, otras instituciones museisticas, material para investigacion,
universidades, organismos internacionales, etc. Por otra parte, durante este ejercicio se
han producido por el procedimiento de fotografia tradicional o quimica mas de 20.000
imdgenes y se han obtenido mediante el sistema digital un total de 16.000 imdgenes.

Unidad de Tratamiento Digital de Imagen

Durante el afio 2006, la Unidad de Tratamiento Digital ha continuado su labor de di-
gitalizacion y tratamiento de imagenes, documentando las colecciones del Museo y
dando apoyo a los trabajos de investigacion y restauracién del Prado, supervisando,
asimismo, la calidad de imagen en proyectos editoriales y atendiendo a las casi 500
solicitudes de imdgenes digitales de las colecciones del Museo registradas por la Sub-
direccion de Desarrollo (Desarrollo, Comunicacion, Patrocinio).

También se ha continuado con el trabajo de archivo y catalogacion de las imagenes
con destino a la base de datos especifica en la que se gestionan estos recursos del Mu-
seo, asi como los documentos de archivo, colecciones de fotografia histérica, activida-
des y eventos, tanto histéricos como contemporineos. En este sentido, se han comple-
tado las colecciones de pintura, escultura, dibujo y fragmentos, estando muy avanzadas
las de grabados y artes decorativas. Ademads, se han actualizado los estindares de las
imagenes almacenadas con el fin de optimizar el rendimiento de la base de datos. Has-
ta 2006 las imagenes de S.I.M.A. se almacenaban en formato BMP. Durante este afo
se ha migrado todo el servidor a formato JPG, convirtiendo aproximadamente treinta
mil imdgenes a este nuevo formato.

Durante este afio, las imdgenes digitales que se han afiadido al archivo digital suman
un total de 4.521 para la base de datos de gestién de Museo Nacional del Prado (Siste-
ma de Informacién Museografica S.I.M.A.), de las cuales se han digitalizado a alta re-
solucién 4.466. Las nuevas tecnologias han permitido, ademads, afiadir a dicha base de
datos 8.500 imagenes de cimara digital archivadas y catalogadas.

Por ultimo, se han realizado maltiples trabajos para el desarrollo y montaje de las
exposiciones temporales celebradas este afio en el Museo asi como para el Area de Co-
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municaciéon y Unidad de Disefio, completindose estas tareas con la supervision y con-
trol de calidad de imagen en la edicién de los catdlogos de exposiciones temporales,
catdlogos razonados y otras presentaciones del Museo presentadas en el afio 2006.

Oficina de Copias

La Oficina de Copias es la unidad encargada de la gestion de las solicitudes de permi-
sos para la realizacién de copias de las obras de arte que se exhiben en las salas de ex-
posicién permanente del Museo por parte de solicitantes de distintas nacionalidades
y procedencias, manteniendo asi el cardcter de formacién practicay académica de esta
actividad iniciada al poco tiempo de la fundacién del Museo del Prado en 1819.

Alo largo del afio 2006, esta Oficina gestioné 8 nuevas autorizaciones para la reali-
zacién de copias en el Museo del Prado asi como 37 renovaciones de permisos ya exis-
tentes, sumando por tanto 45 las autorizaciones concedidas en este afio. Por otra parte,
en este mismo periodo se han realizado un total de sesentay cinco copias de obras que
se exponen en las salas del Edificio Villanueva. Varios son los artistas que en este afio
han despertado de nuevo un mayor interés por parte de los copistas y que ponen de
manifiesto los principales atractivos de las colecciones, Veldzquez, Goya, Murillo y el
Greco, como se aprecia en el Grafico siguiente:

Griéfico 9. Numero total de obras copiadas en el Museo Nacional del Prado
por autores (2006)
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SERVICIO DE DOCUMENTACION Y ARCHIVO

El Servicio de Documentacién y Archivo se ocupa de la gestién de los contenidos do-
cumentales de la historia y las colecciones del Museo del Prado, asi como la captacién
de informacién cientifica, documental y virtual, y su procesamiento.

En el transcurso del afio 2006, este Servicio ha continuado con el desarrollo de las
lineas de trabajo definidas en el “Plan de Actuacién 2005-2008”, con especial atencion
a la recopilacién y cumplimentacién de la informacion sobre la historia de los bienes
culturales que integran las colecciones del Museo Nacional del Prado, a través de las
distintas secciones que integran el Servicio de Documentacién.

La seccién de Documentacion Histdrica ha centrado la fase anual del proyecto de
revisién sistematica de los materiales conservados en el Archivo del Museo Nacional
del Prado, en el anilisis de la Serie de Reales Ordenes (cajas 350 a 354). Esta labor ha
permitido anadir informacién adicional de diferente naturaleza a mas de cien objetos
de la coleccién del Museo.

Por otro lado, la colaboracién entre el Servicio de Documentacién y Archivo y otras
Areas y Departamentos del Museo que tiene como objetivo prioritario recuperar la
procedencia de todos sus fondos, ha dedicado este afio una especial atencién a colec-
ciones menos conocidas por el publico y especialistas como son las artes decorativas
(ver Grifico 10). De este modo, ademas de lograr una mayor precision en el Sistema de
Informacién del Museo Nacional del Prado, se han incorporado imagenes fotograficas
y otros documentos que han permitido completar las fichas de inventario/catalogacién
y los expedientes documentales de las colecciones de medallas, miniaturas, textiles,
porcelanas, vidrios, muebles, etc.

Grifico 10. Total procedencias completadas (2006)
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Desde este Servicio de Documentacién y Archivo también se ha puesto a disposi-
cién de los otras Areas y Departamentos del Museo, informacién histérica de diversa
indole sobre bienes culturales que permanecian sin localizacién precisa, lo que ha per-
mitido la recuperacién de un buen nimero de ellos, entre los que cabe destacar el con-
junto de unos cien dibujos de Ricardo Balaca que habian sido depositados por Real Or-
den de 30 de junio de 1894 en la Escuela de Artes y Oficios de Santiago de Compostela.
Ademais, el estudio realizado sobre los Fondos procedentes del extinto Museo de Ultramar ha
revelado la existencia de otras 27 pinturas y 24 esculturas cuya titularidad corresponde
igualmente al Museo Nacional del Prado.

Con el objetivo de avanzar en la tarea de normalizacién y control del lenguaje utili-
zado en la informatizacién de los datos, a fin de ofrecer un servicio mds preciso en las
opciones de busqueda de datos, asi como un resultado mas practico para el usuario de
los mismos, durante este afio se han jerarquizado y estructurado los campos de “mate-
ria”, “técnica” y “tipo de objeto”.

La participacion del Servicio de Documentacién y Archivo en el proyecto “Galeria on
line”, por el que tendran acceso web una nutrida seleccién de mas de mil obras del Museo,
ha consistido fundamentalmente en la revisién y cotejo de las imdgenes y los datos del Sis-
tema Informatico con los presentados por los textos de la ficha web. Con este mismo ob-
jetivo, se han trascrito y cotejado 611 cartelas de obras expuestas en las salas de exposicién
permanente, ademads de poner estos textos a disposicion de los usuarios del Museo.

Del mismo modo, en el denominado Programa “Prado on line”, consistente en la
presentacién web de todos las obras de las colecciones del Museo que no estdn inclui-
dos en la seleccién “Galeria on line”, se ha realizado ya la revisién de las siete mil obras
de la coleccion de pintura y de los siete mil dibujos, tanto de las imdgenes como de los
campos basicos de la ficha técnica. Las referencias bibliograficas de estas obras se han
ido incorporando a la base de datos de forma sistematica, desde el P-1 hasta el P-930.

Entre otras tareas llevadas a cabo por la Seccién de Documentacién Artistica del
Servicio de Documentacién y Archivo, cabe destacar la ordenacién del contenido
documental del Sistema de Informacién de las obras de arte. En este sentido se han
abierto expedientes documentales para cada una de las nuevas adquisiciones y las al-
tas producidas a lo largo del afio 2006, y se ha incorporado la bibliografia reciente a
seiscientas obras mds de la coleccién. Ademas, se han abierto nuevos expedientes do-
cumentales para colecciones que carecian de ellos: 145 obras de artes decorativas, y 22
cartas de Goya a Martin Zapater. Finalmente, se ha ordenado, revisado y actualizado
el formato de los expedientes de mds de 4.600 dibujos (D-1 a D-4541 y del D-6373 al
D-6426), y se han introducido en la base de datos las referencias bibliograficas de los
75 primeros. Estas actualizaciones han supuesto la inclusién de 2.128 fotografias tanto
en los expedientes documentales como en el sistema informatizado.

El Servicio de Documentacién y Archivo ha atendido un total de 988 consultas
externas, de las que 883 se realizaron por correo electrénico, y el resto fueron recibi-
das por teléfono o por correo ordinario.
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En relacién con el servicio de Préstamo de Expedientes Documentales, se ha aten-
dido un total de 98 solicitudes referidas a 411 obras, tanto de investigadores externos
al Museo (17 solicitudes) como solicitudes internas a través del sistema automatizado
de préstamo (81 solicitudes), procedentes especialmente de las diferentes Areas de
Colecciones, Departamento de Restauracién y Gabinete Técnico, Area de Registro y
Documentacién, Area de Exposiciones, Area de Educacién, Area de Edicién, etc (ver
Grificos 11y 12).

Se ha continuado con la labor, iniciada el afio anterior, de recopilacién legislativa
tanto en soporte papel como digital, que incluye las Disposiciones Generales entre
1864-2006 y las Disposiciones Menores entre 1864-1967 y 1995-2006. Con el fin de
difundir la informacién que se ha ido recopilando en el Servicio de Documentaciény
Archivo, se ha creado la direccién de acceso interno sobre Recursos de Documenta-
cién \\servprado\rec documentacién, donde se pueden consultar las referencias legis-
lativas publicadas por el Boletin Oficial del Estado, ordenada por temas y cronologia,
referentes al Museo Nacional del Prado, sus colecciones o los museos e instituciones
con él relacionados. Ademads, se incluye en esta carpeta de recursos de documenta-
cidn la siguiente informacion: libros de copistas y relacién de Inventarios, Catdlogos
y Libros de Registro del Museo; Legados y Donaciones del Museo del Prado; cuadro
con la evolucién de los ministerios espafioles entre 1808 y el aflo 2006 y finalmente
los textos de cartelas de sala.

Para completar la informacién sobre los bienes culturales que se muestran en el
Sistema Informatizado del Museo Nacional del Prado, durante el afio 2006 se ha
puesto en marcha el proyecto de recopilacién de la documentacién contenida en las
propias obras de arte, habiéndose revisado en ese tiempo, 560 bienes culturales. El
objetivo de esta labor consiste en la recogida de referencias documentales (firmas,
marcas, inscripciones) y la realizacién de fotografias de anverso, reverso y detalles de
las inscripciones de las obras, asi como la recopilacién de la informacién museografica
que presenta, ya se trate de etiquetas de antiguas exposiciones, anotaciones de anti-
guas ubicaciones, marcas de coleccion.

Archivo
Durante el afio 2006 se han transferido al Archivo un total de 95 cajas y 40 libros, pro-
cedentes de las distintas Areas y Departamentos de Conservacién y Administracién
del Museo. El proceso de organizacién y control de estos nuevos fondos ha consisti-
do en la clasificacion, ordenacién y descripcion, asi como su actualizacién en la base
de datos especifica. Ademads, se ha atendido un promedio mensual de 35-40 consultas
durante el mismo periodo, siendo las series documentales de Donaciones y Legados,
Adquisiciones, Restauraciones y Copistas, las que presentan un mayor indice de fre-
cuencia de consulta.

Por otro lado, el Archivo ha contribuido, mediante el préstamo de documentacién
de sus fondos, a la realizacién de exposiciones temporales, en concreto:
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— Préstamos a Exposiciones Temporales organizadas por el Museo: “Picasso:
Tradicién y vanguardia”. Museo Nacional del Prado. 6 junio — 3 septiembre 2006:
Libro de registro de entraday salida de copias (AMP, L-002)

— Préstamos a Exposiciones externas: “Misiones Pedagégicas”. Centro Cultural
Conde Duque. 21 diciembre 2006 — 11 marzo 2007: Libro de registro de entraday
salida de copias (AMP, L-o14)

Es preciso mencionar también la colaboracién llevada a cabo con el suplemento del
Diario “Informacién” (Alicante), del 18 de mayo, con motivo de la cesién temporal de
la Dama de Elche ala ciudad de Elche, sobre la consulta y reproduccién de la documen-
tacion sobre las negociaciones con el gobierno francés para la recuperacién de la obra
y su ingreso en el Museo en 1941.

A raiz de la incorporacién de un restaurador en la especialidad de soporte de papel,
becado por la Fundacién Endesa, se ha iniciado la puesta en valor del conjunto de li-
bros de copistas e inventarios histéricos del Museo.

Finalmente, el Archivo del Museo del Prado ha recibido este afio en calidad de Do-
nacién los siguientes documentos, propiedad de Don Carlos M. Rebosa Dominguez:

— Carta del Obispo de Coria Blas I Jacobo Beltran al Dean y Cabildo Catedral de
Coria sobre el cuadro de José Aparicio E/ hambre en Madrid y 1a posibilidad de ad-
quirir litografias de la obra (13 de enero de1820).

— Prospecto relativo a la coleccion litografica de cuadros del rey de Espana situada
en el Museo Real de Pintura (s/f. 1826).

— Carta de Francisco Tadeo de Colomarde informando de la publicacién de la co-
leccion litografica realizada por José de Madrazo con obras de pintura de la escuela

espafiola (28 de febrero de 1827).

— Ejemplar para la suscripcion a la coleccion litografica de cuadros del Rey de Es-
pana en el Museo Real de Pinturas (s/f. 1827).
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Area de Biblioteca

La Biblioteca del Museo Nacional del Prado constituye un servicio fundamental para Grifico 13. Monografias adquiridas 2006
la comunidad investigadora del Museo, cuyas necesidades de informacién atiende me-

diante la adquisicion, conservacién y proceso técnico de material bibliografico espe-

cializado en Historia del Arte. Alberga alrededor de 50.000 titulos de monografias, Pogos

ademds de unos 1.000 titulos de publicaciones periédicas, material audiovisual y un

importante fondo patrimonial de manuscritos y publicaciones anteriores a 1900. Se
trata de una Biblioteca especializada, con libre acceso a los fondos para el personal del
Museo y consulta en sala de los mismos para investigadores externos.

INGRESO DE FONDOS

COMPRA
El ano 2006 marca un aumento significativo en el ritmo de ingreso de fondos en la Bi- 893)
blioteca, que crece un 88% respecto al afio anterior, sin contabilizar la adquisicién de
la Biblioteca Madrazo que se detalla en el Capitulo 2 de la presente Memoria. PTERCANDIOS
301
Tabla 1. Aquisiciones 2006
Monografias Publicaciones Publicaciones
periédicas periédicas Grifico 14. Ingreso monografias (1999-2006)
(renovaciones) (nuevos titulos)
Compra 893 45 7 1800
Intercambios 361 86 1600
Donativos 309 7 1400 //3
1200
Total 1563 138 7 /
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ADQUISICIONES DESTACADAS DE FONDO ANTIGUO

Ademads de la compra de la Biblioteca Madrazo, se ha continuado con la adquisicién
de ejemplares destacados, buscando una continuidad con las principales lineas de de-
sarrollo de la coleccion entre los cuales cabe senalar las siguientes obras:

— Juan Bautista Casalio Romano, De Urbis Acromani casalio, ex typographia Fran-
cisci Alberti Tani, Roma, 1650. Con interesantes grabados sobre la vida cotidiana
de los romanos, que completa el importante conjunto de obras sobre la Antigiiedad
clasica publicadas en los siglos xv11 y xviII que posee la Biblioteca.

— Fray Lorenzo de San Nicolas, Arte y uso de arquitectura (2 vols.), por D. Placido
Barco Lopez, Madrid, 1796. La Biblioteca del Museo se convierte en el nico centro
que posee las cuatro ediciones de este texto (1639-1663, 1667, 1736 y 1796), uno de
los mas importantes tratados espafioles de arquitectura del siglo xvir.

— Joseph Lépez Enguidanos, Cartilla de principios de dibuxo, Imprenta Real, Madrid,
1797. Este ejemplar se une a otras interesantes obras del autor que posee la Biblio-
teca (Coleccion de diferentes vistas [...]1del Escorial, Coleccion de vaciados de estatuas anti-
guas...) asi como a una naciente coleccién de cartillas de dibujo.

— Jacopo Alessandro Calvi, Notizie della vita, e delle opere del Cavalierre Giovan Fran-
cesco Barbieri detto il Guercino da Cento, celebre pittore, Tipografia Marsigli, Bolognia,
1808. Se trata de una importante, temprana y rara monografia sobre un pintor bien
representado en el Museo.

PRESTAMOS Y CONSULTAS

En el afio 2006 los servicios de Biblioteca se centraron en la puesta en marcha de un
nuevo catdlogo en linea (OPAC) que de momento s6lo permite acceso interno. El re-
sultado ha sido altamente satisfactorio entre los lectores, como queda reflejado en las
estadisticas de utilizacién (Grifico 15). Por lo demas, se ha proseguido con los servicios
habituales de atencion en sala, reprografia, préstamos interbibliotecarios, reprografia,
etc. Hay que destacar el notable aumento de desideratas atendidas (Tabla 2).
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Tabla 2

Atencion a los lectores

N° de obras servidas en sala 112§
N de investigadores atendidos en sala de lectura 913
N de obras prestadas a lectores internos 231
Consultas externas
Fax 20
Correo electrénico 60
Consultas en el OPAC
Buasquedas 21371
Visualizaciones 15011
Reprografia
N° de fotocopias 9181
Préstamos interbibliotecarios
Préstamos solicitados a instituciones externas 27
Préstamos hechos a instituciones externas 18
Desideratas
N° de desideratas 674
Encuadernaciéon
Encuadernacién de libros 76
Encuadernacién de revistas 31
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Grifico 15. Consultas en el OPAC (2006)
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NUEVOS PROYECTOS

Implantacion'y desarrollo de un Sistema Integrado de Gestion Bibliotecaria (Absys).

La Biblioteca adquirié en 2005 el Sistema Integrado de Gestién Bibliotecaria Absys
6.1. en sustitucién del sistema existente y a lo largo del afio 2006 se ha llevado a cabo
la implantacién del mismo.

En el mes de febrero se realiz6 la carga de casi 50.000 registros bibliograficos de
monografias con sus correspondientes registros de copia, y de mas de 60.000 registros
de autoridades (autores, entidades, materias). Inmediatamente después se realizaron
los cursos de formacién del personal y se comenzd a trabajar en el nuevo sistema. Has-
tala fecha se han puesto en marcha los médulos de adquisiciones, catalogacién, publi-
caciones periddicas y circulacién, de manera que se garantiza al maximo la explotacién
de las posibilidades que ofrece un sistema integrado de gestion.

Los registros de publicaciones periédicas no se migraron al nuevo sistema, por lo
que se decidié emprender la catalogacién del fondo desde el principio.

Entre las numerosas mejoras que la implantacion del nuevo sistema ha supuesto
puede destacarse:

— Implantacién de estandares bibliotecarios en las tareas de proceso técnico.

— Posibilidad de capturar registros bibliograficos de bibliotecas espafiolas

y extranjeras a través del protocolo Z 39.50. Asimismo se importan registrosde au-
toridades de la Biblioteca Nacional a través del protocolo ISO 2709.

— Control mds riguroso de la circulacién de fondos.

144 MEMORIA DE ACTIVIDADES

— Obtencién de datos estadisticos numerosos y variados.

— Enriquecimiento de los registros bibliogrificos mediante el establecimiento de
enlaces con sumarios digitalizados (monografias) o web-sites con sumarios a texto
completo (publicaciones periédicas).

Creacidn de un acceso al catdlogo automatizado (Opac)

En el mes de abril se puso en marcha el nuevo catialogo informatizado (OPAC) de la
Biblioteca en la direccién http://vfonprado/ABSYS/y que, de momento, s6lo permi-
te un acceso interno, desde los ordenadores de la red del Museo. Desde el mismo se
puede acceder al catdlogo general de monografias, asi como a los antiguos catilogos
(“Pradoteca”) de publicaciones periédicas y materiales no librarios, mientras se realiza
la recatalogacion de los mismos.

Asimismo, se ofrece el acceso alos tres recursos electrénicos de pago que mantiene
el Museo (Bibliography of History of Art, Art Sales Index y Art Price) asi como a recur-
sos bibliograficos sobre arte en Internet (buscadores, guias, recopilaciones de recursos,
catdlogos colectivos, directorios de bibliotecas, bibliotecas generales de investigacion,
bibliotecas de museos, centros de investigacion, asociaciones profesionales, instru-
mentos de referencia: tesauros, listas de materia, diccionarios..., librerias, distribuido-
ras, etc). Por dltimo, el OPAC proporciona otros recursos para el personal del Museo,
como el boletin de nuevas adquisiciones, las peticiones de nuevas adquisiciones y las
peticiones de préstamo interbibliotecario.

Mend principal del catilogo automatizado
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Pantalla de busqueda del catdlogo automatizado
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FONDO CERVELLO

Alo largo del afio 2006 han continuado las actuaciones de catalogacion y preservacion
de este importante fondo, ingresado en el Museo en 2004 y que en un futuro préximo
se ubicard, junto con el resto de la Biblioteca, en el Casén del Buen Retiro.

En marzo de 2006 termin6 la catalogacion del fondo anterior a 1900, por parte de
un catalogador contratado por el Catalogo Colectivo de Patrimonio Bibliogrifico. E1
resultado fueron 1.382 registros bibliograficos que incluyen 1.408 ejemplares que se-
ran volcados a la base de datos a comienzos de 2007.

En 2006 también se puso en marcha un concurso publico para la catalogacién de los
7.500 volimenes del fondo moderno. El contrato fue adjudicado a la empresa Baratz,
que comenzo los trabajos el 18 de diciembre. Se calcula que el trabajo esté finalizado en
un plazo aproximado de 10 meses. Ademas de la catalogacién del fondo estos trabajos
servirdn para depurar registros existentes en la base de datos, implementar algunos as-
pectos de Absys (tejuelos y c6digos de barras) y ensayar un nuevo sistema de signaturas
y clasificaci6én de fondos basado enla CDU.

Al mismo tiempo que se procedia a la catalogacién del fondo antiguo, se doté a
los volimenes de un tejuelo en forma de marcapaginas, realizado con materiales ade-
cuados para garantizar su perfecta conservacion. Asimismo, se procedi6 a encargar la
encuadernacién de algunos libros al Taller Artesanal Piedad Martinez. En un primer
envio se encuadernaron 14 volimenes y a finales de afio se realizé un segundo envio de
18 volimenes, pendientes de entrega en 2007.
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Area de Educaciéon

Alo largo del ano 2006, el Area de Educacién del Museo Nacional del Prado ha man-
tenido y consolidado las actividades iniciadas en los dltimos afios y ha incrementado
la oferta con nuevos programas destinados a dar respuesta a la demanda de sectores
especificos de publico. De este modo, para las personas mayores de 60 afios se han ini-
ciado las “Tertulias de Arte”; para el publico joven, entre 15 y 25 afios, se ha organizado
la actividad “El Prado Joven”; para un publico adulto con intereses culturales especifi-
cos, se ha dirigido el “Taller de Lectura”, y para personas con minusvalias psiquicas o
fisicas, ha comenzado el llamado “Prado para todos”, asistido y realizado por personal
especializado. Asimismo, en 2006 se ha incrementado significativamente el programa
externo “El Prado fuera del Prado”, que en sus comienzos se desarrollé principalmen-
te en Madrid y en las Comunidades Auténomas limitrofes, pero que en este afio se ha
incorporado al programa de actividades proyectadas alrededor del “Prado Itinerante”
llevando asi la presencia y el anlisis de las colecciones del Prado a numerosos pueblos
y ciudades de aquellas Comunidades Auténomas donde han tenido lugar las exposi-
ciones itinerantes organizadas por el Museo. Para dichas exposiciones el Area de Edu-
cacién ha publicado un material educativo destinado a profesores y alumnos, con el
propdsito de facilitar la labor docente de los primeros y favorecer entre los segundos
el conocimiento de los contenidos de estas muestras.

También durante este afio el Area se ha visto especialmente involucrada en la puesta
en marcha de la nueva pagina web del Museo, programando y controlando los conteni-
dos especificos para este medio relacionados con Educacién. Asimismo, es necesario
sefialar el relevante éxito y desarrollo que en el presente afio han tenido las actividades
destinadas a talleres -para familias, escolares y publico infantil- gracias al disfrute de
espacios provisionales en el Edificio Villanueva. Esta situacién ha favorecido la adqui-
sicion de recursos técnicos, de dotacién de muebles y de materiales necesarios para
llevar a cabo este tipo de actividades, lo que incrementara las futuras actuaciones del
Area, cuando cuente con sus espacios definitivos.

En este capitulo es necesario recordar y agradecer la colaboracién del Ministerio de
Sanidad y Consumo que, como en afios anteriores y desde que comenzaron las obras de
ampliacion del Prado, ha permitido el uso de su Sal6n de Actos para llevar a cabo gran
parte de las actividades organizadas por el Area de Educacién: conferencias, jornadas
de estudio, cursos, etc.

A continuacién se resume el conjunto de actividades desarrolladas durante el afio
2006 por el Area de Educacién del Museo del Prado:

NUEVAS ACTIVIDADES

Taller de Lectura

Destinada a un publico adulto, esta nueva actividad iniciada en 2006 se realiz6 con
grupos pequefios con matriculacién previa y tuvo como principal objetivo ampliar la
proyeccién cultural de la coleccién del Prado y mostrar a los asistentes las posibilidades
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de relacién entre las diferentes manifestaciones artisticas. En 2006 tuvieron lugar dos
ediciones; la primera de ellas se celebré con motivo de la exposicioén “Picasso. Tradicion
y vanguardia” y cada sesion consisti6 en un andlisis y coloquio sobre libros relacionados
con Picasso, seleccionados previamente por el profesor que dirigié la actividad. Cada
una de ellas se correspondia con un libro que los asistentes habian leido previamente,
para poder desarrollar una actividad participativa. Los libros seleccionados fueron No-
che de guerra en el Museo del Prado de Rafael Alberti; Madrid, de corte a checa de Agustin de
Foxa; Oda a Picasso de Jean Cocteau; y Josep Torres Campalans de Max Aub.

La segunda edicién, con idéntica organizacién, tuvo como tema “Historia del Mu-
seo del Prado” y los textos seleccionados fueron los siguientes: Cartas de Espaiia de Me-
rimée; Tres horas en el Museo del Prado (Eugenio D’Ors); Las meninas de A. Buero Vallejo
y Un novelista en el Museo del Prado de Manuel Myjica Lainez.

El profesor encargado de llevar a cabo esta actividad fue Joaquin Alvarez Barrientos (Ti-
tular del Instituto de la Lengua Espafiola. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas).

Tertulia de Arte

Por su parte, esta nueva actividad de caracter gratuito tuvo como objetivo despertar
o profundizar la curiosidad en la creacién artistica de un publico de mis de sesenta
afios, con programas organizados especificamente para sus necesidades. Para ello se
traté de motivar a estos grupos hacia un acercamiento mads especifico a los criterios
de las exposiciones y hacia el ejercicio del analisis critico, ademas de proporcionarles
una experiencia amena y educativa. En las tertulias participaron personas de distinta
formacién y nivel cultural, estimulando un didlogo e intercambio rico y variado en tor-
no alos artistas y los contenidos de las exposiciones que han integrado el programa de
esta actividad.

La actividad comenz6 con la exposicion dedicada a Picasso y consistié en una breve ex-
plicacién con imagenes sobre los contenidos de la exposicion por parte de un profesor del
Museo, que a continuacién acompafié al grupo asistente en un recorrido por las salas de la
exposicién y un coloquio con intercambio de opiniones a continuacion (asistencia: 220 per-
sonas). La misma actividad se organizé con motivo de la exposicién “Lo fingido verdadero.
Bodegones de la Coleccién Naseiro adquiridos para el Prado” (asistencia: 157 personas).

E! Prado para Todos

Otra nueva actividad puesta en marcha por el Area de Educacién en 2006 tuvo como
principal objeto acercar las colecciones del Museo a personas que por padecer algin
tipo de discapacidad necesitan una atencién especial, facilitindoles el conocimiento,
el disfrute y la relacion con las obras de arte.

Organizada en colaboracién con centros de Educacién Especial y con un grupo de
expertos arteterapeutas, las sesiones tuvieron como tema las Pinturas negras de Goya
e incluian una explicacién inicial seguida por un taller de tipo practico adaptado a las
posibilidades de los asistentes.
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E! Prado foven

Esta otra nueva actividad gratuita, destinada a atraer al Museo a jévenes de 15 a 25 afios
e impartida por historiadores del arte también jévenes, comenzé en los meses de ve-
rano (viernes 20:30-22:30 horas) con la exposicién “Picasso. Tradicién y vanguardia” y
en ella se ofrecia una explicacién de las obras incluidas en la muestra (asistencia: 2.390
personas). Mas adelante, se volvi6 a organizar la misma actividad, esta vez con la colec-
cién de Goya en el Prado como protagonista (asistencia: 523 personas).

Taller de dibujo para adultos

Esta actividad, ya consolidada para nifios pero iniciada este afio para adultos, ha tenido
gran éxito en 2006. Con el propésito de recuperar la enseflanza tradicional del dibujo
a través de la copia de alguna de las piezas mas relevantes de la coleccién de escultura,
el Area de Educacién ha organizado varios talleres de dibujo para adultos a lo largo del
ano. Siempre con matriculacién previa, se realizaron un total de tres talleres (cada uno
de ocho clases), y asistieron un total de 28 personas bajo la direccién de Filippos Tsit-
sopoulos, pintor y licenciado en Bellas Artes.

VISITAS DIDACTICAS

Visitas a la coleccion permanente

El objetivo fundamental de esta actividad es dar a conocer al publico las colecciones
del Museo. Este afio, el Area de Educacién ha incorporado junto a las obras maestras,
otras menos visitadas pero no por ello menos importantes.

Esta actividad gratuita se ha desarrollado en grupos formados por un maximo de 25
personas, con inscripcién previa treinta minutos antes en el punto de encuentro del
Area de Educacién. Se realizaron un total de 222 visitas a lo largo del afio, por lo que se
puede estimar en unas 4.800 personas las que han asistido a ellas con arreglo al calen-
dario que aparece en el Apéndice IX(a).

Visitas a exposiciones temporales

Coincidiendo con las principales exposiciones temporales celebradas durante el afio,
el Area de Educacién propuso a sus visitantes un recorrido por cada una de ellas. Para
participar en esta actividad gratuita era necesario inscribirse 30 minutos antes de su
comienzo en el punto de encuentro del Area de Educacién y la media de asistencia
fue de 20 personas por grupo. Se realizaron un total de 150 visitas, lo que supone una
participacion de alrededor de 3.000 personas (el calendario de estas visitas se detalla
en el Apéndice IX(b).

En el caso de la exposicion “Picasso. Tradicién y vanguardia”, debido al gran vo-
lumen de visitantes que impedia su presentacién en las salas, esta actividad se sus-
tituyé por una explicacién de 50 minutos apoyada en una presentacién en Power
Point en un espacio ajeno a las salas de la exposicion con el propésito de preparar a

CONSERVACION 149



los visitantes para su visita posterior. Con cardcter gratuito, para participar en esta
actividad denominada “Claves” era necesario inscribirse en el punto de encuen-
tro del Area de Educacidn. Se realizaron 92 sesiones y asistieron 1.260 personas.

Visitas para familias

Los Sabados, el Museo invit6 a las familias a recorrer sus salas disfrutando de explica-
ciones especiales y actividades complementarias relacionadas con las obras que for-
maban parte de los recorridos. Estas visitas tuvieron cardcter gratuito, con inscripcion
previa, y se ofrecieron a lo largo de todo el afio siguiendo el siguiente programa:

— “Descubre animales” (enero-marzo): un recorrido en familia por la coleccién del
Museo descubriendo las sorprendentes criaturas que se esconden en sus obras.

— “Seres fantasticos en el Museo” (abril-junio): recorrido para conocer a los prota-
gonistas del mundo de la mitologia que pueden encontrarse en algunos de los cua-
dros del Prado.

— “;Angeles o cupidos?” (octubre y noviembre): invitacion a descubrir e identificar
a estas criaturas entre los cuadros del Museo.

En total, se realizaron 79 visitas con un total de asistentes de 1.580 personas.

Una Obra. Un artista

Como en afios anteriores, todos los fines de semana del afio una obra de las colecciones
del Museo ha sido analizada y explicada en relacién con su épocay el artista que la rea-
liz6, tanto en las salas del Edificio Villanueva como en la pagina web (www.museopra-
do.es). En cada explicacién pueden participar hasta 25 personas y alo largo del afio han
tenido lugar 249 sesiones, por lo que el nimero total de asistentes se puede estimar en
unas 6.125 personas. A todos los participantes se les entregé una ficha explicativa e ilus-
trada de la obra correspondiente y para participar en esta actividad de caricter gratuito
era necesario inscribirse 30 minutos antes del comienzo en el punto de encuentro del
Area de Educacién. La relacién de obras explicadas aparece en el Apéndice IX(c).

Visitas para estudiantes y profesores

El Area de Educacién ha continuado concediendo las autorizaciones para visitas de grupos es-

colares durante el afio 2006 en el que se han atendido la concesién de pases de entrada de gru-

pos a 8.438 grupos escolares (entrada gratuita) y a 1.365 grupos culturales (entrada reducida).
A partir del dia 1 de enero de 2007 el Area de Educacién dejara de encargarse de la

gestion de visitas para estudiantes, al centralizarse el servicio de llamadas y visitas en

grupos a través del “Call Center” (ver “Area de Atencién al Visitante”).

150 MEMORIA DE ACTIVIDADES

E[ Prado habla

Esta actividad consiste en un ciclo de breves charlas impartidas por profesionales del
Museo sobre obras expuestas con el propésito de facilitar al pablico el conocimiento
de la coleccién permanente a través de esta mirada especial. Cada viernes, a la misma
hora (12:00 horas) uno de ellos explica durante 10-15 minutos, a los visitantes que se
encuentran en la sala la obra elegida.

NINOS EN EL PRADO

Taller de verano

Durante los meses estivales y coincidiendo con la exposicién “Picasso. Tradicién y van-
guardia”, el taller de verano dedic6 en buena parte sus contenidos a dar a conocer a los
mads jovenes determinados aspectos de la obra del pintor malaguefo. A lo largo de los
cuatro dias que duraba el taller, los nifios (grupos de 6-9 y 10-13) se iban acercando pau-
latinamente y de forma divertida a diversas facetas dentro de la obra del artista; traba-
jaron sobre el bodegén como concepcién del espacio, especialmente en la realizacién
de su obras cubistas; analizaron la importancia de Las meninas en la obra de Picasso, asi
como la figura femenina y por dltimo dedicaron una jornada a profundizar en el cono-
cimiento del Guernica, viendo el por qué y para qué se pintd, asi como la historia del
cuadro, explicando especialmente su paso por el Museo del Prado. Asistieron un total
de 146 nifios.

Actividades infantiles de Navidad
Como en afnos anteriores, aprovechando las vacaciones navidefas se organizé esta ac-
tividad gratuita para nifios de 4 a 6 afios y de 7 a 9 afios.

El principal objetivo de esta actividad era mostrar al pablico infantil cémo las obras
de arte, en este caso especialmente las pinturas, cuentan e ilustran episodios de la his-
toria del nacimiento de Jests narrada en el Nuevo Testamento. Con ello también se
consigue ensefiar a los mis pequefios a mirar una obra de arte prestando atencién a
lo que ésta nos cuenta. La actividad se iniciaba con una visita guiada por las salas del
Museo, viendo una seleccién de obras con episodios navidenos narrados en el Nuevo
Testamento, seguida de un taller en el que los nifios realizaron su propia estrella para
el Belén. Asistieron a esta actividad un total de 210 nifios.

Concurso de dibujo

En 2006 se ha convocado de nuevo un concurso de dibujo para que los hijos del perso-
nal del Museo. En esta ocasion, las bases pedian la realizacién de un dibujo con el tema
“Velazquez en el Museo”. Uno de los dos dibujos ganadores se utilizé para ilustrar la
tarjeta de entrada gratuita para familias que se entregé el dia del Aniversario del Museo
(19 de Noviembre). Los ganadores fueron Césima Borjeson (5 afios) y Diego Barén (8
anos). El acto de entrega de premios tuvo lugar el dia 13 de junio.
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Taller de dibujo infantil
El Area de Educacién ha continuado esta actividad iniciada en afios anteriores, con el
propdsito de recuperar la ensenanza tradicional del dibujo a través de la copia de algu-
na de las piezas mds relevantes de la coleccién de escultura.

Cada taller estuvo formado por ciclos de ocho clases para nifios entre 8 y 12 afios a
cargo de Filippos Tsitsopoulos (asistencia: 69 nifios).

Pinta como Picasso

Esta actividad, de una tinica sesién, estuvo destinada al publico infantil de 6 a 9 afios, y
su objetivo fue acercarles a los procesos de creacién de la pintura contempordnea. Asi,
a través de una serie de trabajos manuales, con materiales como pinturas, telas, algo-
don, cartulina, etc, fueron desarrollando y entendiendo diversas tendencias pictdricas
del arte contemporaneo como el cubismo, el collage, etc. Los grupos estaban formados
por un maximo de 15 nifios inscritos previamente de forma gratuita y la actividad se
realiz6 durante los meses en los que se celebré la muestra de Picasso y estuvo a cargo
de Filippos Tsitsopoulos. Asistieron un total de 9o nifios.

CONFERENCIAS

Ciclos de Conferencias
Los “Ciclos de Conferencias” han mantenido su programacién habitual los miércoles,
sdbados y domingos, durante todo el afio. El programa de los miércoles ha estado dedi-
cado alas exposiciones temporales organizadas en el Museo, a las recientes adquisicio-
nes y conmemoraciones especiales; el ciclo de los sibados a temas de arte; y las confe-
rencias de los domingos a obras pertenecientes a las colecciones del Museo. Debido a
laimposibilidad de usar el salén de actos del Ministerio de Sanidad y Consumo durante
el mes de abril por necesidades propias de este organismo, el ciclo de conferencias de
primavera se celebré unicamente en los meses de mayo y junio.

Alo largo del ano se han celebrado un total 83 conferencias con una media de 200
asistentes, por lo que el nimero total de participantes ha sido de algo mas de 16.600
personas. Los titulos de las conferencias aparecen en el Apéndice XI.

CICLO DE CONCIERTOS

Con motivo de la exposicién “Fortuny, Madrazo y Rico. El Legado Ramén de Errazu”,
el Museo organizé tres recitales de piano y canto con programas de musica del siglo
x1x relacionados con el ambiente artistico recreado en la muestra (grandes temas ro-
manticos asi como musica espafiola y francesa de la época). Estuvieron a cargo de Ele-
na Gragera, mezzosoprano y Antén Cardé al piano y la asistencia fue libre. El aforo se
completé en los tres conciertos por lo que el nimero total de asistentes se puede fijar
en torno a 700 personas.
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Por otra parte, el aniversario del Museo se celebré este afio el lunes 20 de noviem-
bre con un concierto dedicado a Mozart como homenaje al gran musico salzburgués en
el 250 aniversario de su nacimiento. Fue interpretado por el Cuarteto Saravasti.

JORNADA DE ARTE

Con motivo de la exposicion “El trazo oculto. Dibujos subyacentes en pinturas de los
siglos xv y Xv1”, se organizé una Jornada de Arte, celebrada el dia 23 de octubre, que
profundizé en los contenidos de la exposicién y dio a conocer a los participantes los
importantes avances obtenidos con la técnica de la reflectografia infrarroja y su rele-
vante aportacion para el conocimiento de la pintura (ver “Exposiciones Temporales”).
Participaron los mejores especialistas en la materia asi como los miembros del Gabi-
nete de Documentacidn técnica del Museo del Prado (Apéndice X).

Cabe destacar en esta ocasion el gran interés despertado por esta jornada, especialmen-
te entre los profesionales de toda la geografia espafiola. La Jornada se completé con una
visita a puerta cerrada a la exposicién y para asistir era necesaria una matricula previa.

ACTIVIDADES DIDACTICAS

El Prado fuera del Prado

Este programa educativo tiene como principal finalidad proyectar las actividades del
Museo fuera de su propio recinto, acerciandolas de forma gratuita al visitante poten-
cial. Se lleva a cabo en distintas instituciones sociales y culturales de la Comunidad de
Madrid y Comunidades limitrofes. Con este programa se logra facilitar a los asistentes
un mayor disfrute y comprension de las colecciones y exposiciones del Museo en su
posterior visita individual.

Mientras que en pasados ciclos la actividad estuvo dedicada a exposiciones tempo-
rales, en 2006 se celebraron una serie de conferencias explicativas en torno a la colec-
cién de obras de Veldzquez del Prado y en el dltimo trimestre del aio el programa se
dedicé alas Pinturas negras de Goya. Los conferenciantes venian apoyados por diapo-
sitivas y por una presentacién en power point realizada por el Area de Educacién.

Actividades alrededor del Programa “Prado Itinerante”

Paralelamente al programa de exposiciones itinerantes organizadas por el Museo, el
Area de Educacién ha organizado actividades didacticas relacionadas con los conteni-
dos de la exposicion “El retrato espafiol. Del Greco a Goya” que este ano ha recalado
en distintas ciudades del territorio espanol (ver “Exposiciones Temporales”).

En este caso, la actividad “El Prado fuera del Prado” tuvo como principal finalidad
proyectar la exposicion fuera del recinto expositivo acercando ésta a los habitantes de
las diferentes Comunidades Auténomas donde se exhibi6 la muestra. Asi, durante los
meses de marzo a mayo este programa se desarroll6 en Galicia, cuando la exposicién se
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celebraba en Santiago de Compostela; en los meses de junio a agosto las conferencias
tuvieron lugar en la Comunidad Auténoma de Castilla y Le6n, mientras la exposicién
se mostraba en Salamanca, y de octubre a noviembre la exposicion tuvo lugar en Tole-
do, y las conferencias se impartieron por la Comunidad de Castilla— La Mancha.

E{ Prado en el aula

Este otro programa didéctico tiene como principal finalidad poner a disposicién de los
centros educativos los recursos didacticos de los que dispone el Museo y hacer mas ac-
cesibles tanto sus exposiciones temporales como sus colecciones a profesores y alum-
nos. Dentro del mismo, se ha celebrado, entre febrero y junio y octubre y diciembre de
2006, un ciclo de conferencias dedicado alas obras de Veldzquez en el Prado. Para ello,
los conferenciantes se han servido de una serie de diapositivas y de una presentacién
en Power Point realizada por el Area de Educacién.

ACONTECIMIENTOS ESPECIALES

Dia Internacional de los Museos

Ellema del Dia Internacional del Museo de 2006 fue “El Museo y los jovenes” por lo
que el 18 de mayo, fecha de esta conmemoracién, el Museo del Prado dedicé una aten-
cién especial a los jovenes de 15 a 25 afios que visitaron ese dia el Museo, entregando-
les unas tarjetas de invitacion para que pudieran realizar una visita posterior al Prado,
acompafiados de sus familiares o amigos. Asimismo, varios profesionales del Museo
explicaron, a distintas horas, a las personas que se encontraban en ese momento en la
sala, el cuadro La rendicion de Breda de Velazquez.

Anzversario del Museo
El 19 de noviembre se celebro6 el 187 aniversario de la apertura del Museo del Prado.
Por ello se entregé a los nifios que visitaron el Museo ese dia una tarjeta de invitacién
familiar gratuita como ocurrié en el caso del Dia Internacional de los Museos y se
repartieron un total de 1.000 tarjetas. Ademads, en el habitual ciclo de los domingos,
tuvo lugar en el Sal6n de Actos del Ministerio de Sanidad, una conferencia especial
dedicada a la historia del Museo titulada “La historia del Museo del Prado a través de
sus imagenes”.

La celebracién de este aniversario se completé el dia 20 de noviembre con un con-
cierto homenaje a Mozart, como ya va citado en el apartado correspondiente.

La Noche de los Museos

El Prado se ha sumado en 2006 al programa internacional “La Noche de los Museos” or-
ganizando una actividad especial la noche del sdbado 20 de mayo, dedicada principalmen-
te al publico juvenil. E1 Museo abri sus puertas para ser visitado, de forma gratuita, desde
las 20:30 horas a las o1:00 horas. El Area de Educacién puso a disposicién los asistentes,
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entre las 20:30 h. y 22:30 horas, a diez jovenes licenciados en Historia del Arte, para expli-
car las obras pictéricas a quien lo solicitara. La respuesta del pablico fue positiva ya que en
el transcurso de las cuatro horas y media entraron en torno a 3.100 personas.

La Noche en Blanco

La Noche en Blanco es una iniciativa europea celebrada el 23 de septiembre, en la que
particip6 el Museo del Prado, abriendo algunas de sus salas desde las 21.30 horas hasta
las 3.00 horas del dia 24. J6venes historiadores del arte se encontraban en las diferentes
salas para responder a las preguntas de los visitantes y transmitirles las cualidades artis-
ticas y el contenido histérico de las obras de arte expuestas y el publico tuvo ocasion
de visitar el Tesoro del Delfin, 1a coleccién de escultura cldsica y la coleccién de obras de
Goya (desde los cartones para tapices hasta las Pinturas negras). Asistentes: 3.902 visi-
tantes, entre ellos el Alcalde de Madrid.

AUDIOGUIAS

El Area de Educacién ha seguido realizando la seleccién de obras de aquellas expo-
siciones que han incluido el servicio de Audioguias, coordinando y supervisando los
contenidos y el resultado final de las mismas. Este mismo proceso se lleva a cabo en el
servicio de Audioguias de la coleccién permanente.

MATERIALES DIDACTICOS

Alo largo del afo se han elaborado una serie de publicaciones tanto para divulgar como
para reforzar las actividades organizadas por el Area de Educacién. Cabe sefialar que para
la celebracion de la actividad “Una obra. Un artista” todos los meses se ha elaborado una
ficha que complementaba la explicacién de la obra que se presentaba y que cada trimes-
tre se han editado folletos informativos que se distribuyeron en los accesos del Museo
-asi como por correo- con informacién de todas las actividades del Area de Educacién.
Asimismo, para determinadas actividades puntuales, se editaron folletos especificos.

El Area de Educacién también ha elaborado material didéctico destinado funda-
mentalmente al profesorado, para contribuir a su labor didactica y como apoyo a su
funcién docente. Asimismo, se ha realizado una carpeta didictica con motivo de la ce-
lebracién de la exposicidn itinerante “El retrato espafiol. Del Greco a Picasso” con un
planteamiento interdisciplinar.

Por tltimo, el Area de Educacién ha seleccionado, coordinado y supervisado la redac-
ci6n de mil fichas de obras de la coleccion permanente destinadas a la futura pagina web
del Museo. Asimismo, ha proyectado y revisado varios contenidos dedicados a nifios y
familias y docentes que formaran parte de esta pagina web en un futuro préximo.
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Para la Subdireccién de Desarrollo el afio 2006 ha supuesto, una vez mds, un reto que
ha llevado a las distintas Areas que la conforman a trabajar para conseguir nuevos lo-
gros y alcanzar los objetivos previstos.

Cabe destacar, en primer lugar, la puesta en marcha de un Centro de Atencién al Vi-
sitante o “Call Center” por parte del Area de Atencién al Visitante con el fin de organi-
zar de una manera mas agil y eficaz la entrada de los numerosos grupos que acceden al
Museo al mismo tiempo que se abre un nuevo y exclusivo canal de informacién general
del Museo en el que el visitante puede hallar respuesta a todas sus consultas. A partir
de su puesta en funcionamiento, todos los grupos pueden acceder al Prado con reserva
previa permitiendo al Museo conocer de antemano -y por lo tanto distribuir de la me-
jor manera- este tipo de visitantes. Por otra parte, el Area ha tenido la oportunidad de
participar con mayor intensidad que en afios anteriores en actividades de promocién
turistica con el fin de promover la visita al Prado entre los numerosos visitantes que
tiene la ciudad de Madrid cada afio.

El Area de Comunicacién ha continuado su labor de relacién con los medios, in-
tensificando cada vez mds los contactos con la prensa internacional y desde Patrocinio
se ha dado inicio al Programa “Prado itinerante” con la primera exposicién dentro del
citado programa, patrocinado por Cajas de Ahorros. La muestra se ha podido disfrutar
en cuatro sedes con gran éxito de publico (191.549 visitantes) y la consiguiente satisfac-
cién de los patrocinadores.

El Area de Desarrollo ha continuado con la produccién editorial que incluye -entre
otras publicaciones- cinco catdlogos; ha mantenido una estrecha relacién con Aldeasa,
responsable de la explotacién de las tiendas del Museo, y ha trabajado intensamente
en la promocién de la oferta de cesion de espacios dentro del Museo para la organiza-
cién de eventos corporativos y que tanto interés estd despertando entre empresas de
todos los sectores.

Como viene ya siendo habitual, Protocolo ha organizado las distintas inauguracio-
nes de exposiciones y actos diversos que tienen lugar en el Museo, atendiendo ademas
a las numerosisimas visitas al Prado que se generan a lo largo del afio.

Finalmente, Disefio ha continuado dando apoyo a las numerosas actuaciones del
Museo, esforzandose por transmitir una imagen de calidad que sirva de referente a to-
dos los que de una manera u otra toman contacto con el Museo del Prado.
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Area de Atencidn al Visitante

Alo largo del afo 2006, el Museo Nacional del Prado, a través del Area de Atencién
al Visitante, ha continuado trabajando para ofrecer un mejor servicio y una mayor ca-
lidad en la atencidn a sus visitantes. Han sido muchas y variadas las actividades que se
han realizado, todas ellas encaminadas a proporcionar una mayor informacién y difu-
sién sobre el Museo y sus actividades, tanto a los visitantes reales como a los poten-
ciales. Buena prueba de ello es la gran acogida que, por parte del publico, han tenido
las iniciativas realizadas, asi como el aumento del nimero de visitantes con respecto
al pasado afo.

ESTADISTICAS

En el afio 2006, el Museo del Prado fue visitado por un total de 2.165.581 personas. Esta
cifra supone que la afluencia de publico supera en un 10,12% el numero de visitantes
del ano 2005 (Tabla 3a y Grafico 16).

Respecto a los flujos de entrada, el comportamiento del publico se mantiene igual
que el afo anterior: aumenta durante las horas centrales de la mafiana y las primeras
horas de la tarde (Grafico17). Sin embargo, los factores que pueden determinar el au-
mento de visitas en el 2006 podrian deberse a una redistribucién mas homogénea de
los visitantes y a la apertura del Museo del Prado en actividades extraordinarias y en
horario diferente al del habitual. Entre estas actividades extraordinarias cabe destacar
la que se denominé “La Noche en Blanco”, en la que se llegé a contabilizar una afluen-
cia de casi 4.000 visitantes en una sola noche.

Los mayores porcentajes de entrada siguen concentrandose durante los fines de se-
mana, constituyendo un 47% respecto del total anual. En ese sentido, es el domingo,
con el 31% de los visitantes anuales, el dia que recibe la mayor afluencia de visitantes
(Grafico 18).

Por otro lado, a lo largo del 2006 se han celebrado cinco exposiciones temporales
cuyos 760.094 visitantes son prueba del éxito obtenido. Entre ellas, cabe destacar la
exposicion “Picasso. Tradicion y vanguardia”, celebrada conjuntamente con el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, y que tuvo una afluencia de 380.310 visitantes
s6lo en el Museo del Prado (Tabla 38).

Por otra parte, como consecuencia del convenio de colaboracién entre el Ministe-
rio de Industria, Turismo y Comercio y el Museo del Prado, en 2006 se ha continuado
con el estudio sobre turismo cultural en Espafia iniciado en 2004 y que permite cono-
cer datos cualitativos sobre el perfil y satisfaccion de los visitantes al Museo, enmar-
cdndolos dentro del marco global del turismo de Madrid y del resto de Espana.

PUESTA EN MARCHA DEL NUEVO SERVICIO

DEL CENTRO DE ATENCION AL VISITANTE (“CALL CENTER”)

Alo largo del afio 2006 se ha venido trabajando en la puesta en marcha del nuevo ser-
vicio de reserva de grupos e informacién general del Museo del Prado. El Centro de
Atencién al Visitante (“Call Center”) comenz6 a funcionar a principios de noviembre y
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Tabla 3. Estadistica mensual de visitantes (2001-2006)

Mes 2001 2002 2003 2004 2005 2006
Enero 100.849 96.031 108.398 188.872 147.866 118.477
Febrero 122.458 117.841 149.238 189.114 143.106 145.858
Marzo 168.401 155.512 226.713 157.867 196.439 178.039
Abril 167.596 159.761 226.810 186.913 204.602 221.952
Mayo 162.928 156.09% 200.776 160.260 200.436 188.900
Junio 158.089 140.396 185.453 142.104 149.278 204.885
Julio 159.189 144.273 207.758 142.183 160.176 207.515
Agosto 164.277 164.559 225.537 157.334 161.744 213.814
Septiembre 139.455 139.713 164.337 138.536 146.287 181.912
Octubre 137.688 153.938 204.046 192.752 180.428 193.825
Noviembre 136.495 159.349 225.220 172.229 140.344 153.273
Diciembre 112.218 142.910 194.239 173.380 135.786 157.131
Total 1.729.643 1.730.378 2.318.525 2.001.546 1.966.496 2.165.581
Tabla 3. Visitantes a las exposiciones temporales (2006)
Titulo Fechas Visitantes
Picasso. Tradicion y vanguardia* 6 junio - 10 septiembre 380.310
El trazo oculto 21 julio - 5 noviembre 160.866
Ellegado Errazu** 13 diciembre 2005 - 23 abril 2006 125.094
Bodegones Espafioles Coleccién Naseiro** 23 octubre 2006 - 7 enero 2007 73.346
Dibujos Espanoles de la Hispanic Society™* 5 diciembre 2006 - 4 marzo 2007 20.478
Total 760.094

*S6lo en la sede del Museo del Prado.
** Visitantes periodo 2006 sobre la totalidad de la duracién de la exposicion.
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Grifico 16. Visitantes Museo del Prado (1995-2006)
(cantidades especificadas en millones)
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Grifico 17. Distribucién de visitantes por horas (2005-2006)
(cantidades especificadas en miles)
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Griafico 18. Visitantes por dia de la semana (2006)
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surge de la necesidad de llevar un control mds exhaustivo de las distintas categorias de
grupos que acuden al Museo y con objeto de dar una completa informacién sobre los
servicios generales de la Institucion. Se intenta de este modo, no sélo organizar la en-
trada de los grupos y conocer con anterioridad los grupos que acceden, sino controlar
y descongestionar las franjas horarias con mas densidad de publico, desviando ciertos
grupos hacia otras franjas horarias mas desahogadas.

Desde un principio se hizo cargo de este nuevo servicio la empresa “GTP”, empresa
familiarizada con el Museo puesto que desde hace varios afios se ocupa del funciona-
miento y gestién del servicio de Audioguias y se decidié implantar el servicio de mane-
ra progresiva con objeto de evaluar las ventajas que el sistema ofrecia y poder subsanar
las deficiencias que pudieran originarse en un principio al tratarse de un nuevo sistema
de atencién e informacién al puablico.

Los dos objetivos del nuevo Centro de Atencién al Visitante (teléfono 9oz 10 70 77)
son, pues, los siguientes:

— Proporcionar al publico la informacién general relativa a todos los servicios que
ofrece el Museo del Prado para el visitante: horarios, tarifas, exenciones, gratuida-
desy precios reducidos, abonos y pases especiales, formas de acceso e informacién
sobre las exposiciones temporales.
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— Gestionar y tramitar la concertacion de visitas de los diferentes grupos - Turisti-
cos, Culturales, Universitarios y Escolares — tanto a la coleccién permanente como
a las exposiciones temporales.

A finales de afio ya se habia implantado el protocolo dirigido a las agencias de viaje parala
reserva de Grupos Turisticos, asi como los sistemas de reserva para Grupos Culturales y
Grupos Universitarios. En el mes de enero de 2007 comenzara la gestién de reserva para
Grupos de Colegios e Institutos que se ha creido conveniente dejar para el final por ser el
colectivo mas numeroso y el mas familiarizado con la reserva de su visita al Museo.

MEJORAS Y NUEVOS SERVICIOS EN LAS TAQUILLAS DEL MUSEO
Desde la primavera de 2006, en los puestos de taquillas habilitados en las tres puertas
de acceso al Museo se puede abonar la entrada por medio de tarjeta de crédito. Este sis-
tema facilita el pago tanto de entradas individuales como de grupos y aligera las colas
que se forman en las taquillas. Al mismo tiempo, también se ha cambiado la disposicién
de las taquillas en el acceso de Goya Baja haciendo la entrada més practica y funcional.
Con motivo de la puesta en marcha del “Call Center”, se han realizado diversas me-
joras en las instalaciones técnicas de las taquillas, adaptdndolas al sistema de reservas
de grupos e incorporando un sistema de correo electronico del que carecian, con obje-
to de hacer mas fluida la relacién entre el “Call Center” y las taquillas.

VENTA ANTICIPADA DE ENTRADAS
Con motivo de la exposicién “Picasso. Tradicién y vanguardia” que tuvo lugar durante
los meses de verano, se puso nuevamente en marcha el sistema de venta anticipada a
través de El Corte Inglés. Como en ocasiones anteriores, el visitante podia comprar
una entrada con reserva de dia y hora para visitar la exposicion, bien de forma directa
en cualquier centro de El Corte Inglés distribuidos por toda Espafia, bien a través de
Internet o llamando al teléfono 902 400 222 que pone a disposicién El Corte Inglés.
También estuvo disponible este sistema de compra de entradas a través de la pagina
web del Museo con un link especial que conectaba directamente con la pagina web
de El Corte Inglés. En esta ocasion, puesto que la muestra se organiz6 con el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia y se celebraba en dos sedes, el sistema ofrecia la
posibilidad de adquirir entradas anticipadas para cada una de las sedes de la exposicién
(9€) o venta anticipada de la entrada conjunta para la visita a los dos museos (16 €).
Las entradas vendidas con este sistema sumaron un total de 13.888 y el desglose en-
tre los diferentes canales de venta fue el siguiente: Internet, 2.304 entradas (17%); ven-
ta telefénica, 5.882 entradas (42%) y en los centros de El Corte Inglés distribuidos por
toda Espafa 5.702 entradas (41%).

“DIA INTERNACIONAL DE LOS MUSEOS” Y LA “NOCHE DE LOS MUSEOS”
Con motivo del Dia Internacional de los Museos (18 de mayo) y la celebracién de “La
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Noche de los Museos” (sabado 20 de mayo), el Museo organizé diversas actividades
especiales ya pormenorizadas (véase “Area de Educacién”).

“LA NOCHE EN BLANCO”

Lanoche del sdbado, 23 de septiembre, el Museo del Prado particip6 en la llamada “No-
che en Blanco”, una iniciativa cultural organizada por el Area de las Artes del Ayunta-
miento de Madrid cuyo objetivo fue la realizacién de una serie de actos y visitas cultu-
rales en distintas instituciones tanto publicas como privadas y en diferentes espacios
y entornos de la ciudad de Madrid con la participacién de un gran nimero de museos
y galerias, entre otros. La actividad que ofreci6 esa noche el Museo del Prado aparece
detallada en el apartado de la presente Memoria dedicado al Area de Educacién.

ACTIVIDADES DE PROMOCION TURISTICA

Durante el afio 2006, el Area de Atenci6n al Visitante ha iniciado una serie de trabajos
encaminados a potenciar la participacién del Museo en las ferias y congresos relacio-
nados con el turismo y -muy especialmente- con el turismo cultural:

Con motivo de la celebracion de la tercera edicién de la Feria Internacional de Tu-
rismo Cultural (FITC) celebrada en Malaga en el mes de septiembre, el Consorcio
Turistico de Madrid invité al Museo del Prado en calidad de co-expositor, y ofrecié
un espacio dentro de su stand al Museo con objeto de distribuir material promocional
e informativo. La presencia del Prado en este foro supuso una excelente oportunidad
para dar a conocer su extraordinaria oferta cultural, tanto a profesionales del sector
como al publico en general. De nuevo, el Consorcio Turistico de Madrid invité al Mu-
seo a participar en la Feria Internacional del Sector Turistico en Londres (noviembre).
En esta ocasion, dicha participacion se materializé en el envio de folletos, agenda de
exposiciones para 2007 y material promocional informativo.

El Instituto de Estudios Turisticos IET), junto al Instituto Nacional de Estadistica
(INE) y la Organizacién para la Cooperacién y el Desarrollo Econémico (OCDE), fue-
ron los organizadores del Octavo Foro Internacional de Estadisticas Turisticas celebra-
do en Ciceres en noviembre. El Museo del Prado asisti6 a la presentacién de una de las
ponencias que expuso el IET, DA new way of counting and characterising visitors to
the Prado Museumb (Laura Pena y Celia Sanchez) y que expuso las conclusiones ob-
tenidas en la investigacion y en el experimento piloto llevados a cabo por la Secretaria
General de Turismo, de la que depende el Instituto de Estudios Turisticos, y el Museo
Nacional del Prado acerca del turismo cultural en Espafia basado en un anélisis de los
visitantes del Museo. La informacién obtenida a través de este proyecto es una herra-
mienta extraordinaria para el Museo en aspectos como el control del nivel de satisfac-
cién de sus servicios y la elaboracién de estrategias de promocién de sus colecciones
y exposiciones. Para la Administracién, dichos resultados permiten profundizar en el
turismo cultural, que estd considerado como prioritario, tanto a nivel nacional como
para la Comunidad Auténoma de Madrid.
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DISENO Y ACTUALIZACION DE PLANOS Y FOLLETOS

Durante el ejercicio 2006 el equipo de Disefio ha continuado con su labor de creaciéon
de una imagen grafica del Museo aplicada a los diferentes soportes informativos que se
proporcionan al publico visitante: planos, folletos de temporada, folletos especificos
de exposiciones, etc.

Como viene siendo habitual, las exposiciones temporales realizadas a lo largo del
afio han contado con un riguroso programa de disefio grafico con el objeto de dotar
a cada muestra de una imagen propia e individualizada, pero al mismo tiempo acorde
con laimagen global del Museo. Cabe destacar la realizacién de los soportes informati-
vos y divulgativos de la exposicién itinerante “El retrato espaiiol en el Prado. Del Gre-
co a Goya” que recorri6 diversas localidades de la geografia nacional y que se disefiaron
adaptando la informacién a las peculiaridades y particularidades de cada sede: idiomas,
imdagenes representativas, formatos, etc (ver “Exposiciones Temporales”). Asimismo,
esta exposicién lleva asociada actividades organizada por el Area de Educacién del
Museo dentro de su programa “El Prado fuera del Prado” y para el que también se han
disefiado y producido los carteles anunciadores de dicha actividad, con las oportunas
modificaciones para cada sede.

Por otra parte, a lo largo del afio 2006 se han seguido editando los correspondientes
folletos especificos de cada una de las exposiciones temporales celebradas en el Prado
y que tanta aceptacion tienen entre los visitantes. La muestra dedicada a Picasso orga-
nizada conjuntamente con el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia también fue
objeto de un tratamiento especifico debido a sus especiales condicionantes: se trataba
de una exposicién en dos sedes, que podian relacionarse pero también ser visitadas de
manera auténoma. Ademads de los productos tradicionalmente asociados a las exposi-
ciones (invitaciones, folletos, vallas, banderolas de farola, etc.) en este caso también
fue necesario disefiar una papeleria especifica asociada a la exposicién. Para los talleres
infantiles vinculados a la exposicién, el Area de Educacién del Museo plante6 la nece-
sidad de disefiar algunas piezas o materiales grificos -reproduccién de cuadros, lonas
decorativas, etc.-, tareas que fueron realizadas por el equipo de Disefio.

Para cada muestra temporal se realiz6 una edicién modificada y adaptada del Pla-
no del Museo en el que no s6lo aparece indicada la nueva ubicacién y recorrido de la
muestra, sino también los posibles cambios de localizacién de obras o colecciones pro-
ducidas en la coleccién permanente.

El Museo ofrece a sus visitantes planos de sus instalaciones y colecciones en tres
idiomas: espafiol, inglés y francés. Segtn datos del Area de Atencién al Visitante, el
total de planos utilizados en los tres idiomas ha sido la siguiente: 513.787 en espafiol,
428.622 en ingles y 152.674 en francés. A finales del afio, y con objeto de cumplir con
la normativa de normalizacién lingiiistica, se amplié el nimero de idiomas en los que
se ofrece el citado plano con la realizacién del mismo en euskera, gallego y catalan. El
Museo tiene la firme intencién de seguir avanzando en esta linea y tratar de atender
las expectativas y necesidades de los numerosos visitantes extranjeros que acuden a sus
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instalaciones y en la actualidad se estd evaluando qué nuevos idiomas pueden ser obje-
to de una nueva edicién de planos.

Dependiendo de la exposicién temporal en curso y de las distintas actividades Ile-
vadas a cabo por el Museo, se han editado a lo largo del ano numerosos tipos de folle-
tos informativos mas especificos relativos a cada actividad ademas de los ya habituales
folletos de conferencias y de temporada (primavera, verano, otofio e invierno) y que,
junto a los planos del Museo, los visitantes tienen a su disposicién de forma gratuita
en cualquiera de los puntos de informacién ubicados en cada uno de los tres accesos
del Museo. En este sentido, cabe senalar la estecha colaboracién que han mantenido a
lo largo de todo el afio del equipo de Disefio con el Area de Educacién para el disefio,
realizacién y renovacién de los soportes que anuncian los Talleres del Area, el disefio de
los soportes informativos de las actividades encuadradas dentro de los programas “El
Prado fuera del Prado” y “El Prado en el Aula”, y la realizacién de los programas de los
diversos conciertos celebrados en el Museo (véase “Area de Educacion”).

VISITAS DE GRUPO A LAS EXPOSICIONES TEMPORALES

Con motivo de las muestras temporales “Picasso. Tradicién y vanguardia” y “El trazo
oculto”, y antes de que entrara en funcionamiento el “Call Center”, el Area de Aten-
cidn al Visitante se ocupé de la tramitacion de las reservas de grupo para estas exposi-
ciones y de cuya organizacion se informaba tanto en el folleto especifico de cada mues-
tra como en la pdgina web. Para la muestra dedicada a Picasso se realizaron un total
de 162 visitas de grupo y para la exposicion sobre el dibujo subyacente se realizaron 21
reservas, todas ellas con cita previa. Con una duracién de 75-90 minutos, el minimo
establecido para la muestra sobre Picasso era de 7 a 15 personas (con auriculares) y para
“El trazo oculto”, de 8 a 12 personas.

“TU OPINION NOS SIGUE INTERESANDO”

Tras la puesta en marcha, en el afio 2003, de la edicién bilingiie del folleto “Tu opinién
nos interesa / Your opinion is welcome”, se puede sefalar la gran acogida que este fo-
lleto continda teniendo entre nuestros visitantes. Todos sus escritos (este afio 404)
acercan el Museo cada dia mds al visitante, pues cada opinion ayuda al Prado a mejorar
sus servicios y seguir trabajando para intentar hacer realidad las necesidades y deman-
das del visitante.

Con la informacién obtenida por dichos folletos asi como de E/ libro de quejas y su-
gerencias, el Area de Atencién al Visitante ha realizado un informe a través del cual se
ha podido observar cuiles son las principales inquietudes y demandas que tiene el pu-
blico del Prado. Los asuntos son de hecho muy variados y la contestacion a una queja
es prioritaria puesto que analizar los problemas que plantea el visitante, e intentar re-
solverlo, se ha convertido en una de las principales tareas del Area. A lo largo del afio
2006 se han recibido un total de 224 quejas a las que se han dado puntual contestacién.
Esta cifra es mucho menor que la del afio anterior, cuando se contabilizaron un total
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de 470 quejas; por lo que el grado de satisfaccion del visitante del Museo durante 2006
parece haber sido mayor.

ATENCION PERSONALIZADA AL VISITANTE

El Area de Atencién al Visitante ha seguido coordinando los Puntos de Informacién
que este Museo ofrece a los visitantes. Para ello, y con el fin de proporcionar una infor-
macion actualizada y de calidad, los informadores disponen en todo momento de in-
formaci6n sobre notas de prensa, actividades, conferencias, prestamos, restauraciones,
cambios de ubicacién en las obras, actos etc. Un afio mas, el Museo quiere destacar y
agradecer la gran colaboracién que la empresa de seguridad Segur Ibérica, S. A. ofrece
ala Instituciény cuyas azafatas son de gran apoyo en los Puntos de Informacién, muy
especialmente durante la celebracion de las diversas exposiciones temporales puesto
que con su ayuda contribuyen a dar el mejor servicio posible a los visitantes.

AUDIOGUIAS

Siguiendo la linea de afios anteriores, ademads de la audioguia disponible para la visita
de la coleccién permanente en cinco idiomas (castellano, inglés, francés, aleman e ita-
liano) y de las que se han alquilado un total de 148.810 unidades, el Museo ha vuelto a
proporcionar a sus visitantes audioguias especificas de sus principales muestras tem-
porales (ver “Exposiciones Temporales”). En este sentido, los visitantes podian escoger
alquilar una audioguia especifica de la muestra (duracién: 62 minutos) al precio de 3€
o una audioguia combinada (2 horas y 54 minutos), que incluia, ademds de la muestra
temporal, una seleccién de obras de la coleccién permanente (precio: 4,50€). Con la
audioguia especifica de la exposicion se pudieron escuchar explicaciones acerca de 40
obras expuestas y se alquilaron un total de 20.977 unidades. De la audioguia combina-
da se podian escuchar explicaciones sobre 112 obras expuestas (40 de la exposicién y
72 de la coleccién permanente) y se alquilaron un total de 8.847 unidades. Asi, el total
de audioguias alquiladas por los visitantes ha sido de 29.824 unidades. En el mes de no-
viembre el precio del servicio de audioguias se increment6: coleccién permanente o
exposicion temporal, 3,5 € yla combinada 5 €.

Como novedad de este servicio, se puede destacar que, en este afio, los visitantes
han tenido la posibilidad de alquilar una PDA con pantalla tactil para realizar el reco-
rrido del Museo. Estas no sélo estaban disponibles en cinco idiomas, sino que también
llevaban integrado el lenguaje de signos, para aquellos visitantes con discapacidades
auditivas. Al inicio del recorrido de la muestra de Picasso se dispusieron 30 unidades
PDA, de 1 Gb de memoria cada una, y con un precio de alquiler igual al de la audioguia
especifica (3 €.). La acogida de este nuevo servicio ha sido muy bueno, alquilindose un
total de 871 unidades.
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RODAJES Y FILMACIONES DE PROMOCION

El Area Atencién al Visitante ha gestionado durante todo el ao 2006, un total de siete
filmaciones de promocién turistica. Tres de estas filmaciones corresponden a un nuevo
canal de televisién que el Ayuntamiento de Madrid ha completado y puesto a disposi-
cién de los ciudadanos y visitantes de la ciudad a través de su Empresa Municipal de
Promocién de Madrid para la promocion turistica y cultural de la ciudad: una pelicula
promocional del foro Espafa-Japon, otra destinada al programa cultural que emitird
este canal digital titulado “Un dia, un cuadro” y una filmacién para la serie documental
“Secretos del gato”.

La productora Video-On, S. A. ha realizado un video de estereoscopia (3D) promo-
cional con imdgenes de las salas de escultura y la Galeria Central que serd proyectado
en la Feria Internacional de Turismo (FITUR). Y la empresa AROUNDER ha realiza-
do unas filmaciones panoramicas en 360 grados de varios de los espacios interiores de
las salas del Edificio Villanueva, asi como de algunas zonas del exterior del Museo. La
productora Family Film realiz6 un amplio reportaje sobre las obras principales de arti-
stas como Veldzquez, Goya, el Greco y Rubens destinado a la promocién de Madrid a
través de los hoteles de la cadena Westin.

Por ultimo, se han grabado en las salas del Museo una serie de reportajes para el
equipo Promocién Madrid de “El Mundo” Television: uno dedicado a Veldzquez en el
Prado, otro a las colecciones de Goya y el dltimo a la iconografia del vino en los cua-
dros del Museo.
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Area de Patrocinio

El afio 2006 ha sido un afio significativo en el Area de Patrocinio debido al lanzamien-
to del Programa Prado Itinerante, que ha llevado la exposicién “El retrato espanol en
el Museo del Prado. Del Greco a Goya” a cuatro Comunidades Auténomas (Galicia,
Castilla y Le6n, Castilla-La Mancha y Comunidad Valenciana). Este proyecto ha sido
posible gracias al apoyo de la Fundacién Caixa Galicia, Caja Duero, Caja Castilla la
Mancha (CCM) y Caja de Ahorros del Mediterraneo (CAM) que han patrocinado la
exposicion en sus respectivas regiones. La itinerancia de esta muestra finalizara el ano
que viene en el Pais Vasco gracias al apoyo de la Fundacién Bilbao Bizkaia Kutxa.

Cada uno de estos patrocinadores se comprometié a aportar 600.000€ en un
maximo de 4 afos para el patrocinio de dos exposiciones itinerantes, que incluyen la
organizacién de actividades educativas y la edicién de los catidlogos. En este sentido,
y para fijar los términos del acuerdo para el patrocinio de esta primera exposicion, se
firmaron Acuerdos Singulares con la Fundacién Caixa Galicia, el 28 de febrero, con
Caja Duero, el 31 de mayo, con CAM, el 12 de julio y con CCM, el 1 de agosto de 2006.
Cabe destacar que la Fundacién Caixa Galicia y Caja Duero han colaborado con el
Museo del Prado en la organizacién de la primera exposicién de forma especial; no
s6lo ofreciendo su apoyo econémico, sino que también cediendo sus salas de exposi-
ciones para la muestra.

El 9 de marzo se inauguré la itinerancia en Santiago de Compostela. Esta primera
muestra permanecié expuesta hasta el 28 de mayo y fue visitada por 55.571 personas.
De ahi se traslad6 a Salamanca y fue visitada, entre el 22 de junio y el 21 de agosto,
por 56.214 personas. La tercera sede de la exposicion fue el Museo de Santa Cruz de
Toledo, que entre el 19 de septiembre y el 26 de noviembre acogié a 73.592 visitantes.
La itinerancia terminé el afio 2006 en el Museo de Bellas Artes Gravina de Alicante
(MUBAG). Esta sede, que inaugur6 la exposicion el 12 de diciembre, recibié —has-
ta el 31 de diciembre— un total de 6.172 personas. Asi, en 2006, el Programa “Prado
Itinerante” ha contado con casi 200.000 visitantes y ha supuesto un ingreso por pa-
trocinio de 1.200.000€.

A esta primera exposicién le dard continuidad “El retrato espafiol en el Prado. De
Goya a Sorolla”, una muestra dedicada a la evolucién del género en la pintura espanola
del siglo x1%, que vera la luz en marzo de 2007. En esta ocasién se expondra de forma
simultanea con “El retrato espafiol en el Prado. Del Greco a Goya” en el Pais Vasco y
tras ello itinerard por las mismas Comunidades Auténomas que acogieron la primera
muestra en 2006.

Por otra parte, en el &mbito de las exposiciones organizadas en el Museo, todas han
contado con uno o varios patrocinadores:

La Fundacion Winterthur, dentro del programa de grandes exposiciones, al que estd
adscrito como Benefactor, patrociné “Picasso. Tradicion y vanguardia” que conmemo-
16 el 25 aniversario de la llegada del Guernica a Espafia. Esta exposicién fue coproduci-
da por la Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales (SECC) y conté también
con la colaboracién de la Fundacién de Amigos del Museo del Prado. El total de las
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aportaciones de los tres patrocinadores ascendi6 a 1.425.000€, quedando todos ellos
muy satisfechos con su colaboracién gracias, entre otras cosas, al alto grado de recono-
cimiento que tuvo su patrocinio en los medios de comunicacién.

Por su parte, la Comunidad de Madrid, que lleva apoyando generosamente distin-
tas iniciativas del Museo del Prado desde 1994, firmé un acuerdo de patrocinio en el
mes de junio. Este acuerdo permitié financiar, a través de la Consejeria de Culturay
Deportes, las exposiciones “El trazo oculto. Dibujos subyacentes en pinturas de los
siglos xv y xv1”, “Dibujos de la Hispanic Society. Del Siglo de Oro a Goya” y los tra-
bajos preparatorios para la exposicién “Tintoretto”, que serd inaugurada a comienzos
de 2007.

También cabe destacar el doble esfuerzo que ha realizado este afio BBVA en su apo-
yo al Museo. Por un lado, ha permitido la incorporacién en las colecciones del Prado
de cuarenta bodegones de la coleccién de Don Rosendo Naseiro gracias al sistema de
dacién en pago de impuestos (ver “Adquisiciones, Adscripciones y Donaciones”). Por
otro lado, ha patrocinado la exposicién “Lo fingido verdadero. Bodegones espafioles
de la coleccién Naseiro adquiridos para el Prado” que reunia las citadas obras, todo
ello al margen del Convenio de Benefactor que BBVA tiene suscrito desde 2003 para
el patrocinio de “Grandes Exposiciones”.

Como ya se ha detallado en un capitulo anterior (“Exposiciones Temporales”), el
Museo del Prado se dirigi6 a Japén en 2006 gracias al patrocinio del periédico “Yomiu-
ri Shimbun” que ya habia colaborado con el Museo en ocasiones anteriores (2002). La
muestra “Obras Maestras del Museo del Prado” fue expuesta en el Metropolitan Mu-
seum de Tokio y el Municipal Museum of Art de Osaka y el Yomiuri Shimbun aporté
dos millones de euros para su patrocinio.

Como en afios anteriores, Telef6nica siguié patrocinando el desarrollo del Progra-
ma “Prado.es”, la nueva pagina web del Museo y uno de los programas prioritarios del
Museo. De igual modo, el Consejo Social de Orona, que apoya desde hace afios las acti-
vidades did4cticas dirigidas a nifios durante la época de Navidad y el Corte Inglés, que
patrocina el desarrollo de actividades del Museo, volvieron a suscribir acuerdos con la
pinacoteca para formalizar su apoyo.

En total, los ingresos por patrocinio en 2006 han ascendido a 4.352.368€. Esto
supone un incremento de 1.586.005€ respecto a 2004, que equivale a un aumento
del 57% . Esta importante diferencia se debe, principalmente, a la puesta en marcha
del Programa “Prado Itinerante”, que ha supuesto unos ingresos por patrocinio por
valor de 1.200.000€.

Desde el Area de Patrocinio se ha seguido atendiendo fielmente a Benefactores y
Patrocinadores, supervisando el cumplimiento de los compromisos adquiridos por con-
venio. Asi, durante la celebracion de cada exposicion se ha invitado a las inauguraciones
a los principales directivos de las empresas e instituciones patrocinadoras y se les ha
ofrecido la posibilidad de disfrutar de visitas privadas a “museo cerrado”. Ademis, se les
ha enviado ejemplares de todos los catdlogos y publicaciones que el Museo ha editado
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durante el afio 2006. En total, desde el Area de Patrocinio, se han organizado 66 visitas
alas que han asistido 1.623 invitados y se han enviado 1.547 publicaciones.

Por dltimo, en octubre se firmé un Convenio de Colaboracion con la Fundacién
Universitaria Espafiola para la edicién del libro Quadrosy otras cosas qve tiene sv majestad
Felipe 1V en este Alcdzar de Madrid. Afio 1636, cuyos autores son Gloria Martinez Leiva
y Angel Rodriguez Rebollo y que ha sido coordinado por José Manuel Pita Andrade y
cuya presentacion estd prevista para febrero de 2007. Igualmente se ha preparado un
Convenio de Colaboracién con la Fundacién Berndt Wistedt para la cesién de image-
nes que ilustraran la publicacién bilingiie Esculturas para una reina / The Queen’s sculptu-
res, coordinada por José Maria Luzén Nogué.
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Area de Comunicacion

MEDIOS DE COMUNICACION

Durante el afio 2006 se celebraron un total de siete ruedas de prensa y se emitieron un
total de doce notas de prensa, al margen de las que acompafaron cada convocatoria
con sus correspondientes dossieres.

El Museo presenté en conferencia de prensa las cuatro exposiciones temporales
que se inauguraron a lo largo del afio, asi como el catdlogo razonado de la coleccién
de medallas, la restauracion y posterior exposicion de una importante obra de Murillo
perteneciente al Hospital de la Santa Caridad de Sevilla, y la exhibicién, por primera
vez tras su restauracion, de La Crucifixion de Juan de Flandes, junto con la incorpora-
cién de San Jeronimo de Georges de Latour, que se expuso en el Edificio Villanueva por
primera vez este afio desde que se hiciera efectivo su depésito en el Museo por parte
del Ministerio de Trabajo y Asuntos Sociales en 2005.

Por otra parte, el Museo colaboré con el Ministerio de Cultura en invitar a los me-
dios a presenciar la visita de la Ministra Carmen Calvo a las obras del Casén del Buen
Retiro, que tuvo lugar el 22 de febrero y durante la que presenté y explic6 por primera
vez la restauracién de la béveda de Luca Giordano. Este mismo dia, el Area de Comu-
nicacién del Museo entregdé a los periodistas invitados un completo dossier sobre la
historia del edificio, su actual reforma, sus diferentes usos y su nuevo destino como
Centro de Estudios, Biblioteca y Escuela del Prado.

Desde Comunicacién del Museo se apoy6 también cada una de las convocatorias de
prensa realizadas con motivo de la presentacion de la exposicién “El retrato espafiol en
el Prado. Del Greco a Goya” en las distintas sedes en las que se celebré alo largo del afio.
Igualmente, el Museo participé activamente en la convocatoria de prensa para la presen-
tacion de la Enciclopedia del Museo del Prado editada por la Fundacién Amigos del Museo.

Durante este ano, se organizaron dos viajes de prensa. El primero de ellos, diri-
gido a los medios internacionales con motivo de la exposicién “Picasso. Tradicién y
vanguardia” y el segundo, dirigido a los medios nacionales y consistente en una viaje a
Venecia con el Director Adjunto de Conservacién del Museo y el Comisario de la ex-
posicién “Tintoretto”, como presentacion previa de esta gran antolégica antes de su
inauguracion en enero de 2007.

La redaccion y envio a los medios de diferentes notas de prensa a lo largo de 2006
fue el sistema empleado por el Museo para comunicar las nuevas actividades puestas en
marcha en diferentes momentos del afio por el Area de Educacién (“El Prado fuera del
Prado” -en hospitales y centros penitenciarios-,“Prado Joven”, “La noche en blanco”,
“La Noche de los museos”; “Dia Internacional de los Museos” etc.). Por este mismo
procedimiento, el Area de Comunicacién dio a conocer a los medios la entrega del Pre-
mio Sorolla al Presidente del Real Patronato, Rodrigo Uria, efectuada por la Hispanic
Society of America, y las principales conclusiones sobre las caracteristicas y nimero
de visitantes recibidos por el Museo en 2006.
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BALANCE Grificos 19 y 20. Evolucién nimero de noticias (2001-2006)
El volumen de noticias relativas al Museo, sus responsables y actividades, contabili-
zadas en los medios de comunicacién a lo largo del afio (5.636 en total) se increment6
en un 7,5% respecto al afo anterior (5.244 noticias en 2005). Del total de informacio-
nes publicadas y/o emitidas de las que el Area de Comunicacién ha tenido constancia,

5.245 correspondieron a medios nacionales y 391 a medios extranjeros (s6lo se contabi- 6000

lizan las publicadas coincidiendo con grandes exposiciones temporales en Reino Uni- 5000

do, Francia, Italia, Alemania y EEUU). Asi pues, el balance de 2006 confirma de nuevo 4000

un creciente y constante interés mediatico en los asuntos relacionados con la viday la

actividad del Museo del Prado. 3000
Atendiendo a los temas de mayor difusién durante el afio y como es habitual, el 2000

mayor volumen de noticias correspondi6 al generado por las exposiciones temporales,

destacando, muy por encima de las demas, la amplisima cobertura informativa ob- 1000

tenida por la muestra dedicada a Picasso (1.588 noticias), seguida de la otorgada por o

los medios, regionales sobre todo, a la itinerancia de “El retrato espaiiol en el Prado. 2001 2002 2003 2004 2005 2006

Del Greco a Goya” (479 noticias relacionadas con su apertura en las distintas sedes).

Al margen del programa de exposiciones, las noticias relacionadas con las actividades

dirigidas a distintos tipos de publico y colectivos especiales, desarrolladas por el Area

de Educacién del Museo, contaron con una buena acogida por parte de los medios de

comunicacién a lo largo del 2006. fooo

PUBLICIDAD 5000 p— ——o—°

Durante el afio 2006 el Area de Comunicacién programé y gestiond la realizacién de

~ C . 4000
cuatro campafias publicitarias. /Q/
3000

La primera de ellas, dedicada a la exposicion “Picasso. Tradicion y vanguardia”, co-
organizada con el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, fue la campafia mds

2000
completa del afio debido al interés publico de la muestra. La campafia incluyé la con-

tratacion de soportes de prensa y publicidad exterior consistiendo en la publicacién 1000
de 29 inserciones distribuidas en prensa nacional e internacional, la instalacién de ban-

derolas en los baculos de alumbrado publico del Padeo del Prado durante un mes, la 2001 2002 2003 2004 2005 2006
exhibicion de carteles en cuatro autobuses de Madrid Vision del 5 de junio al 4 de julio

y en siete autobuses de la EMT del 15 de junio al 31 de agosto, la colocacién de un cir-

cuito de carteleria en soportes ‘mupi’ en la T4 del aeropuerto durante el mes de julio y

la contratacién de un servicio de prioridad de bisqueda en Internet.

La segunda campafa, dedicada a la muestra “El trazo oculto”, incluyé 15 inserciones
distribuidas en prensa nacional (en los culturales y en revistas especializadas) e interna-
cional, ademas de un banner en la portada de la pagina web Masdearte de julio a septiem-
bre. La tercera campafa publicitaria realizada este afio fue la dedicada a la muestra “Lo
fingido verdadero. Bodegones de la coleccién Naseiro adquiridos para el Prado”. En esta
ocasion, la campafia se coordin6 con BBVA, patrocinador de la exposicién, quedando a
cargo del Museo diez inserciones distribuidas en prensa nacional e internacional.
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Finalmente, la cuarta y dltima campafa de publicidad se llevé a cabo con motivo de
la exposicién “Dibujos espafioles en la Hispanic Society of America. Del Siglo de Oro a
Goya”, con cinco inserciones distribuidas en prensa nacional e internacional y con una
campana de carteleria en los andenes del metro de Madrid durante una catorcena.

PAGINA WEB (WWW.MUSEOPRADO.ES)

En el afio 2006 se continu6 actualizando la informacién correspondiente a los auto-
promocionales y microsites de portada, procurando mantener una dindmica de cam-
bios regulares en la pagina de inicio con el fin de destacar las exposiciones y actividades
del Museo de mayor interés y/o actualidad en cada momento.

Durante este afio, se disefiaron e implementaron todas las plantillas de las distintas
secciones y canales del nuevo website del Museo cuya publicacion esta prevista para
el mes de junio de 2007. El proyecto de esta nueva web, patrocinado por Telefénica,
ofrecera a los usuarios de Internet una completa informacién prictica en 13 idiomas
(incluidos los oficiales del Estado Espaiiol) con el fin de que el pablico de todo el mun-
do disponga de los datos bésicos imprescindibles para programar su visita al Museo.
Ademds, el nuevo website abarcard una ambiciosa oferta de contenidos, incluida la
posibilidad de realizar busquedas acerca de las obras de las colecciones del Museo, asi
como de sus fondos bibliograficos, e incluso, en una segunda fase que se implementara
con posterioridad a su lanzamiento en 2007, sobre la Enciclopedia del Museo editada
este afo por la Fundacién Amigos del Museo del Prado.

Alo largo de 2006, el Area de Comunicacién del Museo, en la que recae la respon-
sabilidad editorial y el control del desarrollo técnico de la nueva web, en coordinacién
con las distintas Areas implicadas, ha continuado trabajando en el desarrollo, recopi-
lacién, traduccién y volcado de los nuevos contenidos de la misma.
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Area de Desarrollo

El Area de Desarrollo ha continuado gestionando toda la actividad comercial del Mu-
seo: la venta directa y distribucion nacional e internacional de las publicaciones; la
cesion de los derechos de reproduccion de imagenes digitales, fotografias y transpa-
rencias de las obras del Museo del Prado; la gestién de la libreria y tiendas de merchan-
dising cultural del Museo; eventos corporativos; cesion de espacios y filmaciones.

PUBLICACIONES

El Museo del Prado tiene como uno de sus principales cometidos la produccién editorial ya
que, a través de sus publicaciones (ver Capitulo 3), el Museo realiza un trabajo fundamental
de investigacion cientifica y de divulgacion, permitiendo tanto al ptblico como a los espe-
cialistas conocer a fondo la labor realizada por la pinacoteca, referida no sélo a las exposi-
ciones temporales sino también a la coleccion permanente y a otras investigaciones.

En 2006 se ha continuado la tendencia del afo anterior sobre la difusion de las pu-
blicaciones editadas por el Museo. Gracias a los acuerdos de coedicién y distribucion
firmados en este periodo, se han establecido canales de distribucién tanto en el 4m-
bito nacional como internacional consiguiendo una mayor penetracién de la obra del
Prado en Espafia y una mds extensa difusién internacional. Cabe destacar el catalogo
Picasso. Tradiciony vanguardia (Ediciones El Viso), editado en dos idiomas (castellano e
inglés) y publicado en dos versiones: una encuadernada en tela (48€) y otra en rastica
(30€), para la edicién castellana, y ristica para la inglesa (Paul Holberton Publisher).
El nimero de ejemplares vendidos en las tiendas del Museo durante la exposicién fue
de 6.644 unidades, por un importe total de 207.996 €.

TIENDAS

La explotacion de las tiendas del Museo estd adjudicada, en la actualidad, a la empresa
Aldeasa. Las ventas netas anuales en las tiendas del Prado han ascendido a 4.223.499 €,
correspondiendo al Museo un ingreso por dicho concepto de 807.209 €.

Por laventa en las tiendas del Museo de publicaciones propiedad del mismo, el Pra-
do ha recibido un ingreso de 170.791€.

En concepto de utilizacién de marca en los productos que Aldeasa vende en las dis-
tintas tiendas de su propiedad (fuera del Museo), el Prado ha tenido una contrapres-
tacion de 34.995 €. En este sentido es de destacar la presencia de estos productos en la
tienda abierta en la nueva Terminal 4 del Aeropuerto de Barajas.

Todo ello ha supuesto unos ingresos al Museo, por parte de Aldeasa, de 1.012.995 €
(ver Tabla 4 y Gréfico 21).

Con motivo de la exposicion “Picasso. Tradicion y vanguardia” se situé un stand de
venta al inicio del recorrido para la venta del catalogo y de toda una gama de productos
relacionados con la muestra (articulos de escritorio y papeleria, textil, linea infantil etc).
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VENTA DIRECTA

Las ventas directas que se atienden desde el Departamento Comercial (publicaciones
del Museo, productos de las tiendas y derechos de reproduccién de obras del Prado)
han supuesto en el ejercicio de 2006 unos ingresos de 391.566 € y se han atendido por
este concepto mds de 1.700 solicitudes de particulares y empresas, de muy diversas
procedencias (ver Grafico 22) a través de teléfono, Internet y correo.

CESION DE ESPACIOS

Durante el afio 2006, se han realizado actividades dentro de la oferta que ofrece este
Servicio (tanto visitas privadas como rodaje de peliculas y documentales) por un va-
lor de 223.830 €, un 19% mads que la media de los tres dltimos afios, lo cual consolida la
posicién de este Servicio en el panorama de la organizacién de eventos corporativos
(Grifico 23). Con la asistencia de 1.295 invitados de empresas de diferentes sectores
econdmicos, la exposicién “Picasso. Tradicién y vanguardia” ha establecido un hito
histérico en cuanto a eventos corporativos, siendo la muestra que mayores ingresos ha
generado por este concepto en la historia del Museo (Gréfico 24).

Asimismo, continuando con la politica iniciada el afo anterior, a fin de dar a cono-
cer la posibilidad de celebrar un evento cultural de calidad excepcional en el Museo del
Prado, con motivo de la celebracién de exposicién “Picasso. Tradicion y vanguardia”
se realizé un mailing a una seleccién de mil quinientas empresas espafiolas de diversos
sectores, informandoles sobre la posibilidad de contratar visitas privadas tanto a las
muestras como a la coleccién permanente.

Tabla 4. Ingresos por canon comercial (2001-2006)

2001 2002 2003 2004 2005 2006
Canon 772.593 764.121  1.036.559 812.792 824.737 807.209
(Venta Tiendas Museo)
Venta Exterior 65.971 62.612 59.789 50.428 50.291 34.995
Ventas Publicaciones 136.793 162.129 327.852 309.886 242.033 170.791
del Museo del Prado
Total Canon Aldeasa 975.357 988.863 1.424.200 1.173.107 LII7.06I  1.012.995
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Grifico 21. Evolucion ingresos (2001-2006)
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Grifico 22. Distribucién geografica venta directa (2006)

RESTO EU

(26%)

RESTO PAISES

(6%)

JAPON
(4%)

ESTADOS UNIDOS

(5%)

ESPANA

(59%)

182 MEMORIA DE ACTIVIDADES

250

200

150

I00

50

¢}

140.000

120.000

I00.000

80.000

60.000

40.000

20.000

ADMINISTRACION 183

Grifico 23. Ingresos por cesion de espacios (2003-2000)
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Protocolo

INAUGURACIONES OFICIALES

En el afio 2006 se han celebrado las
siguientes inauguraciones oficiales de las
exposiciones temporales detalladas en el
Capitulo 3 de la presente Memoria:

5 de junio

Inauguracién oficial de la exposicién
“Picasso. Tradicién y vanguardia” con
la presencia de SS. MM. los Reyes y
del Presidente del Gobierno, D. José
Luis Rodriguez Zapatero, y su esposa.
Tras la visita a la exposicién, en la sede
del MINCARS, se sirvi6 un almuerzo
presidido por los Reyes.

20 de julio

Inauguracion de la exposicién “El
Trazo Oculto. Dibujos subyacentes en
pinturas de los siglos xvy xv1”,

a continuacion se sirvi6 un céctel en
la Rotonda Alta de Goya.

23 de octubre

Inauguracion oficial de la exposicién
“Lo fingido verdadero. Bodegones
espaiioles de la coleccién Naseiro
adquiridos para el Prado”, con la
presencia de la Ministra de Cultura,
D*® Carmen Calvo. Finalizada la visita
se sirvié un coctel en la Rotonda
Alta de Goya.

4 de diciembre

Inauguracion oficial de la exposicién
“Dibujos espafioles en la Hispanic
Society of America. Del Siglo de Oro a
Goya”. Tras la visita a la muestra,

se sirvié un céctel en la Rotonda

Alta de Goya.

184

ACTOS CELEBRADOS EN EL 2006

24 de enero

Presentacion del Catdlogo de

medallas del Museo del Prado. Después
de la visita a la coleccion de medallas,
expuesta en la Sala del Tesoro del
Delfin, D. Rodrigo Uria, Presidente del
Real Patronato del Museo del Prado,
D. Julio Fermoso, Presidente de Caja
Duero, D. Miguel Zugaza, Director

del Museo del Prado, y D.* Marina Cano,

autora de la publicacién, participaron
en la rueda de prensa que se celebr6
en la Sala de Patronato.

6 de febrero

Presentacion de la restauracion

de la obra San _fuan de Dios de

Murillo, del Hospital de la Santa
Caridad, realizada en el Departamento
de Restauracién del Museo del Prado.
Junto a D. Gabriele Finaldi,

Director Adjunto de Conservacion e
Investigacion del Prado y el

Hermano Mayor del Hospital de la
Santa Caridad, D. Antonio
Dominguez, intervinieron en el acto D.
Javier Portis, Jefe del Departamento
de Pintura Espaiiola (hasta 1700) y

D. Rafael Alonso, responsable de la
restauracion del cuadro.

16 de febrero

La Ministra de Cultura, D.* Carmen
Calvo, realizé una visita oficial al
Museo para ver el estado de las
obras de restauracién del

Casoén del Buen Retiro y la
recientemente restaurada

cipula de Luca Giordano.
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21 de febrero

El MNCARS fue el escenario del acto
oficial de la firma de los convenios

de colaboracién con la Fundacion
Winterthur y la SECC para la
exposicion “Picasso. Tradicion y
vanguardia”, a la que asistieron la
Ministra de Cultura, D.* Carmen
Calvo, los Presidentes de los
Patronatos de los dos Museos
organizadores de la muestra,

D. Rodrigo Uria y D. Juan Manuel
Urgoiti, el Presidente de la Fundacién
Winterthur, D. Jaime de Marichalar,
Duque de Lugo, y el Presidente de la
SECC, D. José Garcia-Velasco.

24 de febrero
El Patronato de la Hispanic Society of
America celebré su reuniéon anual en la

Sala de Patronato del Museo del Prado.

6 de abril

El Instituto de Estudios Turisticos
presento el Resumen Anual de Visitantes
del Museo del Prado en el afio 2005,

en la Sala de Patronato, con las
intervenciones de D® Laura Pena
Alberdi, Directora del Instituto,

y Celia Sanchez Vicente, Jefe de Servicio

de Anilisis Sectoriales.

18 de mayo

El Presidente del Real Patronato

del Museo del Prado hizo entrega de
los Diplomas por 25 anos de labor
profesional en el Museo del Prado

a empleados del Museo en el curso
de un acto celebrado en el Patio de
Murillo donde, posteriormente,

se sirvié un céctel.
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22 de mayo

Presentacion a la prensa de la
Memoria de la Fundacion Amigos

del Museo del Pradbo. 25 aniversario.

D. Rodrigo Uria, Presidente del Real
Patronato del Museo del Prado,
presidi6 el acto en el que también
participaron D. Carlos Zurita, Duque
de Soria, Presidente de la Fundacién
Amigos del Museo del Prado, D.
Miguel Zugaza, Director del Museo
Nacional del Prado, y D. Oscar Fanjul,
Vicepresidente de la Fundacion
Amigos del Museo del Prado. Tras la
presentacion se sirvié un céctel.

2 de junio

Desayuno para los periodistas
internacionales invitados a la
presentacion a la prensa de la exposiciéon
“Picasso. Tradicién y vanguardia”,
celebrado en el patio de Murillo.

3 de junio

Visita privada para los familiares del
personal del Museo Nacional del Prado
y del MNCARS a la exposicién “Picasso.
Tradicién y vanguardia”, en visperas de
su inauguracion.

19 de junio

Presentacion del libro Enrigueta Harris.
Estudios completos sobre Veldzquez del
Centro de Estudios Europa Hispanica,
celebrada en la Sala 75 del Museo, en la
que intervinieron D. Miguel Zugaza,
Director del Museo Nacional del
Prado, D. Jonathan Brown, Profesor del
Institute of Fine Arts INYU), y D. José
Luis Colomer, Presidente del Centro de
Estudios Europa Hispénica.
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26 de junio

SS. AA. RR. Los Principes de Asturias
presidieron el acto de entrega del
Premio Veldzquez de las Artes Plasticas
2006 a Antonio Lépez, con la presencia
de la Ministra de Cultura, D.* Carmen
Calvo, el Director General de Bellas
Artes y Bienes Culturales, D. Julian
Martinez Garcia, el Presidente del Real
Patronato del Museo del Prado,

D. Rodrigo Uriay el Director del
Museo, D. Miguel Zugaza.

3 de julio

Presentacion del curso “Picasso: Ida
y vuelta” organizado por la Fundacién
Amigos del Museo del Prado y la
Universidad Complutense de Madrid,
celebrada en la Sala 12 del Museo.
Intervinieron D. Rodrigo Uria,
Presidente del Real Patronato del
Museo del Prado, D. Carlos Berzosa
Alonso-Martinez, Rector de la
Universidad Complutense, D. Juan
Manuel Urgoiti, Presidente del Real
Patronato del Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, D. Carlos Zurita,
Presidente de la Fundacién Amigos
del Museo del Prado, y D. José. J. de
Ysasi-Ysasmendi, Presidente de Real

Asociacién Amigos del Centro
Nacional de Arte Reina Sofia.

2 de septiembre

El Patronato de la Neue National
Galerie de Berlin celebr6 su reunion
anual en la Sala de Patronato del Museo
del Prado. La vispera, los miembros del
Patronato, realizaron una visita privada
ala exposicion “Picasso. Tradicién y
vanguardia”, acompafados por el Jefe
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de Conservacién de Pintura
Flamencay de Escuelas del Norte,
Alejandro Vergara. El sdbado se celebré
un almuerzo en el Museo para los
asistentes a la reunién.

9 de octubre

Los miembros de la Comisién de
Cultura del Congreso de los Diputados
visitaron las obras de ampliacién del
Museo acompafiados por D. Miguel
Zugaza y el arquitecto D. Rafael
Moneo. Tras la visita se sirvi6 un
almuerzo en la cafeteria del Museo.

9 de octubre

El Museo del Prado acogi6 el acto de
entrega del Premio Casa Asia 2006
ala Coleccién SUMA del Museo
Prefectural de Arte de Nagasaki y al
Museo Marugame Irai, que se celebré
en la Rotonda de Ariadna. En el acto,
presidido por D. Miguel Zugaza,
intervinieron D. Bernardino Ledn,
Secretario de Estado de Asuntos
Exteriores, D. Ion de la Riva, Director
General de Casa Asia, y D. Antonio
Garrigues, Presidente del Foro Espafa
Japon, entre otros. Seguidamente se
sirvié un céctel en el Patio de Murillo.

30 de octubre

Presentacion del libro Gaspar

Gutiérrez de los Rios y su noticia general
para la estimacion de las artes de José
Maria Cervelld, en la Sala 75 del Museo.
Intervinieron en el acto D. Rodrigo
Uria, Presidente del Real Patronato

del Museo del Prado, D. Diego del
Alcazar, Marqués de la Romana,
Vicepresidente de la Fundacién Apoyo
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ala Historia del Arte Hispdnico; D.
Francisco Calvo Serraller, Académico
de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, y D. José Maria Cervelld,
Doctor en Historia del Arte.

6 de noviembre

Presentacion del libro Gonzalo Chillida.
Pintura en la Sala de Patronato.
Ademais del propio Gonzalo Chillida,
participaron en el acto el Director

del Museo, D. Miguel Zugaza, el
pintor Cristino de Vera y Alicia
Chillida, hija del homenajeado.

12 de noviembre

Con motivo de la V Conferencia
Europea de Registros de Museos,
celebrada en Madrid los dias 13y 14
de noviembre, el Museo del Prado
organiz6 un acto de bienvenida en
el Hotel Ritz al que asistieron los
cerca de 450 asistentes a la conferencia.
Después del coctel, se celebro

una visita guiada a la coleccion
permanente del Museo.

13 de noviembre

Presentacién del libro E/ Boscoy la
tradicion pictorica de lo fantdstico de la
Fundacién Amigos del Museo del
Prado en la Sala 75 del Museo.

21 de noviembre

S.M. La Reina presidié el acto de
presentacion de la Enciclopedia del Museo
del Prado de la Fundacion Amigos del
Museo del Prado, en el que intervinieron
la Ministra de Cultura, D?*. Carmen
Calvo, el Presidente de la Fundacién
Amigos del Museo del Prado, Carlos
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Zurita, Duque de Soria, el Director
del Museo del Prado, Miguel Zugaza
y el Director de la Enciclopedia,
Francisco Calvo Serraller.

18 de diciembre

Presentacién del cuadro E/ Infante
Don Luis de Vallabriga, de Goya,
recién adquirido por el Gobierno de
Aragén, antes de su restauracién en
el Departamento de Restauracién
del Museo del Prado. El acto estuvo
presidido por D. Marcelino Iglesias
Ricou, Presidente del Gobierno de
Aragén junto con D. Gabriele Finaldi,
Director Adjunto de Conservacién e
Investigacion del Museo del Prado.

18 de diciembre

Presentacion del libro La infancia en el
arte, de UNICEF, en la Rotonda Alta
de Goya. Intervinieron D. Rodrigo
Uria, Presidente del Real Patronato

del Museo del Prado, D.* Consuelo
Crespo, Presidenta del Comité Espafiol
de UNICEEF, D. Carlos Zurita, Duque
de Soria, D. Juan Miguel Villar Mir y
D.* Carmen Iglesias, Académica de la
Historia y autora de uno de los capitulos
del libro. El acto conté con la presencia
de S.A.R. D.* Margarita de Borb6n.



VISITAS MAS RELEVANTES

Alo largo de 2006, el Museo Nacional
del Prado ha recibido la visita de
numerosas personalidades del

mundo de la politica y la cultura, entre
las que cabe destacar las siguientes:

— Sra. D* Sonsoles Espinosa
Esposa del Presidente del Gobierno

— Duquesa de Alba

— St. D. Miguel Angel Moratinos
Ministro de Asuntos Exteriores

— Sra. D* Elena Salgado
Ministra de Sanidad y Consumo

— Sra. D* Maria Antonia Trujillo
Ministra de la Vivienda

— St. D. Miguel Angel Fernandez
Ordoéfiez Gobernador del
Banco de Espana

— Teniente General Félix Roldan

Jefe del Estado Mayor de la Defensa

— Sr. D. Néstor Kirchner
Presidente de Argentina
— Sr. D. José Manuel Zelaya Rosales
Presidente de Honduras
— Sr. D. Felipe Calder6n
Presidente de México
— Sr. D. Nambaryn Enkhbayar
Presidente de Mongolia
— Sr. D. Pél Csaky
Vicepresidente del Gobierno
de Eslovaquia
— Sr. D. Jan Sigel
Comisario Europeo de Educacién
y Cultura
— Sr. D. Nicolas Sarkozy
Ministro del Interior de Francia
— Sr. D. Kari Rajamaiki
Ministro del Interior de Finlandia
— Sr. D. Ousmane Ngom
Ministro de Interior de Senegal
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— Sr. D. Andrei Stratan

Ministro de Asuntos Exteriores
de Moldavia

— Sr. D. Miodrag Vlahovic

Ministro de Asuntos Exteriores
de Montenegro

— Sr. D. Dieter Engels

Presidente del Tribunal Federal
de Cuentas de Alemania

— Sra. D* Alcinda Antonio Abreumartes

Ministra de Asuntos Exteriores y
Cooperacién de Mozambique

— Sra. D? Isabel Pires de Lima

Ministra de Cultura de Portugal

— Sra. D* Margaret Spellings

Secretaria de Educacién de EE. UU.

— Sra. D* Ulla Schmidt

Ministra de Sanidad de Alemania

— Sra. D* Rudy Demotte

Ministra de Sanidad de Bélgica

— Sra. D? Livia Turco

Ministra de Sanidad de Italia

— Sr. D. Anténio Correia de Campos

Ministro de Sanidad de Portugal

— Sr. D. Recep Akdag

Ministro de Sanidad de Turquia

— Sr. D. Koki Chuma

Ministro para la Reforma del
Estado del Japén

— Sr. D. Nikola Radovanovic

Ministro de Defensa de Bosnia
Herzegovina

— Sr. D. Edmund Daukoru

Ministro del Petréleo de Nigeria

— Sr. D. Geoff Hoon

Secretario de Estado Britanico
para Asuntos Europeos

— Sr. D. Wang Zhongyu

Vicepresidente Ejecutivo de la
Conferencia Consultiva Politica

del Pueblo Chino
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— Sr. D. Chia-cheng Lin
Ministro de Examen de Taiwan

— Sr. D. Edouard Baladur
Ex Primer Ministro de Francia

— Sr. D. Mervyn King
Gobernador del Banco de Inglaterra

— Sr. D. Dali Jazi
Presidente del Consejo Econémico
y Social de Tanez

— Almirante Ulrich
Jefe de las Fuerzas Navales de
EE.UU. para Europa

— Sr. D. Osvaldo Sarabia Vilches
Jefe del Estado Mayor de Chile

— Sr. D. Daniels Pavluts
Secretario de Estado del Interior
de Letonia

— Sr. D. Charles Kleiber
Secretario de Estado de Educacién,
Investigacion y Cultura de Suiza

— General Yury Nicolaevich
Baluyenskiy. Jefe del Estado Mayor
de la Defensa de Rusia

— General Zlatan Kirilov Stoykov
Jefe del Estado Mayor de la Defensa
de Bulgaria

— Driss Khrouz
Director de la Biblioteca Nacional
de Marruecos

— Sr. D. Antonio Damasio
Premio Principe de Asturias de
Investigacién Cientificay
Técnica 2005

— Conde Charles Spencer

— Sr. D. Sam Keller
Director de Art Basel

— Sr. D. Alvaro Siza
Arquitecto

— Sr. D. Ernst Beyeler
Coleccionista
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— Sr. D. Martin Campbell
Director de cine

— Sr. D. Milos Forman
Director de cine

— Sra. D? Isabella Rossellini
Actriz

— Sr. D. Daniel Craig
Actor

Por parte de la Fundacién Amigos
del Museo del Prado se solicitaron
112 visitas.
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Gest16n econdmica

ASPECTOS GENERALES

El presupuesto del Museo Nacional del Prado para 2006 ascendi6 a 36.021.430,00€,
resultando necesario realizar, a lo largo del ejercicio, variaciones presupuestarias en-
caminadas a ajustar el crédito inicial al gasto real. Por este motivo, el crédito de gastos
corrientes disminuyé en 560.000,00 €, el correspondiente a transferencias corrien-
tes lo hizo en 153.260,00 €, el crédito de anticipos reintegrables al personal disminu-
y6 en 80.000,00 €, mientras que aumentaron los créditos destinados a inversiones
(543.260,00€) y adquisicién de acciones (250.000,00€). No obstante, esta serie de
variaciones presupuestarias no han supuesto un incremento de los créditos totales ini-
cialmente aprobados.

Resultados del ejercicio

El resultado presupuestario del ejercicio (diferencia entre los derechos reconocidos y
las obligaciones reconocidas) es positivo en 5.118.387,42 €.

El desarrollo de las actividad presupuestaria arroja una ejecucion de 35.369.443,95€
como derechos reconocidos netos, lo que representa una realizacién del 103,05% del
presupuesto de ingresos (sin tener en cuenta el remanente de tesoreria) y 30.251.056,53 €
como obligaciones reconocidas netas; lo que determina un nivel de ejecucién del
83,98% en el presupuesto de gastos.

Por otro lado, y en comparacién con el ejercicio anterior, los derechos reconocidos
aumentaron en un 8,39%, en tanto que las obligaciones reconocidas se incrementaron
el 11,20%.

A fin de ejercicio, el remanente de tesoreria, indicador del nivel de liquidez del Orga-
nismo, se sitda en 14.685.441,02 €. Por su parte, los fondos en cuentas corrientes ascen-
dian a 31 de diciembre a 17.340.793,64 €.

ANALISIS DE LA EJECUCIéN PRESUPUESTARIA

Presupuesto de Ingresos
En la liquidacién del Presupuesto de Ingresos (ver Tabla 5 y Graficos 25y 26), destaca
el incremento en practicamente todos los conceptos, especialmente en los ingresos
propios del Organismo, asi como de la subvencién de capital del Estado para el cum-
plimiento de los fines del mismo.

Los aspectos mas significativos son los siguientes:

— Ingresos propios. Sobre la prevision presupuestaria de 11.350.920,00 €, se han re-
gistrado unos derechos reconocidos de 12.439.865,93 € (109,59%), que respecto a la
ejecucion de 2005 (10.186.159,32 €), representa un aumento del 22,13%, originado
fundamentalmente por los siguientes motivos:

Incremento de un 8,40% respecto a 2005 en la venta de entradas, ingresos por Pa-
trocinio con un espectacular incremento que supone mds del doble del importe
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inicialmente previsto y un aumento del 51,61% respecto al ejercicio anterior, los in-
gresos por intereses de cuentas corrientes, debido al contrato firmado con la nueva
entidad bancaria, crecen un §88,59% respecto a los habidos en 2005, mientras que
los derechos de reproduccién de imagenes han supuesto unos ingresos superiores
enun 27,32% a los registrados en el ejercicio anterior.

— Subvenciones del Estado. La suma de las dos subvenciones que el Estado aporta
al Museo (corriente y de capital) mas la subvencién del INAP, ascendi6 en 2006 a
22.929.578,02 €, lo que representa un 2,16% mas que la aportacién del afio anterior.

— Remanente de Tesoreria. No se incluye dentro de los derechos reconocidos el re-
manente de tesoreria, puesto que contablemente no se considera como recurso
del Organismo al ser dicho remanente consecuencia de unos derechos ya recono-
cidos en ejercicios anteriores y no haber sido necesaria su utilizacién para equi-
librar los gastos.

Presupuesto de Gastos

En la liquidacién del Presupuesto de Gastos (ver Tabla 6 y Graficos 27 y 28), se puede
resefar el hecho de que las dotaciones de los capitulos 1 (gastos de personal) y 2 (gastos
corrientes) contienen las aportaciones presupuestarias necesarias para hacer frente a
los gastos derivados de la ampliacién del Museo, que se deslizaran al ejercicio 2007, fe-
cha prevista para la finalizacién de las obras.

Los aspectos mas significativos desde el punto de vista del gasto son los siguientes:

— Gastos de personal. Las obligaciones reconocidas por 15.023.452,13 €, que consti-
tuyen un gasto del 80,24% del presupuesto y un incremento del 2,17% sobre el afio
anterior, han permitido hacer frente a la actualizacion de los salarios determinada
por el convenio colectivo del Organismo, asi como a algunas de las contrataciones
derivadas de la Oferta de Empleo Publico.

— Gastos corrientes. Con 11.757.674,07 € (el 90,10% de lo presupuestado y un 7,17%
mas que en el ejercicio anterior) se han podido acometer las actuaciones necesarias
sobre los edificios y la coleccién permanente en materia de servicios, suministros y
mantenimiento, asi como los gastos correspondientes a las exposiciones temporales
celebradas en este periodo.

— Tiasferencias corrientes. No se ha producido gasto alguno en materia de subvencio-
nes, cuya dotacién era de 153.260,00 €, al no haberse solicitado por las entidades sin
fin de lucro, por lo que dicha dotacién se ha utilizado, mediante la oportuna varia-
cién presupuestaria, para financiar gastos en inversiones.
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TABLA §

Presupuesto de Ingresos

Ingresos Derechos % %
Areas de Ingreso Previstos Reconocidos  Ejecucién  2005/04
3. Tasas, precios publicos y otros 7.508.440,00 6.407.293,06 85,33 7,59
Tasas por cesi6én de espacios 179.450,00 222.828,69 124,17 -13,87
Precios publicos por matricula en cursos 32.340,00 17.870,00 55,26 -8,10
Precios publicos por entradas en taquillas 6.600.000,00 5.858.093,51 88,76 8,40
Precios publicos por derechos de reproduccién 120.880,00 124.891,06 103,32 27,32
Venta de publicaciones propias 483.710,00 156.632,13 32,38 9,80
Otras ventas de bienes 1.000,00 3.154,34 315,43 410,29
Reintegros 48.380,00 91,42 0,19 445,14
Ingresos diversos 42.680,00 23.731,91 55,60 -24,95
4. Transferencias corrientes 21.841.090,00 23.967.946,02 109,74 3,24
Subvencién del Estado 19.560.510,00 19.560.510,00 100,00 -3,43
Patrocinio 2.280.589,00 4.358.368,00 191,11 51,61
Otras 0,00 49.068,02 — -5,59
5. Ingresos Patrimoniales 1.524.000,00 1.572.348,15 103,17 20,67
Intereses de cuentas bancarias 2§.000,00 332.324,03 1329,30 588,59
Canones 1.499.000,00 1.240.023,52 82,72 -1,17
7. Trasferencias de Capital 3.320.000,00 3.320.000,00 100,00 61,95
Subvencién del Estado 3.320.000,00 3.320.000,00 100,00 61,95
8. Activos Fiancieros 127.900,00 101.856,72 79,64 -4,34
Reintegro de préstamos al personal 127.900,00 101.856,72 79,64 -4,34
Subtotal 34.321.430,00 35.369.443,95 103,05 8,39
Remenente de Tesoreria 1.700.000,00 — 0,00 —
TOTAL 36.021.430,00 35.369.443,95 98,19 8,39
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TABLA 6

Presupuesto de Gastos

Areas de Gasto

Presupuesto
Inicial

Presupuesto
Defiinitivo

Obligaciones

%

%

Reconocidas  Ejecucién 2005/04

1. Gastos de Personal 18.723.570,00  18.723.570,00  15.023.452,13 80,24 2,17
Salarios 14.172.340,00  14.172.340,00 11.945.467,89 84,29 1,41
Otras retribuciones 454-590,00 454.590,00 43-494,55 9,57 -81,20
Gastos sociales 4.096.640,00  4.096.640,00  3.034.489,69 74,07 12,62
2. Gastos Corrientes 13.610.000,00  13.050.000,00 11.679.409,94 89,50 6,48
Arrendamientos y cinones 338.000,00 338.000,00 492.731,86 145,78 51,54
Reparaciones, mantenimiento y cons. 648.000,00 648.000,00 545.824,13 84,23 21,72
Material, suministros y otros 12.061.000,00  I1.501.000,00  I0.I35.821,30 88,13 4,94
Indemnizaciones por razén del servicio  107.000,00 107.000,00 159.519,55 149,08 4,73
Publicaciones 456.000,00 456.000,00 423.777,23 92,93 9,71
4. Transferencias Corrientes 153.260,00 0,00 — — —
Fundacién Amigos del Museo del Prado  153.260,00 0,00 — — —
6. Inversiones Reales 3.320.000,00 3.863.260,00  3.091.246,33 80,02 115,06
Inversién nueva 2.075.000,00 2.175.000,00 1.817.595,87 83,57 155,39
Inversion de reposicién 945.000,00 1.588.260,00  1.201.895,81 75,67 94,36
Inversion de caricter inmaterial 300.000,00 100.000,00 71.754,05 71,75 -33,I4
8. Activos Financieros 214.600,00 384.600,00 378.684,00 98,46 313,23
Préstamos al personal 214.600,00 134.600,00 128.684,00 95,60 40,42
Adquisicién acciones Sector Publico 0,00 250.000,00  250.000,00 — —
TOTAL 36.021.430,00  36.021.430,00  30.251.056,53 83,98 11,20
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Grifico 25. Ingresos: Distribucién derechos reconocidos (2006)
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Grifico 26. Ingresos: Evolucién derechos reconocidos (2005-2000)
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Grifico 27. Gastos: Distribucién obligaciones reconocidas (2006)
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Grifico 28. Gastos: Evolucién obligaciones reconocidas (2005-2006)
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— Inversiones. Ha resultado necesario incrementar el crédito inicialmente aprobado
en 543.260,00 €, debido a las necesidades de gasto originadas por la adquisicién de
la Biblioteca Madrazo (ver “Adquisiciones, Adscripciones y Donaciones”) y el inicio
de las obras de remodelacién de la Puerta de Veldzquez y Galerias Jonicas. El gas-
to total en inversiones se sitda en 3.091.246,33 €, lo que representa un 80,02% del
presupuesto definitivo e implica un aumento de un 115,06% del gasto en inversion
respecto al del ejercicio 2005.

— Activos financieros. Los préstamos al personal de una o dos mensualidades del sa-
lario a devolver en doce o veinticuatro meses, respectivamente, con una ejecucion
de 128.684,00 € (95,60% sobre lo presupuestado y un incremento del 40,42% sobre
el ano anterior), responden a las solicitudes reales de la plantilla.

El gasto por importe de 25§0.000,00 € en adquisicién de acciones, corresponde al
primer desembolso efectuado por el Museo para cubrir la participacion del capital de
la Sociedad Museo Nacional del Prado Difusién.

PROCEDIMIENTOS DE TRAMITACION DE LOS EXPEDIENTES DE GASTO
El gasto ejecutado durante el ejercicio 2006 se ha realizado mediante la tramitacion
de expedientes administrativos sujetos a la Ley de Contratos de las Administraciones
Publicas, expedientes tramitados en base a lo establecido en la Instruccién sobre la Ac-
tividad Comercial Contractual del Museo Nacional del Prado, y pagos realizados por el
sistema de Anticipos de Caja Fija, de acuerdo con la siguiente distribucién:

Expedientes administrativos:

— 260 Contratos menores.

— 29 expedientes tramitados por el procedimiento negociado.

— 34 expedientes tramitados por adquisicién en Central de Suministros.
— 16 Concursos publicos.

— 15 expedientes tramitados no sujetos a la Ley de Contratos.

Expedientes comerciales:

— 112 Contratos menores.

— 7 expedientes tramitados por el procedimiento negociado.

— 7 expedientes tramitados mediante Concurso con anuncio en pagina web.
Pagos realizados por el sistema de Anticipos de Caja Fija:

Alo largo del ejercicio 2006, se han realizado 3.782 pagos mediante el procedimien-

to de anticipos de caja fija.
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Area de Recursos Humanos e Informatica

En el Area de Recursos Humanos, durante 2006 han sido consolidados los procedi-
mientos de gestién de personal que fueron asumidos en su totalidad por el Organismo
como consecuencia de la entrada en vigor del Convenio Colectivo.

Entre estos procedimientos de gestion cabe destacar:

— La elaboracion integra de la ndmina de personal y sus procedimientos asociados: cotiza-
ciones, plan de pensiones, etc. Asimismo, se ha comenzado la implantacién de un
programa informatico que permita realizar un estudio de costes analitico.

— El establecimiento de un adecuado registro interno de los sucesos relativos a la vida ad-
ministrativa de los empleados del Museo. Para ello se ha iniciado, con la colaboracién
del Servicio Informatico, el diseno y desarrollo de una aplicacién informadtica que,
ademads de automatizar los procedimientos habituales relacionados con la gestion
de personal, haga las veces de registro histérico.

— La planificacion y desarrollo de los procesos selectivos de promocion profesional:

a) El 1 de febrero tomaron posesion de sus nuevos puestos 30 trabajadores, una vez
finalizado el proceso de promocién convocado en octubre de 2005: 1 Encargado
General de Mantenimiento, 3 Encargados Generales de Conserjeria, 3 Encargados
de Conserjeria, 2 Encargados Administrativos, 1 Informatico, 1 Jefe de Brigada, 4
Oficiales Administrativos, 3 Jefes de Vigilantes, 3 Vigilantes Nocturnos, 1 Jefe de
Taquillas y 8 Informadores.

b) Ademads, en 2006 fueron convocados en promocidn interna otros 15 puestos de
trabajo: Jefe de Servicio de Actividades Escolares, Jefe de Servicio de Instalacio-
nes, Técnico de Gestién en el Area de Patrocinio, Técnico de Gestién en el Area
de Atencién al Visitante, Técnico de Gestién en el Area Comercial, Encargado de
Conserjeria, 3 Taquilleros, 4 Brigadas, y 2 Oficiales Administrativos. Diez de estos
puestos de trabajo fueron adjudicados antes de finalizar el ano.

— La planificacion y desarrollo de los procesos selectivos de personal de nuevo ingreso, con
su reflejo en la pagina web del Museo:

a) Correspondientes a plazas autorizadas en 2004 y 2005, en marzo fueron convo-
cadas a nuevo ingreso las siguientes plazas: Técnico Superior de Museos en el Area
de Edicion, 4 Restauradores (Marcos, Documento Grafico, Pintura del siglo x1x, y
Soportes: pintura sobre tabla), Técnico de Gestion para la Coleccién Permanente,
Técnico de Gestion en Digitalizacion, 2 Fotégrafos, y 3 Técnicos de Mantenimien-
to (2 en Climatizaciény 1 Electricidad). Los 12 aspirantes que resultaron adjudicata-
rios de las plazas ingresaron en la plantilla del Museo entre julio y noviembre.
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b) En noviembre fueron convocadas a nuevo ingreso 20 plazas mas: Conservador
(Jete del Departamento de Escultura), Titulado Superior de Administracién y Desa-
rrollo en el Area de Patrocinio, Jefe de Servicio de Relaciones con los Medios, Téc-
nico de Gestién en el Area de Registro de Obras de Arte, Técnico de Gestion Jefe
de Actividades Escolares, Técnico de Gestion Jefe de Contenidos Didécticos, Téc-
nico de Gestién de Imagen Digital, Técnico de Gestién Maquetador para la pagina
web, Jefe de Seccion de Biblioteca, 2 Informaticos y 9 Vigilantes de Sala.

— La contratacion de personal temporal: Para atender la disminucién de la plantilla
como consecuencia de bajas por enfermedad, vacaciones y permisos, asi como para
cubrir adecuadamente necesidades derivadas de las actividades desarrolladas en el
Museo (principalmente las exposiciones temporales), en 2006 se celebraron un to-
tal de 217 contratos temporales, que suponen en conjunto 18.296 jornadas de tra-
bajo.

— El desarrollo de un Plan de Jubilaciones parciales anticipadas: Este Plan, consensua-
do con la representacion de los trabajadores, se enmarca en el proceso de cambio
emprendido por el Museo, una de cuyas piezas esenciales es la adecuacién de la es-
tructura, funciones y condiciones de trabajo de la plantilla a la nueva realidad del
Museo y el impulso del cambio cultural necesario para alcanzar las metas trazadas.
Dicho Plan fue presentado a los trabajadores y coseché un importante éxito, ya que
de los 38 trabajadores que reunian los requisitos, 16 solicitaron la jubilacién antici-
pada, la mayor parte de ellos con la jornada minima posible establecida, es decir,
una reduccion del 85%.

Es importante sefialar el ahorro de costes que supone el Plan en una organizacién
como el Museo del Prado con una estructura retributiva donde las retribuciones de
cardcter personal tienen un gran peso, debido a la edad media de la plantilla y a los
avatares por los que han discurrido las relaciones laborales en el Organismo. Asi,
hay que considerar que los trabajadores relevistas no percibirdn los complementos
de integracién, personal de antigiiedad y carrera, lo que repercutird en los costes de
seguridad social y en el complemento variable. En promedio se puede aventurar un
ahorro superior al 20%.

— El establecimiento de unas Normas de Procedimiento para la solicitud y concesion de
permisos.

— Los relacionados con las acciones formativas dirigidas al personal: Han sido convocados
21 cursos de formacién, que han supuesto aproximadamente 600 horas lectivas y
la participacién de un total de 205 alumnos. En términos econémicos han sido ges-
tionados en torno a 65.000 €, sumados los recursos presupuestarios propios y los
fondos subvencionados con cargo al programa de formacién continua del INAP.
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— El desarrollo de la politica de accion social de la Institucion: En 2006 fueron distri-
buidos como ayudas de accién social 164.779,75 €. Globalmente considerada, la ac-
cién social del ejercicio beneficié a un total de 376 trabajadores del Organismo, con
importe medio de 438,24 €, oscilando entre un maximo de 1.485€ y un minimo de
81,96 €.

En 2006 ha tenido lugar, ademas, la integracion en la plantilla del Organismo, en
aplicacion del Acuerdo de Consejo de Ministros sobre reubicacién de trabajadores
procedentes de la Comisién del Mercado de las Telecomunicaciones, de un trabajador
para desempenar el puesto de trabajo de Jefe del Servicio Juridico.

Por dltimo es necesario subrayar, por su repercusion futura en los recursos humanos
con los que cuenta el Museo, la aprobacién por la Oferta de Empleo Publico para2006
de 25 plazas de nuevo ingreso.

REGIMEN INTERIOR, PREVENCION DE RIESGOS LABORALES Y SALUD LABORAL
Alo largo del afio 2006, se han llevado a cabo una serie de actuaciones dirigidas a me-
jorar la gestién de los recursos dependientes del Servicio de Régimen Interior con un
mayor control y mejor distribucion de los recursos econémicos, materiales y humanos
asignados al mismo.

Como actuaciones destacadas podemos sefialar las siguientes:

— Los montajes de los diferentes actos organizados por las distintas Areas (Proto-
colo, Mesas de Contratacién, Cursos, Tribunales de Oposicién, Seminarios, Con-
gresos, Almuerzos y Desayunos de trabajo, Reuniones diversas, Conciertos, Pre-
sentaciones, Inauguraciones, etc.) para lo cual se han realizado alrededor de 150
expediciones a los almacenes de Arganda.

— El proceso de regularizacién del inventario no artistico del Organismo, iniciado
en 2005.

— En el Registro General del Organismo han sido registrados 1.867 documentos
de salida y 5.993 de entrada, lo que supone un aumento significativo derivado del
incremento de actividades divulgativas, culturales y administrativas llevadas a cabo
por el Museo.

— La Centralita Telefénica ha atendido una media de 200 llamadas diarias.
— El servicio de apoyo realizado por los ordenanzas ha sido prestado sin inciden-
cias. Cabe sefialar, inicamente, la promocién profesional superada por uno de ellos,

resultando adjudicatario de una plaza de Oficial Administrativo.
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— Se hallevado a cabo el arrendamiento de un nuevo espacio de oficinas, asi como
el garaje para vehiculos, sito en la calle Casado del Alisal.

— Se ha adjudicado mediante concurso publico:
a. El servicio de mensajeria, y se ha reordenado la metodologia empleada en la ges-
tién del correo y la paqueteria.

b. El suministro de material de papeleria y oficina, consiguiendo ofrecer un mayor
namero de articulos y mejorar su distribucién y aprovechamiento.

c. El servicio de limpieza, con el fin de mejorar los estindares de calidad y aplicar
una serie de medidas encaminadas a mejorar el control de los trabajos realizados y
la facturacién mensual por los mismos.

d. El suministro de la uniformidad del personal, en el que se han aplicado medidas
para un mayor control sobre la sistematica empleada en la logistica: solicitudes,
toma de medidas, entrega, etc.

— Se ha conseguido una significativa reduccién de los costes del servicio de mo-
vimiento y traslado de bienes, y se ha establecido un sistema de gestién y control
de las expediciones Madrid-Arganda-Madrid que redunda en un menor empleo de
mozos y vehiculos.

— Se ha iniciado el proceso para adjudicar mediante concurso publico el manteni-
miento de jardineria, con el fin de asegurar las mejores condiciones para las actua-
les zonas ajardinadas de que dispone el Museo, asi como la atencién adecuada de
las nuevas zonas de las que el Prado dispondra una vez finalizada la ampliacién de
nuestras instalaciones y que suponen triplicar el nimero de metros cuadrados de
zonas ajardinadas.

— A finales de afio se ha comenzado el proceso para la contratacién de dos nuevas
empresas que presten los servicios de Contenedores Higiénicos y Control de Pla-
gas, al objeto de mejorar la prestacion de los mismos manteniendo una adecuada
relacién calidad/coste.

En cuanto a la prevencidn de riegos laborales y la salud laboral, cabe senalar que
entre las modalidades de gestion de la Prevencion, el Museo del Prado ha elegido
la contratacién de un Servicio de Prevencién Ajeno, actualmente el Grupo MGO.
Dicha empresa ha realizado las labores de Prevencién en el ambito de la Seguridad
Laboral Ergonomia y Psicosociologia aplicada, ademds de lo referente a la Vigilancia
en la Salud.
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En cuanto a las actividades técnicas, se ha realizado la Evaluacién de Riesgos La-
borales de los dos edificios (Villanueva y Oficinas), asi como el documento de Planifi-
cacion Preventiva de los mismos. El seguimiento de la citada evaluacién ha sido per-
manente, y se ha caracterizado por la incidencia de las obras de ampliacién. Ello ha
conllevado numerosas visitas de los técnicos a las instalaciones del Museo, plasmadas
en los documentos correspondientes, asi como en la memoria anual de las actividades
preventivas.

Por lo que se refiere a las actividades médicas, se han realizado los reconocimien-
tos médicos necesarios atendiendo los principios de voluntariedad y confidencialidad
y siguiendo protocolos estandarizados para los diversos colectivos, en especial para el
personal del Gabinete Técnico y de Mantenimiento en sus diversas especialidades.

Como dato mis destacable en Seguridad Laboral se sefiala la realizacién del Plan
de Autoproteccion de los dos edificios, con su consiguiente manual de instrucciones
especificas y plan de evacuacién. Durante el pasado afo se verificé el inicio de la im-
plantacién del citado plan.

También es de destacar la actuacién de la Mutua Patronal de Accidentes de Trabajo
y Enfermedades Profesionales Ibermutuamur, que ha atendido a los trabajadores ac-
cidentados y realizado actuaciones de prevencién, como vacunaciones, y ha prestado
apoyo al Gabinete Médico en su actividad Preventiva.

Los trabajadores y los visitantes del Museo disponen de un Gabinete Médico ubica-
do en el Edificio Villanueva. En él, durante 2006, se han realizado 2.560 consultas.

UNIDAD INFORMATICA

Durante el ano 2006, las actividades mds significativas desarrolladas por el Museo Na-
cional del Prado en el marco de las tecnologias de la informacién y las comunicaciones,
se han encuadrado en tres lineas de accion:

En el entorno de sistemas:

1. Ampliacion de la red de transmision de datos del Museo con nueva red de drea lo-
cal en las instalaciones de Casado del Alisal y su conexién mediante una linea punto
a punto al Edificio de Oficinas.

2. Instalacion de un servicio de correo electrénico corporativo para toda la mensa-
jeria electrénica del Museo bajo el dominio museodelprado.es

3. Ampliacién de la capacidad del servicio de almacenamiento de imagen digital,
duplicando su capacidad y el espacio de almacenamiento del mismo.

4. Actualizacién del sistema operativo de red empleado, pasando de Windows 2000
Server a Windows 2003 Avanced Server.

5. Finalizaci6n del proceso de migracion del sistema gestor de base de datos Infor-
mix de IBM a SQL Server de Microsoft.
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En el entorno microinformatico:

1. Adecuacién del equipamiento microinformatico del Museo a sus actuales nece-
sidades

2. Mligracién del sistema operativo de usuario de Windows 2000 profesional a Win-
dows XP profesional de Microsoft.

En el entorno de desarrollo:

1. Actualizacion de los sistemas de informacidn existentes, ahadiéndoles nuevas
funcionalidades, propiedades y correcciones a médulos existentes (Nimeros tem-
porales, Registro General, etc).

2. Andlisis de dos nuevos sistemas de informacién: el registro y control de las Obras
de Arte y la gestion de personal.

3. Migracién de diversos sistemas de informacién (SIGA, Pradoteca revistas y otros
fondos, control de visitas, etc) de INFORMIX a SQL SERVER.

4. Desarrollo en Visual Net de un nuevo sistema de control de accesos (CAVE.net).

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Area de Obras y Mantenimiento

Durante el afio 2006, el Museo Nacional del Prado ha tenido actuaciones en sus diferentes
edificios con la triple finalidad de atender las nuevas necesidades de sus servicios, garanti-
zar su correcto mantenimiento y afrontar su ampliacién, como proyecto prioritario.

En este sentido son varias las intervenciones que merecen una mencion especial en
esta Memoria:

EDIFICIO VILLANUEVA

Este edificio ha sido objeto de la puesta en marcha de importantes actuaciones arqui-
tecténicas para el futuro del Museo Nacional del Prado, entre las que destacan, por
su importancia, la recuperacion de la Puerta de Veldzquez, como acceso principal del
Museo, con la consiguiente incorporacién de las Galerias Bajas, y la implantacion de
un sistema de gestién y control de las instalaciones de climatizacién del Museo.

El proyecto de actuacién de la Puerta de Veldzquez ha sido redactado por el mis-
mo arquitecto de la ampliacién, Don Rafael Moneo Vallés, con el fin de mantener la
unidad de disefo final. Las obras, dirigidas por dicho arquitecto, han sido adjudicadas
por concurso publico a la empresa Ferrovial S.A. estando prevista su terminacién para
finales de mayo de 2007.

La gestién y control de las instalaciones de climatizacion de los dos edificios que ac-
tualmente estan en servicio: el Edificio Villanueva y el de Oficinas, ubicado en la calle
Ruiz de Alarcén 23, exigia un puesto central que registrase los datos de funcionamiento
y permitiera una regulacion centralizada posibilitando el reconocimiento de alarmas
de incorrecto funcionamiento y su rdpida correccién, asi como una mejor gestién del
mantenimiento preventivo programado. Por estas razones, los servicios técnicos del
Area han redactado el citado proyecto, habiendo sido adjudicada la obra, por concurso
publico, a la empresa Honeywell. La obra se inici6 a finales de 2006, bajo el control y
direccién del Area, estando prevista su finalizacién en octubre de 2007.

Otra importante actuacién ha consistido en la restauracién de los fraileros exteriores,
cercos, rejas, barandillas y contraventanas de los ventanales y balconadas de la fachada de
Murillo, y la sustitucién de sus hojas cristaleras por sistemas estancos con burletes de cierre
y vidrios aislantes. Los fraileros exteriores de la totalidad de la planta baja de la fachada al
Paseo del Prado del Museo, han sido objeto del proceso emprendido en afios anteriores.

En el proceso constante de mantenimiento de las salas de exposicién permanente,
no se puede olvidar la retirada de los entelados existentes en ocho salas, que ya habian
cubierto su vida util, y la renovacién de acabados realizada en otras nueve salas, tam-
bién de la planta baja, y que se veran afectadas del proceso de redistribucién de colec-
ciones necesario para la puesta en servicio de la ampliacion, lo que también ha supues-
to el cierre provisional de algunas dreas del museo.

Asimismo, se han acondicionado dentro del edificio nuevos espacios para las ofici-
nas del departamento administrativo de Aldeasa, asi como se han facilitado las insta-
laciones necesarias para un nuevo punto de ventas, a fin de posibilitar el desalojo de las
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Galerias Bajas para la actuacién anteriormente descrita.

En lo que se refiere a mantenimiento y reparacién del edificio, lo mds destacable ha
sido la reparacién del Patio Sur, con el fin de controlar filtraciones de agua que afectaban
al comedor de empleados y la consiguiente reparacién y puesta al dia del mismo, la repa-
raci6n de dos roturas de la red de agua en el acceso de Goya Baja, la reparacion de los aca-
bados de las bovedas de Goya Baja y la de los paramentos de la Sala de Dibujos Norte.

EDIFICIO DE OFICINAS
En este edificio (calle Ruiz de Alarcén 23), la actuacién mds importante ha consistido
en las obras de sustitucién de todas las ventanas del edificio, que se ha realizado bajo la
direccién del Area, y con el edificio funcionando con normalidad. La actuacién ha sido
realizada por la empresa Oproler, adjudicataria, por concurso publico, y cuyo proyecto
fue redactado por los servicios técnicos de esta misma Area.
También es importante resaltar que el edificio ha superado la primera Inspeccién Técnica
de Edificios del Ayuntamiento de Madrid, con informe favorable y sin ninguna observacién.
Los ascensores han sido objeto de pequenas reformas para atender los requerimien-
tos de la revisién obligatoria del afio 2006, y cumplir la normativa que regula su uso.
En el apartado de mantenimiento y reparacién se ha renovado la pintura de la esca-
leray vestibulos de planta de todo el edificio, y barnizado la totalidad del revestimiento
de madera y las puertas de paso y armarios del distribuidor de planta sexta.

OTROS ESPACIOS

Otro afo mds la inestimable colaboracién del Ministerio de Sanidad y Consumo ha
permitido mantener la programacién de cursos y conferencias promovidas por el Area
de Educacién del Museo, y cuya atencién técnica ha sido coordinada desde el Area de
Obras y Mantenimiento. Esta misma Area ha mantenido el control informatico del
sistema de climatizacién de los almacenes de obras que utiliza el Museo en el Archivo
Militar de Avila, pertenecientes a la Casa de los Aguila.

El Museo durante este ano ha hecho uso de un nuevo espacio de almacenamiento
de obras de arte en unas salas de reserva del Ministerio de Cultura, localizadas en Al-
cald-Meco. Esta nueva disposicion de espacio ha sido realizada gracias a la inestimable
colaboracién de la Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos de este Ministerio,
quien ha posibilitado el uso de 200 m? para restaurar esculturas de las colecciones del
Museo. Dicho espacio ha sido delimitado y acondicionado gracias al proyecto redacta-
do y dirigido por los servicios técnicos del Area de Obras y Mantenimiento. Las obras
han sido terminadas a finales de enero de 2007.

También y desde esta misma Area se ha procedido, durante 2006, al acondiciona-
miento de un local alquilado a la Iglesia de lo Jerénimos en la planta baja de su Edificio
Parroquial, calle Casado del Alisal 1. La actuacién ha consistido en la organizacién de
espacios para trabajos administrativos y la dotacién de instalaciones de electricidad,
voz y datos, necesarias para su adecuado funcionamiento. Asi como se ha reforzado la
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Seguridad

iluminacién existente y se ha mantenido la climatizacién que disponia.

Con independencia de las actividades que habitualmente se realizan dirigidas a pre-
servar la integridad de los trabajadores del Museo, asi como la de las personas que lo
visitan y la seguridad de las obras de arte que constituyen su coleccién, en el curso del
afno 2006, se han acometido las siguientes acciones:

Instalaciones de sistemas de seguridad (detectores de intrusismo e incendios, ba-
lances magnéticos, cimaras integradas en un CCTV independiente del que existe en
el Edificio Villanueva, etc.) en el aparcamiento de Los Jer6nimos y en el salon de actos
del mismo edificio, espacios utilizados por el personal del Museo.

Asimismo, se ha reforzado la seguridad contra incendios en el Edificio de Oficinas
de la calle Ruiz de Alarcén, con la implantacién de nuevos elementos técnicos.

Durante este ano se han intensificado los trabajos de instalacion de sistemas de se-
guridad por parte de la UTE que esta llevando a cabo las obras de ampliacion, cometi-
dos que han sido coordinados y supervisados desde la Jefatura de Seguridad.

En estrecha colaboracién con el Area de Registro, se ha procedido a la inspeccién
de 21 edificios ubicados en diferentes provincias de Espafia en las que se encuentran
depositadas obras de arte propiedad de esta Institucién, elaborandose los correspon-
dientes informes sobre la idoneidad de las medidas de seguridad con que cuentan esos
edificios, para la custodia de las mencionadas obras.

Por otra parte, personal adscrito a Seguridad, en aras de mejorar los conocimientos,
que redundan en sus cometidos, han realizado cursos de idiomas; atencién al publico,
prevencién y control de estrés laboral; colecciones del Museo del Prado y Museologia.

Finalmente, se resalta la gran colaboracién que presta el Ministerio del Interior en
la Seguridad del Museo, a través de las actuaciones de los componentes de la Brigada
Operativa del Cuerpo Nacional de Policia, que cooperan estrechamente con la Jefatura
de Seguridad de esta Institucién.
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La Ampliacion

La ampliacién del Museo Nacional del Prado ha sido, durante el afio 2006, un proyec-
to prioritario al igual que en afios anteriores, y hacia el cual el Museo y la Gerencia de
Infraestructuras y Equipamientos del Ministerio de Cultura han dirigido gran parte
de sus esfuerzos técnicos, humanos y econémicos, con el fin de agilizar y cumplir los
plazos establecidos.

Las actuaciones efectuadas durante este afio han afectado a los espacios de nueva
planta, asi como al drea de conexi6n con el Edificio Villanueva y ha supuesto la culmi-
nacién de muchos trabajos, con vistas a su préxima inauguracion.

EDIFICIO JERONIMOS
Durante el ano 2006 se ha avanzando en el acabado de todas las zonas que compo-
nen este nuevo espacio, con el fin de terminar durante esta anualidad gran parte de
las actuaciones previstas, quedando pendientes algunos remates, el ajuste y puesta en
marcha de las instalaciones, y la terminacién del Auditorio, lo que ya permite plantear
la recepcion de los espacios en el primer trimestre de 2007, previa instalacién de las
puertas de Cristina Iglesias en el acceso al edificio por la plaza creada en la calle Ruiz
de Alarcén.

Paralelamente, durante el ano 2006 se han definido los nuevos equipamientos, que una
vez recibido el Edificio Jer6nimos en el 2007, seran instalados en los nuevos espacios.

También se han iniciado las obras de urbanizacién del entorno y nuevos accesos,
recogidas en el Convenio firmado en el afio 2005 con el Ayuntamiento de Madrid y
que forman parte del Plan Prado-Recoletos del Ayuntamiento. Dichas obras estdn en
avanzado estado de ejecucion, a pesar del retraso derivado de las lluvias de otofio y se
prevé su finalizacion para el mes de abril de 2007.

CASON DEL BUEN RETIRO

A principios de afio se reiniciaron las obras del Casén del Buen Retiro con el fin de
terminar el cerramiento del edificio para estabilizar las condiciones climéticas, y por
tanto de conservacion, de la sala de Luca Giordano.

Las mismas se han ido desarrollando, coordinadamente, con la consultoria externa
que estd elaborando el estudio de acondicionamiento de espacios y disefio del mobi-
liario del Cas6n del Buen Retiro como sede del futuro Centro de Estudios del Museo
y Escuela del Prado. Paralelamente se ha trabajado en el &mbito de las instalaciones y
remates de acabados. El calendario de trabajo prevé que, tras la finalizacién de la res-
tauracion del remate del arranque de la béveda de los frescos de Luca Giordano, por
la empresa Agora, adjudicataria, y los dltimos ajustes de instalaciones, se finalicen la
intervencién en junio de 2007.
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CASA DE LOS AGUILA EN AVILA

Las obras para su acondicionamiento se encuentran practicamente paralizadas como
consecuencia de un contencioso presentado por la empresa adjudicataria por discre-
pancias en la ejecucién de las obras con respecto al proyecto contratado. Debido a lo
anterior la Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos del Ministerio de Cultura,
responsable de la gestién administrativa y técnica de las obras, estd a la espera de su
resolucién para adoptar las medidas necesarias para la terminacién de las mismas, aun-
que es un proceso que no se prevé que se resuelva a corto plazo.
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CAPITULO §

Sociedad Museo Nacional del Prado
Difusiéon S.ALU.



El 22 de diciembre de 2006 se constituy6 la nueva Sociedad Museo Nacional del Prado
Difusién S.A.U.

La constitucién de esta Sociedad responde a dos objetivos: contribuir al impulso
del conocimiento y la difusién de las obras y de la identidad del patrimonio histérico
adscrito al Museo asi como contribuir a generar una mayor fuente de ingresos propios
para el Museo.

La Sociedad, que comenzara su actividad en el 2007, se constituye como un medio
propio del Museo, con un capital social de un millén de euros integramente suscrito
por el Museo y regida por un Consejo de Administracién formado por los miembros de
la Comisién Permanente del Real Patronato del Museo, ocupando el puesto de Conse-
jero Delegado el Director del Museo.

La relacion entre Museo Nacional del Prado Difusién y el Museo se plasma en una
encomienda marco de gestion, con el objetivo de asegurar las sinergias, evitar duplici-
dades y reducir costes de gestién. El objeto de la Encomienda de Gestién constituye la
prestacién por parte de MNP Difusién de los siguientes servicios y actividades:

a) El disefio, produccién y comercializacion de los productos y publicaciones co-
merciales del MINP bajo la marca “Museo Nacional del Prado”, incluyendo su venta
directa en las tiendas en las sedes del mismo o fuera de ellas, y la distribucién nacio-
nal e internacional de estos productos y publicaciones.

b) El disefio de la imagen institucional del MNP.

©) La gestién y direccién de las tiendas del Museo.

d) Y la prestacién del servicio de Cafeteria-Restaurante y Autoservicio del MNP.

La mejora de la calidad de los productos y publicaciones del Museo, y el desarrollo

de la presencia nacional e internacional de las publicaciones serdan dos de las principa-
les lineas de trabajo de la actividad de la Sociedad.
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CAPITULO 6

Fundacion Amigos del Museo del Prado



Actividades de la Fundacién

El el mes de noviembre, y bajo la presidencia de S.M. la Reina, tuvo lugar en la Sala 75
del Museo el acto de presentacion de la Enciclopedia del Museo del Prado en el que in-
tervinieron Dofia Carmen Calvo, Ministra de Cultura, Don Rodrigo Uria, Presidente
del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, Don Carlos Zurita, Duque de Soria,
Presidente de la Fundacién Amigos del Museo del Prado y Don Francisco Calvo Serra-
ller, Director del proyecto. Con ello culminaban mas de cinco afios de intenso trabajo,
cuyo objetivo ha sido poner a disposicién del publico, de forma clara y sencilla, la mas
completa informacién del Museo del Prado. Avalada por sendos comités de honor y
cientifico, en la redaccién de sus ensayos y entradas han participado 130 especialistas
de todo el mundo y constituye una auténtica novedad editorial mundial ya que ninguna
otra institucién museistica dispone de una publicacién de estas caracteristicas. Su pu-
blicacién ha sido posible gracias al patrocinio de los Fundadores 2000 y la Fundacién
Caja Madrid y la colaboracién de TF Editores.

En este afio 2006 también tuvo lugar la presentacion a los medios de la Memoria 25
Aniversario que recoge la intensa actividad que ha desarrollado la Fundacién duran-
te todos este tiempo. En el acto intervinieron el Don Rodrigo Uria, Presidente del
Real Patronato del Museo del Prado, Don Miguel Zugaza, Director del Museo del
Prado, Don Carlos Zurita, Presidente de la Fundacién Amigos del Museo del Prado
y Don Oscar Fanjul, Vicepresidente de la misma. JT Internacional Iberia patrociné
la edici6n de esta publicacidn, cuyo disefo ha sido galardonado con el Fedrigoni Top
Applications Award 2006.

En noviembre, tuvo lugar la presentacién del libro EZ Bosco y la tradicion pictorica de
lo fantdstico, en la Sala 75 del Edificio Villanueva con las intervenciones de Don Gabrie-
le Finaldi, Director Adjunto de Conservacién e Investigacion del Museo Nacional del
Prado, Don Rodrigo Uria, Presidente de la Fundacién Amigos del Museo del Prado,
Don Pio Diaz de Tuesta, Director de Programas de la Fundacién Caja Madrid, gracias a
cuya colaboracién ha sido posible la publicacién del libro, y Don Joan Tarrida, Director
General de Galaxia Gutenberg y Circulo de Lectores, coeditor.

Por dltimo, bajo la presidencia de la Infanta Dofia Margarita de Borb6n, Duquesa
de Soria, en el mes de diciembre tuvo lugar en el Museo (Rotonda de Goya Alta) la pre-
sentacién del libro La infancia en el arte que conmemora el 60 aniversario de UNICEF.
En el acto intervinieron Don Rodrigo Uria, Presidente del Real Patronato del Museo
del Prado, Dofia Consuelo Crespo Bofill, Presidenta de la Fundacién UNICEF Comi-
té Espafiol, Don Carlos Zurita, Duque de Soria, Presidente de la Fundacién Amigos
del Museo del Prado y Don Juan-Miguel Villar Mir, Presidente del Grupo Villar Mir,
entidad patrocinadora del proyecto editorial, Fertiberia. La presentacién corri6 a car-
go de la Académica Dofia Carmen Iglesias.

La Fundacién Amigos del Museo del Prado también colabor6 en la financiacion
de la muestra “Picasso. Tradicién y vanguardia” celebrada en el Prado y el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia durante los mese estivales. Con motivo de la
muestra, la Fundacién Amigos del Museo del Prado y la Real Asociacién Amigos del
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Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, asumieron la organizacién y desarrollo
del curso “Picasso: ida y vuelta” como parte del Programa de Verano de la Universi-
dad Complutense de Madrid. Asimismo, la Fundacién public6 una Guiz Antologica
para los visitantes a la exposicion.

Hasta el mes de marzo continué desarrollandose el ciclo de conferencias “El Bos-
coy la tradicién pictdrica de lo fantistico en el Museo del Prado” iniciado en 2005y
patrocinado por la Fundacién Caja Madrid. El curso pudo seguirse con una programa-
cién mas reducida en la Fundacién Pedro Barrié de la Maza (A Corunay Vigo), en el
Museo de Bellas Artes de Bilbao y en la Fundacién Godia (Barcelona). Con el ciclo de
conferencias “El Museo del Prado y el arte contemporaneo. La influencia de los gran-
des maestros del pasado en el arte de vanguardia”, se inicid, en el mes de octubre, un
nuevo ano académico.

La coleccion Guias de Sala, ala venta en buzones expendedores en las salas del Mu-
seo, continda ofreciendo al visitante informacién util y detallada de algunos de los
pintores y escuelas mdas destacadas del Museo. Como novedad, cabe destacar la pu-
blicacién de la edicién japonesa de uno de los titulos de la coleccién, Obras maestras
del Museo del Prado. Por otra parte, la renovada colaboracién de Philip Morris Spain 'y
AENOR, ha continuado posibilitando la edicion de material didactico que de manera
gratuita se proporciona a los alumnos que participan en el programa anual de visitas al
Museo del Prado organizado por la Fundacién en colaboracién con el Area de Educa-
cién del Museo. Dirigido a escolares de 4° de ESO, 1° y 2° de Bachillerato de centros
tanto publicos como privados de toda Espana, tiene como fin difundir un mejor cono-
cimiento del Museo del Prado entre los mds jévenes. La Fundacién también ha cola-
borado con diversos centros de ensefianza media de Santiago de Chile con el objetivo
de promover el acercamiento a un patrimonio cultural comun. Para trasladar el ciclo
anual de visitas diddcticas, dos profesoras de la Fundacién viajaron a esta ciudad en el
mes de octubre para desarrollar los contenidos del citado ciclo en colegios escogidos
segun su posicion en la prueba de acceso a la Universidad. Se realizaron mds de treinta
presentaciones en un total de veintiocho centros.

Como viene siendo habitual, a lo largo del afio se han seguido ofreciendo diversas
actividades organizadas para los Amigos: programas trimestrales en las salas del Mu-
seo, viajes culturales, inauguraciones y visitas comentadas a las exposiciones tempora-
les. Ademas, se ha enviado a los miembros la Memoria Anual de Actividades de la Fun-
dacién asi como el Boletin del Museo del Prado, financiada por la Fundacién. En cuanto a
las convocatorias trimestrales, destacan tres tipos de curso: las series “Obras Maestras”
y “Enfoques”, y los monograficos. Por lo que respecta a las dos primeras, en sus pro-
gramas participan prestigiosos especialistas que aportan su particular visién sobre una
obra o aspecto del Museo previamente escogido. Los monograficos son impartidos por
un solo profesor que aborda el analisis de un artista, asunto o periodo en relacién bien
con la coleccién permanente del Museo o con diversas exposiciones temporales.

218 MEMORIA DE ACTIVIDADES

La pagina web de la Fundacién, patrocinada por el Grupo Ferrovial, continta ofre-
ciendo a los Amigos detallada informacion de todas las actividades que se desarrollan
y remite, a su vez, a la del Museo del Prado. Igualmente, el personal y voluntariado a
cargo de la mesa informativa que la Fundacién tiene ubicada en el Museo del Prado,
continda con su tarea de informacién y difusién. Concluimos este repaso a la actividad
desarrollada durante el 2006 con un recuerdo a Don Juan Manuel Sainz de Vicuna, Pa-
trono de la Fundacién Amigos del Museo del Prado, que falleci6 en el mes de mayo.
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cAPIiTULO 7

Apéndices



APENDICE I

Préstamos a exposiciones temporales

EXPOSICIONES NACIONALES

Las obras de arte de las colecciones del Museo
Nacional del Prado constituyen una de las
principales aportaciones en las exposiciones
temporales celebradas en Espana. A lo largo del
afo 2006 el Museo Nacional del Prado ha prestado
un total de 126 obras a 43 exposiciones que han
tenido lugar en el territorio nacional, algunas de
ellas celebradas en dos o mds sedes.

La corona de Aragén: el poder y la imagen de la

Edad Media a la Edad Moderna (siglo XII-XVII)

Museo de Bellas Artes (Valencia)

15 enero - 17 abril 2006

— Anénimo, Dosa Petronila Ramirez y don Ramdn
Berenguer IV (cat. P-5881). Depositado en el
Palacio Arzobispal de Toledo (*)

— Ligli, Buonaventura, Lz batalla de Almansa
(cat. P-2942)

Los pintores andaluces y El Quijote.

Del Romanticismo a 1950

Sala Villasis - Centro Cultural de El Monte (Sevilla)

24 enero - 7 abril 2006

— Garcia Hispaleto, Manuel, Entierro del pastor
Crisdstomo (episodio de El Quijote) (cat. P-6042).
Depositado en el Museo de Bellas Artes
de Badajoz (*)

— Garcia Hispaleto, Manuel, Casamiento de Basilio
y Quiteria (episodio de El Quijote, Cap. XXI)

(cat. P-6511). Depositado en el Museo Casa
Natal de Cervantes de Alcald de Henares (*)

— Garcia Hispaleto, Manuel, Discurso que hizo don
Quijote sobre las armas 'y las letras (cat. P-7525)

— Moreno Carbonero, José, Encuentro de Sancho
Panza con el rucio (cat. p-7816). Depositado en el
Museo de Bellas Artes de Sevilla (*)

— Rocay Delgado, Mariano de la, Cervantes preso,
imaginando El Quijote (cat. P-7646)

La obra maestra desconocida

Artium de Alava

1 febrero - 28 mayo 2006

— Pourbus “el Joven”, Frans, Maria de Medici,
Reina de Francia (cat. P-1624)

— Pourbus “el Joven”, Frans, Isabel de Francia,
esposa de Felipe IV (cat. P-1625)

— Poussin, Nicolas, La Matanza de los Inocentes
(cat. D-3163)

El poetay sus dioses.

La mitologia de la inspiracién creadora

I. Fundacién La Caixa (Gerona)

14 febrero - 17 abril 2006

I1. Fundacién La Caixa (Lérida)

9 mayo - 23 julio 2006

— Anénimo, Baco (cat. E-136)

— Anénimo, Baco nifio (cabeza de un muchacho con
corona de hiedra) (cat. -50)

— Anénimo, Basa de un candelabro con relieve
(cat. E-424)

— Anénimo, Cabeza de un joven (cat. E-617)

— Anénimo, Cabeza de Dioniso (cat. E-70)

— Anénimo, Herma del autor trdgico Sofocles
(tipo Farnesio) (cat. E-102)

— (Copia Romana) Anénimo, Apolo Citaredo
(cat. E-155)

— (Copia Romana) Anénimo, Apolo Palatino
(cat. E-97)

— (Copia Romana) Anénimo, Musa apoyada en
un pilar (Polimnia) (cat. E-32)

— (Copia Romana) Anénimo, Retrato del autor
de comedias Menandro (cat. E-81)

— (Copia Romana) Anénimo, Retrato del poeta
Homero (tipo Apolonio) (cat. E-104)

— (Copia Romana) Lisipo, Cabeza de Sileno
(cat. E-75)

Francesc Gimeno

Museo Nacional de Arte de Cataluna (Barcelona)
22 febrero - 21 mayo 2006

— Gimeno Arasa, Francisco, E/ vedado (cat. P-4345)

Museo de Milaga. Artes plasticas del Siglo XX

Palacio Episcopal (Malaga)

23 marzo - 23 abril 2006

— Domingo Marqués, Francisco, E/ quitasol rojo
(cat. P-6444). Depositado en el Museo de
Bellas Artes de Malaga (*)

— Meifrén Roig, Eliseo, El tinico naranjo
(cat. P-6454). Depositado en el Museo de
Bellas Artes de Malaga (*)

— Play Gallardo, Cecilio, Autorretrato
(cat. P-7592). Depositado en el Museo de
Bellas Artes de Malaga (*)

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Corrado Giaquinto

Palacio Real (Madrid)

4 abril - 25 junio 2006

— Giaquinto, Corrado, Cristo ante Pilatos en
el Pretorio (cat. P-4919)

— Giaquinto, Corrado, Cristo camino del Calvario
(cat. P-3132)

— Giaquinto, Corrado, E/ Descendimiento
(cat. P-108)

— Giaquinto, Corrado, E/ nacimiento del sol y
el triunfo de Baco (cat. P-103)

— Giaquinto, Corrado, E/ Paraiso (cat. P-5118)

— Giaquinto, Corrado, Espaiia rinde homenaje
a la Religion'y a la Iglesia (cat. P-6715)

— Giaquinto, Corrado, La batalla de Clavijo
(cat. p-106)

— Giaquinto, Corrado, La Coronacidn de Espinas
(cat. P-3131)

— Giaquinto, Corrado, La flagelacion de Cristo
(cat. p-3170)

— Giaquinto, Corrado, La Oracion en el Huerto
(cat. P-107)

— Giaquinto, Corrado, La Santisima Trinidad
(cat. P-5444)

— Giaquinto, Corrado, La Santisima Trinidad,
la Virgen y Santos (cat. P-5441)

— Giaquinto, Corrado, La Trinidad (cat. P-3204)

— Giaquinto, Corrado, Paisaje con cascada
(cat. P-3192)

— Giaquinto, Corrado, San Lorenzo en la Gloria
(cat. P-109)

— Giaquinto, Corrado, Santa Faz (cat. P-2424).
Depositado en el Museo Victor Balaguer de
Villanueva y Geltra (*)

Celosias. Arte y piedad en los conventos

de Castilla La Mancha

Museo de Santa Cruz (Toledo)

25 abril - 15 julio 2006

— Carvajal, Luis de, San Nicolds de Tolentino
(cat. P-7098). Depositado en la Casa Museo
de El Greco de Toledo (*)

Presentacién de la adquisicién

de una escultura de Felipe 1T

Museo Nacional de Escultura (Valladolid)
25 abril - 28 mayo 2006

— () Heere, Lucas de, Fe/ipe I1 (cat. P-1949)

German Herndandez Amores

Salas de la Fundacién Caja Murcia (Murcia)

28 abril - 18 junio 2006

— Hernindez Amores, German, Sdcrates
reprendiendo a Alcibiades en casa de una cortesana
(cat. P-6886)

Filipiniana. Siglo XX

Galeria del 98 - Centro Cultural

Conde Duque (Madrid)

I1 mayo - 24 septiembre 2006

— Hidalgo y Padilla, Félix Resurreccién,
Estudio del natural (cat. -4392)

— Villanueva y Vinarao, Esteban, E/ zacatero
(cat. P-6851). Depositado en el Ayuntamiento
de Las Palmas de Gran Canaria (*)

— Villanueva y Vinarao, Esteban, India del campo
(cat. P-6852). Depositado en el Ayuntamiento
de Las Palmas de Gran Canaria (*)

Las dos orillas

Real Monasterio de Santo Tomé (Avila)

19 mayo - 10 diciembre 2006

— Garcia Ibafez, Francisco, Colon recibido en
Barcelona por los Reyes Catolicos (cat. P-3382).
Depositado en el Museo del Ejército
de Madrid (*)

— Mercadé y Fabregas, Benito, Coldn en las puertas
del Convento de Santa Maria de la Rdbida, pidiendo
pan y agua para su hijo (cat. P-6480)

Depositado en el Museo de Arte de Gerona (*).

El Madrid de Ortega

Residencia de Estudiantes (Madrid)

20 mayo - 23 julio 2006

— Beruete y Moret, Aureliano de,
Pradera de San Isidro (la Casa del Sordo)
(cat. P-4245)

Picasso. Tradici6én y vanguardia

M.N.C.A.R.S. - Museo Nacional

Centro de Arte Reina Sofia (Madrid)

5 junio - 25 septiembre 2006

— Goyay Lucientes, Francisco de, E/ 3 de mayo
de 1808 en Madrid: los fusilamientos en
la montania del Principe Pio (cat. P-749)
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Bienes Muebles del Ayuntamiento de Las Palmas
de Gran Canaria. Un Patrimonio por descubrir
Edificio Miller (Las Palmas de Gran Canaria)

24 junio - 23 julio 2006

— Cano de la Pefia, Eduardo, Cervantes y Don
Juan de Austria (cat. P-6839). Depositado en el
Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria (*)

— Esquivel y Sudrez de Urbina, Antonio Maria,
Retrato de nifia (cat. P-7538). Depositado
en el Ayuntamiento de Las Palmas de
Gran Canaria (*)

— Villanueva y Vinarao, Esteban, Un mestizo espafiol
(cat. P-6855). Depositado en el Ayuntamiento de
Las Palmas de Gran Canaria (*)

— Villanueva y Vinarao, Esteban, Mestiza
(cat. P-6854). Depositado en el Ayuntamiento
de Las Palmas de Gran Canaria (*)

— Zaragozay Aranquizna, Miguel, La lavandera
(cat. P-6856). Depositado en el Ayuntamiento de
Las Palmas de Gran Canaria (*)

La reina Dna. Germana de Foix y la sociedad
cortesana de su tiempo

San Miguel de los Reyes (Valencia)

29 junio - 8 octubre 2006

— (Copia) Parmigianino, Cupido (cat. p-281)

Francisco de Ayala. Escritor en su siglo

I. Hospital Real (Granada)

19 julio - 10 septiembre 2006

II. Biblioteca Nacional (Madrid)

20 septiembre - 12 noviembre 2006

— (?) Carrefio de Miranda, Juan, Carlos 11,
nifio (cat. P~7000)

Los capitulos de la Hermandad. Peregrinacién y

conflicto social en la Galicia del Siglo XV

I. Catedral Basilica de Santa Maria (Lugo)

28 julio - 28 octubre 2006

I1. Casa Municipal ‘Uxio Novoneyra’ (Lugo)

28 julio - 28 octubre 2006

— Flandes, Juan de, Santiago Peregrino (cat. p-7710).
Depositado en el Museo de las Peregrinaciones
de Santiago de Compostela (*)

Memoria de Pio Baroja

1. Museo de la Ciudad (Madrid)

14 septiembre - 3 diciembre 2006

I1. Museo de Navarra (Pamplona, Navarra)
I Marzo - 27 mayo 2007
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Museo de la Ciudad:

— Beruete y Moret, Aureliano de,
El Manzanares (cat. p-4252)

— Beruete y Moret, Aureliano de, Vista
del Guadarrama desde el Plantio de
Infantes (cat. P-5552)

— Meifrén Roig, Eliseo, Plaza de Paris
(cat. p-7862)

Museo de Navarra:

— Beruete y Moret, Aureliano de, Orillas del
Manzanares (1907 Madrid) (cat. P-4248)

Alonso Miguel Tovar (1678-1752) en la

estela de Murillo

Museo de Bellas Artes (Sevilla)

30 septiembre - 19 noviembre 2006

— Llorente, Bernardo German, Lz divina
pastora (cat. P-871)

— Murillo, Bartolomé Esteban, San Agustin
entre Cristoy la Virgen (cat. P-980)

— Tobar, Alonso Miguel de, Bartolomé Esteban
Murillo (cat. p-1153)

Sargent / Sorolla

Museo Thyssen-Bornemisza (Madrid)

3 octubre 2006 - 7 enero 2007

— Sorollay Bastida, Joaquin, Aureliano de
Beruete, padre (cat. P-4646)

— Sorolla y Bastida, Joaquin, ;Azin dicen que
el pescadbo es caro! (cat. P-4649)

El pintor Vicente Berdusan

Palacio de Sastago (Zaragoza)

5 octubre - 26 noviembre 2006

— Berdusén, Vicente, San Atilano (cat. P-7475).
Depositado en el Museo del Ampurdin de
Figueras (*)

Eduardo Zamacois y Zabala (1841-1871)

Museo de Bellas Artes (Bilbao)

16 octubre 2006 - 28 enero 2007

— Zamacois y Zabala, Eduardo, E/ autor y sus
amigos (cat. P-7591). Depositado en el Museo
de Milaga (*)

— Zamacois y Zabala, Eduardo, Sa/udo al rey
(cat. P-4675)

Baroja, Kilémetro cero
Sala de Exposiciones El Aguila (Madrid)
19 de noviembre - 26 noviembre 2006

MEMORIA DE ACTIVIDADES

— Ajello, Abate, Venus de Madrid (Ajello: Ceres)
(cat. p-3854)

— Beruete y Moret, Aureliano de, Orillas del
Manzanares (cat. P-4050)

— Deroy, Isidore Laurent, Vista de Madrid tomada
desde el Observatorio (cat. G-924)

— Fernandez Carpio, Manuel, Procesion de San
Antonio, en Madrid (cat. P-6612). Depositado
en el Museo Municipal de Madrid (*)

— Gutiérrez Hernandez, Ernesto, Rzbera del
Manzanares (Madrid) (cat. G-987)

— Haes, Carlos de, Puerta de Hierro (Madrid)
(cat. P-4821)

— Lopez Portana, Vicente, La Basilica de San
Francisco el Grande de Madrid (cat. p-2512)

Visiones del Guadarrama. Miguel Angel Blanco

y los artistas pioneros de la Sierra

La Casa Encendida (Madrid)

19 octubre 2006 - 7 enero 2007

— Beruete y Moret, Aureliano de, Puerto de la
Fuenfria (cat. p-6613). Depositado en el Museo
de Bellas Artes de La Corufa (*)

— Haes, Carlos de, Pzisaje de montafia (cat. P-4371)

— Haes, Carlos de, Valle en la Sierra del Guadarrama
(cat. P-6867)

— Rico y Ortega, Martin, Paisaje del
Guadarrama (cat. p-6686). Depositado
en el Museo Municipal de San Telmo de
San Sebastian (*)

Obras maestras del Patrimonio de la

Universidad de Granada

Rectorado de la Universidad de Granada

27 octubre 2006 - 17 enero 2007

— Anénimo, La Anunciacion (cat. P-3166).
Depositado la Universidad de Granada (*)

— Anénimo, La Visitacion (cat. p-3165). Depositado
la Universidad de Granada (*)

— Arthois, Jacques D’, Paisaje con figuras
(cat. P-4443). Depositado la Universidad de
Granada (*)

— Bayeu y Subias, Francisco, Cristo Crucificado
(cat. P-4329). Depositado la Universidad de
Granada (*)

— Ginésy Ortiz, Adela, Casa de vecindad
(cat. P-5825). Depositado la Universidad
de Granada (*)

— Munoz Degrain, Antonio, Lampecia y Febe
(cat. P-6520). Depositado la Universidad

de Granada (*)

Intercambio con la Real Academia de

Bellas Artes de San Fernando

Real Academia de Bellas Artes de

San Fernando (Madrid)

27 octubre 2006 — 23 de febrero 2007

— Goyay Lucientes, Francisco de, Fernando V1I,
ante un campamento (cat. P-724)

Extremadura en la historia.

Tiempos de Patrimonio

Sala de Exposiciones San Jorge e Iglesia de

la Preciosa Sangre (Caceres)

31 octubre 2006 - 31 enero 2007

— Bermudo Mateos, José, Bajo toldilla
(cat. P-6638). Depositado en el Museo
de Bellas Artes de Badajoz (*)

El arte del dinero. El dinero en el arte

I. Sala de Exposiciones de San Eloy Caja
Duero (Salamanca)

1 noviembre 2006 - 31 enero 2007

II. Museo Nacional de la Casa de la
Moneda (Madrid)

19 febrero - 8 abril 2007

III. Museo de Bellas Artes (Valencia)

10 abril - 31 mayo 2007

— Ribera, José de, Vieja usurera (cat. P-2506)

Intercambio colecciones de la

Casa - Museo de El Greco

Museo Victorio Macho (Toledo)

14 noviembre 2006 - § noviembre 2007

— El Greco, San Bernardino (cat. p-816).
Depositado en la Casa Museo de El Greco
de Toledo (*)

La materia de los suefios: Cristébal Col6ny la

imagen de las maravillas en la Edad Moderna

Museo del Patio Herreriano (Valladolid)

15 noviembre 2006 - 15 febrero 2007

— Brueghel “el Viejo”, Jan, El Paraiso Terrenal
(cat. P-1410)

— Gonzilez, Juan; Gonzélez, Miguel,
Conquista de México por Herndn Cortés (9 y 10)
(cat. P-4758). Depositado en el Museo de
América de Madrid (*)

— Gonzilez, Juan; Gonzalez, Miguel, Conquista
de México por Herndn Cortés (30 y 31) (cat. P-4768).
Depositado en el Museo de América de Madrid (*)
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— Gonzilez, Juan; Gonzélez, Miguel, Conquista
de México por Herndn Cortés (1y 2) (cat. P-4787).
Depositado en el Museo de América de Madrid (*)
— Snyders, Frans, Concierto de aves (cat. p-1761)

O efecto das luces. Sociedade Economica

de Amigos do Pais

Sala de Exposiciones Fundacién Caixa Galicia

Casa do Pozo (Santiago de Compostela)

30 noviembre 2006 - 31 enero 2007

— Mengs, Anton Rafael, Carlos I11 (cat. p-5011).
Depositado en la Real Sociedad Econémica
Matritense de Amigos del Pais de Madrid (*)

Espana en el Mediterraneo.

La construccién del pasado

Biblioteca Nacional (Madrid)

14 diciembre 2006 - 11 marzo 2007

— Anénimo, Puerta Capuana y el Tribunal de
la Vicaria en Ndpoles (cat. P-2764)

— Joli, Antonio, Embarco de Carlos 111 en Ndpoles
(cat. p-232)

— Ruiz, Juan, Vista de Chiaia (Ndpoles) (cat. P-3836)

— Toledo, Juan de, Abordaje (cat. p-1157)

— Vanvitelli, Gaspare, Lz gruta de Posilipo
(Ndpoles) (cat. P-2463)

Aquaria. Vida y agua en Aragon

Palacio de la Lonja (Zaragoza)

14 diciembre 2006 - 29 enero 2007

— Jiménez Donoso, José, Don_fuan Jos¢ de Austria
(cat. P-3773). Depositado en el Museo Victor
Balaguer de Villanueva y Geltra (*)

Goyay el Oratorio del Palacio de los

Condes de Sobradiel

Museo de Zaragoza

15 diciembre 2006 - 4 febrero 2007

— Giordano, Luca, E/ suefio de San José (cat. P-167)

— Ramirez de Arellano, Juan, Santa Ana, la Virgen
y el Nifio (cat. P-3145)

Misiones pedagdgicas

Centro Cultural Conde Duque (Madrid)

20 diciembre 2006 - 11 marzo 2007

— Anénimo, Libro de Registro de copistas del Museo
del Prado, 1932 (cat. L-4)

— Sorollay Bastida, Joaquin, Rafael Altamira y
Crevea (cat. P-7734)
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Pereday su tiempo

Casas del Aguila y La Parra

(Santillana del Mar, Cantabria)

20 diciembre 2006 - 28 febrero 2007

— Sainz y Saiz, Casimiro, E/ descanso, estudio de
un pintor. ;Qué pensara? (cat. P-4636)

EXPOSICIONES INTERNACIONALES

Durante el aflo 2006 el Museo Nacional del
Prado ha prestado un total de 107 obras de arte
de sus colecciones para su participacién en 41
exposiciones temporales internacionales segin se
refleja en la relacién siguiente:

Desde El Greco hasta Goya, en Budapest

Museum of Fine Arts - Szépmiivészeti

Mizeum (Budapest)

26 enero - I4 mayo 2006

— Antolinez, José, Una nifia (cat. p-1227)

— Arellano, Juan de, Cesta de flores (cat. P-3138)

— Cano, Alonso, La Virgen y el Nifio (cat. P-627)

— El Greco, Un caballero (cat. p-813)

— El Greco, Pentecostés (cat. P-828)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Niiios con
mastines (cat. P-2524)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Ur pavo
muerto (cat. P-751)

— Martinez del Mazo, Juan Bautista, Caceria del
tabladillo, en Aranjuez (cat. P-2571)

— Meléndez, Luis Egidio, Bodegon: un trozo de
salmon, un limdon y tres vasijas (cat. P-902)

— Ribera, José de, La Magdalena o Santa Tuis
(cat. p-1103)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silvay,
El Infante Don Carlos (cat. p-1188)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silva y, Dofa
Juana Pacheco, esposa del autor (;2), caracterizada
como una sibila (cat. P-1197)

Atn aprendo: Goya’s last works

Frick Collection (Nueva York)

10 febrero - 14 mayo 2006

— Goyay Lucientes, Francisco de, Album G: mal
marido (cat. D-4149)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Bruja de viaje
(cat. D-4127)

MEMORIA DE ACTIVIDADES

— Goyay Lucientes, Francisco de,
Comer/mucho (cat. D-4122)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Don
Manuel Silvela (cat. P-2450)

— Goyay Lucientes, Francisco de, E/
desquito del lobo (cat. D-4113)

— Goyay Lucientes, Francisco de, E/
diablo los junta (cat. D-4130)

— Goyay Lucientes, Francisco de, E/
perro volante (cat. D-4131)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Hombre
asesinando a un monje (cat. D-4140)

— Goyay Lucientes, Francisco de,
La lechera de Burdeos (cat. P-2899)

— Goyay Lucientes, Francisco de,
La vieja del espejo (cat. D-4147)

— Goyay Lucientes, Francisco de, N7 por
esas/ (que tirania) (cat. D-4142)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Se
quieren mucho (cat. D-4129)

Rembrandt y Caravaggio

Van Gogh Museum (Amsterdam)

25 febrero - 16 junio 2006

— Rembrandt Harmensz, van Rijn,
Artemisa (cat. p-2132)

Giambologna: gli dei, gli eroi. Genesi e fortuna

di uno stile europeo nella scultura

Museo Nazionale del Bargello (Florencia)

T marzo - 15 junio 2006

— Foggini, Giovanni Battista, Carlos 11,
ecuestre (cat. E-261)

— Giambologna, Alegoria de Francisco I de
Meédicis (cat. E-296)

Dreams of Italy

Mauritshuis Museum (L.a Haya)

II MAarzo - 25 junio 2006

— Vanvitelli, Gaspare, Vista de Venecia desde
San Giorgio (cat. P-475)

Devil in the Detail: The Paintings of
Adam Elsheimer

1. Stidelsches Kunstinstitut und Stidtische
Galerie (Frankfurt)

1§ Marzo - 4 junio 2006
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I1. National Gallery of Scotland (Edimburgo)

23 junio - 3 septiembre 2006

II1. Dulwich Picture Gallery (Londres)

20 septiembre - 3 diciembre 2006

— Elsheimer, Adam, Ceres en casa de Hécuba
(cat. P-2181)

Tiziano e il ritratto italiano del Cinquecento

I. Museo di Capodimonte (Ndpoles)

23 Marzo - 4 junio 2006

I1. Musée du Luxembourg (Paris)

13 septiembre 2006 - § febrero 2007

Museo di Capodimonte:

— (?) Leoni, Pompeo, Felipe II (busto) (cat. E-275)

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Felipe IT
(cat. p-411)

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Alocucion del
Marqués del Vasto a sus soldados (cat. p-417)

Musée du Luxembourg:

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, E/ caballero
del reloj (cat. P-412)

Gesichter Einer Sammlung

Kunsthalle Mannheim

1 abril - 4 septiembre 2006

— Goyay Lucientes, Francisco de, Suefio
1°. idioma universal. dibujado y grabado por
Feo. de Goya... (cat. D-3923)

Daniele Crespi

Museo Civico Storico Artistico di Palazzo

Marliani Cicogna (Busto Arsizio)

29 abril - 26 junio 2006

— Crespi, Daniele, Asuncion de la Magdalena
(cat. p-2955)

— Crespi, Daniele, La Piedad (cat. p-128)

Best in the Show. The Dog in Art from
Renaissance to Post-modernism

1. Bruce Museum of Arts and Science

I3 mayo - 27 agosto 2006

I1. Museum of Fine Arts (Houston)

1 octubre 2006 - 1 enero 2007

Bruce Museum of Arts And Science:

— Snyders, Frans, Una despensa (cat. P-1750)
Museum of Fine Arts (Houston):

— Hameny Le6n, Juan Van der, Floreroy
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bodegon con perro (cat. p-4158)

— Hameny Leén, Juan Van der, Naturaleza muerta
con florero y perro (cat. P-6413)

— Snyders, Frans, Una despensa (cat. p-1750)

Arte e manifattura di corte a Firenze.

Dal Tramonto del Medici all'Impero

Palazzina della Meridiana (Florencia)

16 mayo - 5 noviembre 2006

— Flipart, Charles Joseph, Pzisaje con perspectiva
arquitectdnica y obelisco roto rodeado por cenefa
decorativa en trampantojo (cat. p-7825)

Rafaello a Roma. La rivoluzione dello spazzio
Galleria Borghese (Roma)

28 mayo - 10 septiembre 2006

— Rafael, Sagrada Familia del Cordero (cat. P-296)

Bellini, Giorgione, Titian and the Renaissance
of Venetian Painting
I. National Gallery of Art (Washington D.C.)
18 junio - 17 septiembre 2006
I1. Kunsthistorisches Museum (Viena)
16 octubre 2006 - 7 enero 2007
National Gallery of Art (Washington D.C.):
— Tiziano, Vecellio di Gregorio, La Virgen
con el Nifio, entre San Antonio de Padua y San
Rogue (cat. p-288)
— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Lz Bacanal de
los Andrios (cat. P-418)
Kunsthistorisches Museum:
— Tiziano, Vecellio di Gregorio, La Virgen
con el Nifio, entre San Antonio de Padua y San
Rogue (cat. P-288)
— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Ofrenda
a Venus (cat. p-419)

Rubens and Brueghel: A Working Friendship

L.J. Paul Getty Museum (Los Angeles)

5 julio - 24 septiembre 2006

I1. Mauritshuis Museum (La Haya)

21 octubre 2006 - 28 enero 2007

J.Paul Getty Museum (Los Angeles):

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Rubens, Pedro Pablo,
El Archidugue Alberto de Austria (cat. P-1683)

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Rubens, Pedro
Pablo, E/ gusto (cat. P-1397)

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Rubens, Pedro Pablo,
La Infanta Isabel Clara Eugenia (cat. P-1684)

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Rubens, Pedro
Pablo, La Virgen y el Nifio en un cuadro rodeado
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de flores y frutas (cat. p-1418)

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Rubens, Pedro Pablo,
La Vision de San Huberto (cat. P-1411)

Mauritshuis Museum:

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Rubens, Pedro Pablo,
El gusto (cat. P-1397)

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Rubens, Pedro Pablo,
La Virgen y el Nifio en un cuadro rodeado de flores
y frutas (cat. p-1418)

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Rubens, Pedro Pablo,
La vision de San Huberto (cat. P-1411)

Rembrandt. Genie auf der Suche

Gemaldegalerie (Berlin)

4 agosto - 5 noviembre 2006

— Rembrandt Harmensz, van Rijn, Artemisa
(cat. p-2132)

HI. Rém. Reich dt. Nation. Altes Reich und

Neue Staaten 1495-1806

Deutsches Historisches Museum (Berlin)

28 agosto - 10 diciembre 2006

— Arias Fernandez, Antonio, Carlos Vy
Felipe 11 (cat. P-5582)

Goya e la tradizione italiana

Fondazione Magnani - Rocca (Corte di Mamiano)

9 septiembre - 3 diciembre 2006

— Goyay Lucientes, Francisco de, Los Dugues
de Osuna y sus bijos (cat. P-739)

— Mengs, Anton Rafael, Maria Luisa de Parma
(cat. P-2568)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Maria Teresa
de Vallabriga (cat. P-7695)

Tesoros. Tresaures. Tesouros; The Arts

of Latin America 1492-1800

I. Philadelphia Museum of Art (Philadelphia PA)

14 septiembre - 31 diciembre 2006

II. Antiguo Colegio de San Ildefonso

3 febrero — 29 abril 2007

III. Los Angeles County Museum of Art

(Los Angeles CA)

2 junio — 26 agosto 2007

Philadelphia Museum of Art (Philadelphia PA):

— Sanchez Galque, Adridn, Los tres mulatos de
esmeraldas (cat. p-4778). Depositado en el
Museo de América de Madrid (*)

— Anénimo, Conguista y reduccion de los indios
infieles de las montanias de Paraca y Pantasma
(cat. P-4780). Depositado en el Museo de

MEMORIA DE ACTIVIDADES

América de Madrid (*)

Antiguo Colegio de San Ildefonso:

— Anénimo, Conquista y reduccion de los indios
infieles de las montanias de Paraca y Pantasma
(cat. P-4780). Depositado en el Museo de
América de Madrid (*)

Los Angeles County Museum of Art
(Los Angeles CA):

— Anénimo, Conguista'y reduccion de los indios
infieles de las montanias de Paraca y Pantasma
(cat. P-4780). Depositado en el Museo de
América de Madrid (*)

Annibale Carracci

I. Museo Civico Archeologico (Bolonia)

22 septiembre 2006 - 7 enero 2007

II. Chiostro del Bramante (Roma)

23 enero - 6 mayo 2007

— Carracci, Annibale, La Asuncion de la
Virgen (cat. p-75)

Realidad. Arte spagnola della realtd

Galleria Civica (Potenza)

22 septiembre 2006 - 10 enero 2007

— Beruete y Moret, Aureliano de, Afueras de
Madrid (Barrio de Bellas Vistas) (cat. P-4246)

— Meléndez, Luis Egidio, Bodegon con naranjas,
sandias, melero 'y cajas de dulces (cat. p-910)

— Tejeo Diaz, Rafael, Retrato de nifia sentada, con
fondo de paisaje (cat. P-7619)

Laristocrate, le bourgeois et le citoyen.

Le portrait peint et sculpté de 1770 a 1830

I. Galeries Nationales du Grand Palais (Paris)

2 octubre 2006 - 9 enero 2007

II. Royal Academy of Arts (Londres)

3 febrero - 20 abril 2007

Galeries Nationales du Grand Palais:

— Goyay Lucientes, Francisco de, E/ Rey
Fernando VII con manto real (cat. p-735)

Royal Academy of Arts:

— Esteve y Marqués, Agustin, Don Mariano
San Juan'y Pinedo, Conde consorte de la Cimera
(cat. p-2876)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Don_fosé
Alvarez de Toledo, Marqués de Villafranca y
Dugue de Alba (cat. P-2449)

— Goyay Lucientes, Francisco de, E/ rey Fernando

V1I con manto real (cat. »-735)

Velazquez

National Gallery (Londres)

18 octubre 2006 - 21 enero 2007

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silvay,
Adoracion de los Reyes (cat. p-1166)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silvay,
Doria Mariana de Austria (cat. P-1191)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silvay,
El dios Marte (cat. P-1208)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silvay, E/
Principe Baltasar Carlos a caballo (cat. p-1180)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silvay,
Esopo (cat. P-1206)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silvay,
Felipe 1V en traje de cazador (cat. P-1184)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silvay,
Francisco Lezcano, el nifio de Vallecas’ (cat. p-1204)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silvay,
La fragua de Vilcano (cat. p-1171)

David Teniers and the Theatre of Painting

Courtauld Institute Gallery (Londres)

19 octubre 2006 - 21 enero 2007

— Teniers, David, El Archiduque Leopoldo Guillermo
en su galeria de pinturas en Bruselas (cat. p-1813)

Prayers and Portraits: Unfolding the
Netherlandish Dyptych

I. National Gallery of Art (Washington D.C.)

12 noviembre 2006 - 4 febrero 2007

I1. Koninklijk Museum voor Schone

Kunsten (Amberes)

3 marzo - 27 mayo 2007

— Massys, Quentin, E/ Salvador (cat. P-1561)

— Massys, Quentin, Lz Virgen Maria (cat. P-1562)

From El Greco to Picasso:

Time, Truth and History

Guggenheim Museum (Nueva York)

15 noviembre 2006 - 31 marzo 2007

— Carreno de Miranda, Juan, Eugenia Martinez
Vallejo, la monstrua’ vestida (cat. P-646)

— Carreno de Miranda, Juan, La monstrua’ desnuda
(Baco) (cat. p-2800)

— Goyay Lucientes, Francisco de, E/ albaiil
borracho (cat. P-2782)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Le Duguesa
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de Abrantes (cat. p-7713)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Muchachos
Jugando a soldados (cat. p-783)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Un pavo
muerto (cat. P-751)

— Meléndez, Luis Egidio, Bodegon: pescados,
cebolletas, pan y objetos diversos (cat. P-907)

— Murillo, Bartolomé Esteban, Lz Virgen
del Rosario (cat. P-975)

— Tristan, Luis, Santa Llorosa (cat. »-2837)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silvay; Don
Diego del Corral y Arellano, oidor del Consejo
Supremo de Castilla (cat. P-1195)

— Velazquez, Diego Rodriguez de Silva y, Dofia
Antonia de Iperiarrieta y Galdds y su hijo Don
Luis (cat. P-1196)

— Velazquez, Diego Rodriguez de Silvay, E/ bufon
Don Sebastidn de Morra (cat. p-1202)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silva y,
Francisco Pacheco (cat. P-1209)

— Zurbaran, Francisco de, Agnus Dei (cat. p-7293)

— Zurbarén, Francisco de, Santa Isabel de
Portugal (cat. P-1239)

Arte Romdnico en los Caminos de Santiago

en Castillay Leon

1. Museo Histérico Nacional (Rio de Janeiro)

16 noviembre 2006 - 11 febrero 2007

II. Pinacoteca do Estado (Sao Paulo)

8 marzo - 6 mayo 2007

— Anénimo, Virgen de las Batallas (cat. E-909).
Depositado en el Museo de Burgos (*)
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Jacques Stella

I. Musée des Beaux Arts (Lyon)

17 noviembre 2006 - 16 marzo 2007

II. Musée des Augustins (Toulouse)

16 marzo - 18 junio 2007

— Stella, Jacques, Descanso en la Huida
a Egipto (cat. P-3202)

Anna Maria Luisa de Médicis, Electress Palatine

Palazzo Pitti (Florencia)

22 diciembre 2006 - 30 abril 2007

— Cateni, Giovanni Camillo, La Zarza de Horeb
(cat. E-289)

(*) Préstamo previo levantamiento temporal
del depésito.

MEMORIA DE ACTIVIDADES

APENDICE II

Gestion de depdsitos

A) REVISIONES

Castilla la Mancha
— Almagro: Museo Nacional del Teatro

Galicia

— La Corufa: Ayuntamiento, Capitania
General, Diputacién Provincial, Museo de
Bellas Artes, Real Academia Gallega

— Ferrol: Comandancia General

— Santiago de Compostela: Escuela de Artes
y Oficios Maestro Mateo, Museo de las
Peregrinaciones, Universidad

— Lugo: Museo Provincial, Seminario

— Mondonedo: Palacio Episcopal

B) RESTAURACIONES

Museo de Covandonga

— Castellano, Manuel, Alonso I, el Catdlico,
Rey de Asturias (cat. P-6270)

— Madrazo y Kuntz, Luis de, Don Pelayo,
Rey de Asturias (cat. P-6405)

Consejo de Estado, Madrid
— Ldmpara de cristal (cat. 0-220)

Ministerio de Administraciones Pablicas

— Anénimo espaiol s. XVIII, Retrato de
Doita Maria Ana de Braganza, Infanta de
Portugal (cat. P-6348)

— Jovery Casanova, Francisco E/
Dugue de Berwick (cat. P-3093)

Ministerio de Industria, Turismo y Comercio
— Anénimo italiano s. X V11, Batalla (cat. P-4174)
— Anénimo s. XVIII, Paisaje con rio (cat. P-6398)
— Anénimo s. XVIII, Paisaje con lago (cat. p-6399)
— Ferrant y Llausas, Fernando, Paisaje (cat. P-4173)
— Gonzalez Ibaseta, Joaquin, Patio triste
(cat. p-4177)
— Gutiérrez de la Vega, José, Retrato de la mujer
del artista (cat. P-4178)
— Jiménez Ferndndez, Federico, Dos liebres
y una perdiz muerta (cat. P-4838)
— Svarstad, Anders Castus, Pzisaje alpino
(cat. P-4176)
— Ulmann, Raoult Andre, Crepiisculo de invierno
en el Norte (cat. P-4175)

GESTION DE DEPOSITOS

C) FORMALIZACION DE NUEVOS
DEPOSITOS TEMPORALES

Palacio Real de Pedralbes, Barcelona

Orden Ministerial de 7 de junio de 2006

Acta de dep6sito con fecha de 10 de

noviembre de 2006

— Benlliure y Gil, Juan Antonio, Muerte de Don
Alfonso XTI (El iiltimo beso) (cat. P-5643)

— Giordano, Luca, Lucha de Jacob con el dngel
(cat. p-158)

— Pantoja de la Cruz, Juan, E/ Nacimiento de
Cristo (cat. P-1039)

— Vallmitjana Barbany, Venancio, La Reina
Regente y el Rey Alfonso X111 nifio (cat. E-568)

— Vallmitjana Barbany, Agapito, Isabel I1 y e/
Principe de Asturias (cat. E-569)

Museo Provincial de Jaén

Orden Ministerial de 7 de junio de 2006

Acta de depésito con fecha de 14 de

noviembre de 2006

— Balacay Orejas-Canseco, Ricardo, Don Luis
Gonzdlez Martinez (n°.cat. P-4230)

— Boydell, Josiah, Retrato de sefiora (cat. P-4322)
— Ramirez Ibéfiez, Manuel, Pedir limosna para
enterrar a don Alvaro de Luna (cat. »p-7332)

— Rodriguez de la Torre, Pedro, Bautizo en la
sacristia (cat. P-4603)

Congreso de los Diputados, Madrid
Orden Ministerial de 19 de enero de 2006

Acta de depésito con fecha de 17 de marzo de 2006
— Cortés, Ramén, Ervigio (cat. P-3766)
— Esquivel y Rivas, Carlos M?, Egica (cat. p-6905)
— Gisbert Pérez, Antonio, Liuva I (cat. P-6091)
— Madrazo y Garreta, Raimundo de, Ataulfo

(cat. P-6093)
— Mariano de la Roca y Delgado, Don Rodrigo

(cat. pP-3765)
— Miranda y Rendén, Manuel, Suintila

(cat. P-3767)

Acta de depdsito con fecha de 28 de agosto de 2006
— Castelaro y Perea, José, Sancho I11 (cat. P-6908)
— Esquivel y Rivas, Carlos M*, Alarico (cat. p-7852)
— Lozano Sirgo, Isidoro, Fernando 11 (cat. p-6090)
— Maffei Rosal, Antonio, Fernando I (cat. P-6906)
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— Montafés y Pérez, Bernardino, Chintila
(cat. p-6912)
— Mugicay Pérez, Carlos, Dosia Urraca
(cat. P-6095)
— Puebla Tolin, Diéscoro de la, A:gila (cat. P-6913)
— Rocay Delgado, Mariano de la, Sisebuto
(cat. P-6910)
— Soriano Murillo, Benito, Witerico (cat. p-6094)

Oficina del Defensor del Pueblo, Madrid

Orden Ministerial de 20 de enero de 2006

Acta de depésito con fecha de 2 de febrero

de 2006

— Albertiy Barcel6, Fernando, E/ enjambre
(verbena) (cat. P-6395)

— Alcazar y Ruiz, Manuel, Taller de grabado
(cat. P-6337)

— Anénimo espafiol del s. XVII, E/ estio
(cat. P-3258)

— Herndndez Ndjera, Miguel, Vispera del dos
de mayo (cat. P-6335)

— Llorens y Diaz, Francisco, Pzisaje de las Rias
Bajas (cat. P-6336)

Fiscalia General del Estado, Madrid

Orden Ministerial de 20 de enero de 2006

Acta de depésito con fecha de 27 de junio de 2006

— Algarray Hurtado, Cosme, Pzisaje (cat. P-4001)

— Anénimo flamenco del s. X V11, Pzisaje con
cazadores (cat. P-3241)

— Anénimo flamenco s. X V11, Pais con ladrones
robando a unos caminantes (cat. p-5431)

— Bassano, Francesco, atribuido a, Coczna
con figuras (cat. P-5403)

— Caulay Concejo, Antonio, A rumbo (Marina)
(cat. p-3368)

— Bassano, Francesco, copia de, E/ invierno
(cat. P-5404)

— Herrer y Rodriguez, Joaquin M*, Jague Mate
(cat. P-4837)

— Herrer y Rodriguez, Joaquin M?, Pusatiempo
(cat. P-5715)
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Patrimonio Nacional (Palacio Real), Madrid

Orden Ministerial de 26 de julio de 2006

Acta de depésito con fecha de 26 de octubre

de 2006

— Caulay Concejo, Antonio, Vuelta a la patria
(cat. P-7897)

Museo de Segovia
Orden Ministerial de 6 de marzo de 2006
Acta de depésito con fecha de 21 de marzo de 2006
— Mengs, Antén Rafael, copia de, Retrato de
Carlos 111 (cat. P-4070)
— Anénimo, Retrato de Felipe 11, Rey de Esparia
(cat. P-6722)

D) FORMALIZACION DE
LEVANTAMIENTO DEFINITIVOS

Palacio Real de Pedralbes

Orden Ministerial de 7 de junio de 2006

— Alvarez Cubero, José, Busto de Fernando VII
(cat. -563)

— Anénimo flamenco del s. XVII, E/ Emperador
Fernando III (cat. P-1266)

— Anénimo flamenco del s. XV11, Guirnalda con
la Sagrada Familia (cat. P-1286)

— Anénimo espafiol del s. XVII, Florero
(cat. p-1287)

— Anénimo espafiol del s. X V11, Isabel de Francia
primera mujer de Felipe IV (cat. p-1281)

— Anoénimo flamenco del s. X V11, E/ centauro
Neso Moribundo (cat. p-1719)

— Anénimo flamenco del s. X V11, Diana cazadora
y sus ninfas (cat. P-1972)

— Anénimo italiano del s. X VII, Bodegon de
frutas (cat. P-1992)

— Anénimo flamenco del s. X V11, Paisaje
frondoso (cat. P-2014)

— Anénimo flamenco del s. X V11, Pomona
(cat. p-2028)

— Anénimo italiano del s. XVII, Pais con la
Magdalena orando (cat. p-2431)

— Anénimo italiano del s. XVII, Paisaje con
San_Juan Bautista (cat. P-2432)

— Anénimo italiano del s. XVII, Paisaje con
Tobiasy el dngel (cat. P-5294)

MEMORIA DE ACTIVIDADES

— Barba, Ramoén, Busto de Carlos IV (cat. E-564)

— Benlliure y Gil, Juan Antonio, Muerte de Don
Alfonso XTI (El tiltimo beso) (cat. P-5643)

— Borbén, José Carlos de, Pzisaje con vacas'y
cabras (cat. P-5279)

— Borbén, José Carlos de, Paisaje con ruinas
cldsicas (cat. p-5281)

— Borbén, José Carlos de, Paisaje con ruinas
y figuras (cat. P-5282)

— Borbén, José Carlos de, Paisaje con figuras
Jugando a los bolos (cat. P-5283)

— Borbén, José Carlos de, Paisaje con ruinas
(cat. p-5285)

— Borbén, José Carlos de, Paisaje con ruinas
personajes 'y vacas (cat. P-5287)

— Borbén, José Carlos de, Paisaje con ruinas
(cat. P-5289)

— Both, Jan, Vista de Tivoli (cat. P-2059)

— Both, Jan, Vista de la cascada de Tivoli
(cat. p-2068)

— Giordano, Luca, Lucha de Jacob con el dngel
(cat. P-158)

— Maratti, Carlo, La diosa Flora (cat. p-5267)

— Nuzzi, Mario, Florero (cat. P-250)

— Nuzzi, Mario, Florero (cat. P-251)

— Pantoja de la Cruz, Juan, E/ Nacimiento de
Cristo (cat. P-1039)

— Ponzano y Gascén, Ponciano, Busto de
Isabel 11 (cat. £-565)

— Ponzano y Gascén, Ponciano, Busto de la Infanta
Maria Cristina de Ndpoles (cat. E-566)

— Ponzano y Gascén, Ponciano, Busto del Rey
Francisco de Asis (cat. E-567)

— Reni, Guido, copia de, Lucrecia dindose
muerte (cat. P-225)

— Rubens, Peter Paul, copia de, E/ Cardenal-Infante
Don Fernando (cat. P-1704)

— Snyders, Frans, Perro con presa (cat. P-1751)

— Torres, Matias de, La Infanta Sor Margarita de
la Cruz (cat. P-1275)

— Vallmitjana Barbany, Agapito, Isabel 11 y e/
Principe de Asturias (cat. E-569)

— Vallmitjana Barbany, Venancio, Agapito,
La Reina Regente y el Rey Alfonso XIII nifio
(cat. -568)

— Van Kessel 1, Jan, Bodegdn de flores (cat. P-1993)

GESTION DE DEPOSITOS

— Vos, Paul de, E/ paraiso terrenal (P-1880)
— Wildens, Jan, Pais con figuras y carros (cat. P-2003)

Museo Provincial de Jaén

Orden Ministerial de 1 de junio de 2006

— Dominguez Sénchez, Manuel, La muerte de
Séneca (cat. P-4688)

— Dominguez Sinchez, Manuel, Margarita delante
del espejo (cat. P-6368)

— Madrazo y Kuntz, Federico de, Don Segismundo
Moret y Quintana (cat. P-4466)

— Madrazo y Kuntz, Federico de, Sefiora de Moret,
Concepcidn Remisa de Moret (cat. P-4473)

— Valdivieso y Henares, Domingo, Jesds yacente, al
pie de la cruz (cat. P-4667)

Iglesia de San Ginés, Madrid

Orden Ministerial de 2 de marzo de 2006

— Camilo, Francisco, La Sagrada Familia o
la Trinidad en la Tierra (cat. P-3876)

Instituto de Educacién Secundaria

“Ramiro de Maeztu”, Madrid

Orden Ministerial de 2 de marzo de 2006

— Alcayde Montoya, Julia, Bodegon (cat. p-6346)

— Riva Mufioz, M* Luisa de la, Uvas y Granadas
(cat. n°. P-6345)

Casa Museo Zorrilla, Valladolid

Orden Ministerial de 23 de octubre de 2006

— Romeay Ezquerra, Ramén, Recuerdos de Villalba
al pie del Guadarrama (cat. P-5955)

— Ruiz de Valdivia, Nicolas, L« llegada al
campamento (cat. P-5956)

Real Academia de Bellas Artes de la Purisima

Concepcion, Valladolid

Orden Ministerial de 23 de octubre de 2006

— Herrer y Rodriguez, Joaquin Maria, Adoracion
de la Cruz el dia de Viernes Santo (cat. p-5958)
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APENDICE III

Obras restauradas

(incluye restauraciones parciales)

PINTURA

a) Obras de la Coleccién del Museo

— Anénimo, Cristo mostrado al pueblo/Virgen
con el Nifio (cat. p-580). Restaurador: Rocio
Davila (Pintura)

— Anénimo, Beatriz de Portugal y Margarita de
Valois (cat. p-1963). Restaurador: Rocio
Davila (Pintura)

— Anénimo, Retrato de la Duguesa de Alba
(cat. P-7029). Restaurador: Enrique
Quintana (Pintura)

— Aparicio e Inglada, José, La Reina de Etruria
y sus bijos (cat. P-5221). Restaurador: Lucia
Martinez (Pintura)

— Balen, Hendrik van y Brueghel “el Viejo”,

Jan, La Abundancia'y los Cuatro Elementos
(cat. P-1399). Restaurador: M* Antonia
Loépez de Asiain (Pintura)

— Campin, Robert, Santiago el Mayor y Santa
Clara de Asis (reverso de Los Desposorios de
la Virgen) (cat. p-1887). Restaurador: Maite
Davila (Pintura)

— Cortona, Pietro da, Lz Natividad (cat. »-121).
Restaurador: Elisa Mora (Pintura) (*)

— Dominguez Bécquer, Valeriano, E/ baile
(la carreta) (cat. P-4234). Restaurador:

Eva Perales (Pintura)

— Dyck, Antén van, E/ Prendimiento de Cristo
(cat. p-1477). Restaurador: Isabel Molina
(Pintura) (*)

— Dyck, Antén van (copia), Carlos I1 de Inglaterra

(cat. P-1499). Restaurador: M* Antonia Lopez
de Asiain (Pintura)

— El Bosco, El carro de heno (puertas exteriores)
(cat. P-2052). Restaurador: Rocio Dévila
(Pintura)

— El Greco, San Juan Evangelista y San Francisco
de Asis (cat. P-820). Restaurador: Rafael
Alonso (Pintura)

— El Greco, Adoracion de los Pastores (cat. P-2988).
Restaurador: Almudena Sanchez (Pintura)

— Esquivel y Sudrez de Urbina, Antonio Maria,
Dona Fernanda Pascual de Miranda (cat. P-4296).
Restaurador: Lucia Martinez (Pintura)

— Esteve y Marqués, Agustin, Martin Alvarez
de Sotomayor, Conde de Colomera (cat. P-7259).
Restaurador: M* Antonia Lépez de Asiain,
Maria Alvarez Garcillin (Pintura)
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— Flandes, Juan de, La Crucifixion (cat. -7878).
Restaurador: Clara Quintanilla (Pintura)

— Garcia Ibanez, Francisco, Colon recibido en
Barcelona por los Reyes Catdlicos (cat. p-3382).
Restaurador: Eva Perales (Pintura)

Depositada en el Museo del Ejército de Madrid

— Garcia Hispaleto, Manuel, Casamiento de Basilio
y Quiteria (cat. P-6511). Restaurador: Lucia
Martinez (Pintura)

Depositada en la Casa Museo de Cervantes de
Alcald de Henares

— Giaquinto, Corrado, Cristo camino del Calvario
(cat. P-3132). Restaurador: Rafael Alonso
(Pintura)

— Giaquinto, Corrado, Cristo ante Pilatos en el
pretorio (cat. P-4919). Restaurador: Rafael
Alonso (Pintura)

— Gimeno Arasa, Francisco, E/ vedado
(cat. P-4345). Restaurador: Eva Perales (Pintura)

— Giordano, Luca, Rubens pintando la Alegoria
de la Paz (cat. P-190). Restaurador: Enrique
Quintana, Clara Quintanilla (Pintura) (*)

— Gonzilez, Bartolomé, Felipe I11 (cat. p-2918).
Restaurador: Maite Davila (Pintura)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Carlos IV
(cat. P-7107). Depositado en el Museo de
Villanova y La Geltru. Restaurador: Elisa Mora
(Pintura)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Lz Reina Maria
Luisa de Parma (cat. p-7108). Depositado en el
Museo de Villanova y La Geltra. Restaurador:
Elisa Mora (Pintura)

— Guacci, G. Alegoria del Buen Gobierno del Infante
Gabriel (cat. p-2850). Depositado en el Instituto
de Estudios Fiscales de Madrid. Restaurador:
Isabel Molina (Pintura)

— Hidalgo y Padilla, Félix Resurreccién, Estudio
del natural (cat. P-4392). Restaurador: Eva
Perales (Pintura)

— Madrazo y Garreta, Raimundo de, Benito
Soriano Murillo (cat. P-7877). Restaurador:

Eva Perales (Pintura)

— Maella, Mariano Salvador, Carlota Joaquina,
Infanta de Espafia 'y Reina de Portugal
(cat. P-2440). Restaurador: Isabel Molina
(Pintura)

— Maino, Fray Juan Bautista, Adoracion de los
Pastores (cat. P-3227). Restaurador: Maria
Antonia Lopez de Asiain (Pintura)

MEMORIA DE ACTIVIDADES

— Maino, Fray Juan Bautista, Santo Domingo
en Soriano (cat. P-5773). Restaurador: Maria
Antonia Lopez de Asiain (Pintura)

— Manzano y Mejorada, Victor, Retrato de la
familia del pintor (cat. P-3976). Restaurador:
Lucia Martinez (Pintura)

— Maratti, Carlo (copia), Retrato del Papa Clemente
X1 (cat. P-2769). Restaurador: Rafael Alonso
(Pintura)

— March, Miguel, Milano atacando un gallinero
(cat. P-7927). Restaurador: Maria Alvarez
Garcillan (Pintura)

— Mengs, Antén Rafael, E/ clérigo Joaquin de
Eleta (cat. p-7872). Restaurador: Rafael Alonso
(Pintura)

— Mierevelt, Michael Janszoon van, Elisabeth van
Bronckhorts (cat. p-2976). Restaurador: Isabel
Molina (Pintura)

— Mierevelt, Michael Janszoon van, Guillermo
de Baviera, Sefior de Scheger (cat. P-2977).
Restaurador: Isabel Molina (Pintura)

— Mordn, Santiago, La Infanta Margarita Francisca,
hija de Felipe 111 (cat. P-1282). Restaurador: Clara
Quintanilla (Pintura)

— Moro, Antonio (discipulo), Caballero de 48
afios (cat. P-1516). Restaurador: Isabel Molina
(Pintura)

— Nuiiez del Valle, Pedro, Adoracion de los Reyes
(cat. P-7623). Restaurador: Almudena Sanchez
(Pintura) (*)

— Patinir, Joachim, E/ descanso en la Huida a Egipto
(cat. P-1613). Restaurador, M* Jesus Iglesias
(Pintura) (*)

— Patinir, Joachim y Massys, Quentin, Las
tentaciones de San Antonio Abad (cat. P-1615).
Restaurador: M* Jests Iglesias (Pintura)

— Patinir, Joachim, E/ paso de la Laguna Estigia
(cat. p-1616). Restaurador: M* Jesus Iglesias
(Pintura)

— Pitati, Bonifacio di, Adoracion de los Pastores
(cat. P-269). Restaurador: Elisa Mora (Pintura)
(@)

— Procaccini, Giulio Cesare, Sanson destruyendo
a los filisteos (cat. P-3794). Restaurador: Rafael
Alonso (Pintura) (*)

— Romad, José, Guirnalda de flores con motivo
escultorico (cat. P-7942). Restaurador: Maria
Alvarez Garcillan (Pintura)

OBRAS RESTAURADAS

— Rubens, Peter Paul, Sun Andrés (cat. p-1649).
Restaurador: Enrique Quintana (Pintura), José
de la Fuente (soporte)

— Rubens, Peter Paul, San Matias (cat. P-1653).
Restaurador: Enrique Quintana (Pintura), José
de la Fuente (soporte)

— Rubens, Peter Paul, Triunfo de la Iglesia
(cat. P-1698). Restaurador: Herlinda Cabrero
(Pintura)

— Rubens, Peter Paul, Retrato ecuestre del Duque
de Lerma (cat. P-3137). Restaurador: M* Jests
Iglesias (Pintura)

— Salay Francés, Emilio, Maria Picon'y Pardifias
(cat. P-7595). Restaurador: Lucia Martinez
(Pintura)

— Sellaert, Vincent, La Caridad (cat. p-2207).
Restaurador: Herlinda Cabrero (Pintura) (*)

— Snayers, Peter, E/ Sitio de Gravelinas (cat. p-1738).
Restaurador: Maria Alvarez Garcillin

— Snyders, Frans, Una despensa (cat. P-1750).
Restaurador: Isabel Molina (Pintura)

— Snyders, Frans, La frutera (cat. p-1757).
Restaurador: Isabel Molina (Pintura)

— Snyders, Frans, Concierto de aves (cat. p-1761).
Restaurador: Maite Davila (Pintura)

— Sorolla y Bastida, Joaquin, ;Asin dicen que el
pescado es caroj (cat. P-4649). Restaurador: Eva
Perales (Pintura)

— Tejeo Diaz, Rafael, Los Dugues de San Fernando de
Quiroga (cat. P-5975). Restaurador: Eva Perales
(Pintura)

— Tejeo Diaz, Rafael, Angela Tejeo (cat. p-6581).
Restaurador: Lucia Martinez (Pintura)

— Tintoretto, Jacopo Robusti, Un patricio veneciano
(cat. P-377). Restaurador: Maria Alvarez
Garcillan (Pintura)

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Autorretrato
(cat. P-407). Restaurador: Maite Davila
(Pintura) (*)

— Toledo, Juan de, Abordaje (cat. p-1157).
Restaurador: Herlinda Cabrero (Pintura)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silvay, Dosia
Maria de Austria, Reina de Hungria (cat. p-1187).
Restaurador: Maite Davila (Pintura)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silva y (Taller),
Felipe IV, orante (cat. p-1220). Restaurador: M*
Antonia L6pez de Asiain (Pintura)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silva y (Taller),
Doria Mariana de Austria, segunda esposa de Felipe
IV, orante (cat. pP-1222)



— Villandrando, Rodrigo de, Infanta Maria de
austria, futura Reina de Hungria (cat. P-3584).
Restaurador: Lucia Martinez (Pintura) (*)

— Yafiez de la Almedina, San Onofre (cat. P-7947).
Restaurador: Enrique Quintana, Almudena
Sanchez (Pintura) (*)

b) Obras restauradas ajenas al Museo del Prado
En este apartado se incluyen aquellas obras que
no son propiedad del Museo, pero que se han
restaurado en el taller, por motivos diversos y
compromisos adquiridos por el Museo del Prado
mediante acuerdos con diferentes instituciones:
— Campana, Pedro de, Presentacion de Jesiis en el
Templo. Catedral de Sevilla. Restaurador: Maite
Davila (Pintura), José de la Fuente (soporte) (*)
— El Greco, San_ferdnimo. Comunidad Auténoma
de Madrid. Restaurador: Rafael Alonso (Pintura)
— Taller de Tintoretto, Jacopo, La Ultima Cena.
Real Academia de San Fernando de Madrid.
Restaurador: Herlinda Cabrero (Pintura)

¢) Proyectos especiales

1. Ciclo de Vicente Carducho, escenas de la vida

de San Bruno y de los primeros cartujos

procedentes de la Cartuja de El Paular. Obras

restauradas por R.O.A. Estudio. Direccién

técnica: Rocio Dévila y Herlinda Cabrero

— Carducho, Vicente, Martirio del venerable Padre
Andrés, Prior de la cartuja de Seiz (cat. P-5459)

— Carducho, Vicente, Martirio de cuatro monjes'y
seis conversos de la cartuja de Londres (cat. P-5460)

— Carducho, Vicente, Rogelio Guisardo, Conde
de Sicilia y Calabria, se encuentra con San Bruno
durante la caza (cat. P-5751)

— Carducho, Vicente, San Nicolds Albergari, cartujo
y general de Santa Croce (cat. P-5752)

— Carducho, Vicente, San Bruno y sus seis
companieros visitan a un ermitaiio (cat. P-6650)

— Carducho, Vicente, Muerte del venerable
Landuino en la cdrcel (cat. p-6651)

— Carducho, Vicente, Muerte de San Bruno
(cat. p-5481)

— Carducho, Vicente, Muerte de los cartujos de
Mauerbach (cat. p-5482)

— Carducho, Vicente, San Bruno reza en la soledad
de la Torre en Calabria (cat. P-5405)

— Carducho, Vicente, Aparicion de la Virgen a
Fray Juan Fort (cat. P-54006)
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— Carducho, Vicente, Vision del Papa Victor
(cat. P-5407)

— Carducho, Vicente, Consagracion de San Antelmo
de Chignin como Obispo de Belley por el Papa
Alejandro I11 (cat. p-5408)

— Carducho, Vicente, E/ Papa Urbano 11 delibera
con San Bruno (cat. P-5409)

— Carducho, Vicente, Aparicion de un coro de dngeles
a San Hugo, Obispo de Lincoln (cat. p-5410)

2. Proyecto Luca Giordano. Restauracién de las
obras que formardn parte de la exposicién de dicho
autor para la inauguracién del Casén del Buen
Retiro, dirigidas por Pilar Sedano, Rocio Davila,
Enrique Quintana y Clara Quintanilla.
— Giordano, Luca, Bethsabé en el bario (cat. P-3177)
— Giordano, Luca, La Prudente Abigail (cat. p-166)
— Giordano, Luca, E/ Juicio de Salomdn (cat. p-3178)
— Giordano, Luca, Eneas fugitivo con su familia
(cat. P-196)
— Giordano, Luca, Hércules en la pira (cat. p-162)
— Giordano, Luca, Rubens pintando la alegoria de la
paz (cat. P-190)(*)
— Giordano, Luca, Toma de una plaza fuerte
(cat. P-183)(*)
— Giordano, Luca, Degollacion de los inocentes
(cat. p-630)(*)
— Giordano, Luca, Mesina restituida a Espana
(cat. P-3261)(%)
— Giordano, Luca, Bethsabé en el baiio (cat. »-165)(*)
— Giordano, Luca, La diosa Flora (cat. P-192)(*)

3. Obras restauradas por profesionales ajenos al
Prado supervisados por restauradores del Museo:

Coordinacién de Lucia Martinez, de los trabajos
de restauracion realizados por la empresa Basar,
en la Serie de los Reyes Godos, depositados en el
Congreso de los Diputados:
— Lozano, Isidoro, Fernando 11 (cat. P-6090)
— Magei Rosal, Antonio, Fernando I (cat. P-6906)
— Soriano Murillo, Benito, Witerico (cat. P-6094)
— Mugicay Pérez, Dofia Urraca (cat. P-6095)
— De laRocay Delgado, Mariano, Sisebuto

(cat. P-6910)

Coordinacién de Lucia Martinez, de los trabajos
de restauracién realizados, por la empresa Tekne,
en la Serie de los Reyes Godos, depositados en el
Congreso de los Diputados:

MEMORIA DE ACTIVIDADES

— Esquivel, Carlos Maria, Egica (cat. P-6905)

— Madrazo y Garreta, Raimundo de, Ataulfo
(cat. P-6093)

— Gisbert Pérez, Antonio, Liuva I (cat. P-6091)

— DelaRocay Delgado, Mariano, Don Rodrigo

(cat. P-373%)
— Cortés, Ramén, Flavio Ervigio (cat. P-3766)

Coordinacién de Lucia Martinez, de los trabajos

realizados por la empresa Laura Valero:

— Espina'y Capo, Juan, Arboles en un monticulo
(cat. P-4290). Depositado en el Museo Jaime
Morera de Lérida

— Espinay Capo, Juan, Paisaje con charcas
(cat. P-4291). Depositado en el Museo Jaime
Morera de Lérida

— Espinay Capo, Juan, Después de la tempestad
(cat. p-7340). Depositado en el Museo Jaime
Morera de Lérida

— Franco Cordero, José, Paisaje (cat. P-4275).
Depositado en el Museo Jaime Morera
de Lérida

— Jiménez Fernédndez, José, Estudio de paisaje
(cat. P-4341). Depositado en el Museo Jaime
Morera de Lérida

— Jiménez Fernandez, José, Paisaje (cat. P-4342).
Depositado en el Museo Jaime Morera
de Lérida

— Monleén y Torres, Rafael, Puerto de Laredo
(cat. P-6012). Depositado en el Museo Jaime
Morera de Lérida

OBRAS RESTAURADAS

Coordinacién de Lucia Martinez, de los trabajos

realizados por la empresa Basar:

— Roldan y Martinez, José, E/ Conde de Pinobermoso
y el Marqués de Molins (cat. p-7162)

— Balaca y Orejas-Canseco, Ricardo, Retrato
de Don Luis Gonzdlez Martinez (cat. p-4230).
Depositados en el Museo de Bellas Artes de Jaen

— Boydell, Josiah, Retrato de sefiora (cat. P-4322).
Depositado en el Museo de Bellas Artes de Jaen

— Rodriguez de la Torre, Pedro, Bautizo en la
sacristia (cat. P-4603). Depositado en el Museo
de Bellas Artes de Jaén

Coordinacién de Lucia Martinez, obra restaurada

por Elena Lépez:

— Ramirez, Manuel, Pedir Limosna para enterrar a
Don Alvaro de Luna (cat. p-7332)

(*) Obras cuya restauracién continua en el 2007
(**) Equipo R.O.A., Empresa adjudicataria de
Concurso de la restauracion del ciclo de
Carducho, dirigido por Ana Parra, Rosario
Fernindez y Marta Sdnchez.
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MARCOS

Restauracion de marcos

— Anénimo flamenco Siglo X V1, Sagrada Familia
(cat. p-2718). Restaurador: Pilar
Isabel Ferndndez

— Balen, Hendrik van y Brueghel “el viejo”, Jan,
La Abundancia y los Cuatro Elementos
(cat. P-1399). Restaurador: Pilar Isabel
Ferndndez

— Campin, Robert, Los Desposorios de la Virgen
(cat. P-1887). Restaurador: M* Jesus Lopez
de Lerma

— Caro, Francisco, Jubileo de la Porcitincula, con los
donantes (cat. P-5249). Restaurador: Pilar
Isabel Ferndndez

— Coecke van Aelst, Pieter, Sun_fuan Evangelista
con dos damas y dos nifias orantes / San Adridn
(cat. p-1610). Restaurador: Pilar Isabel
Fernandez

— Collantes, Francisco, Visidn de Ezequiel: la

resurreccion de la carne (cat. P-666). Restaurador:

M? Jesus Lopez de Lerma

— Dyck, Antén van (copia), Carlos I1 de
Inglaterra (cat. P-1499). Restaurador: Pilar
Isabel Ferndndez

— El Greco, Adoracion de los Pastores (cat. P-2988).
Restaurador: Pilar Isabel Ferndndez

— Esteve y Marqués, Agustin, Martin Alvarez
de Sotomayor, Conde de Colomera (cat. P-7259).
Restaurador: Pilar Isabel Ferndndez

— Giordano, Luca, Sansdn y el ledn (cat. p-163).
Restaurador: M Jests Lopez de Lerma

— Hidalgo y Padilla, Félix Resurreccién, Estudio
del natural (cat. P-4392). Restaurador: Pilar
Isabel Ferndndez

— Jiménez Aranda, José, Penitentes en la Basilica
inferior de Asis (cat. P-7777). Restaurador: Pilar
Isabel Ferndndez

— Nufiez del Valle, Pedro, Adoracion de los Reyes
(cat. P-7623). Restaurador: Enrique Gil

— Pereday Salgado, Antonio de, San Pedro liberado

por un dngel (cat. P-1340). Restaurador:
Enrique Gil

— Provost, Jan, Zacarias/San Bernardino de
Siena (cat. p-1296). Restaurador: Pilar
Isabel Ferndndez

— Romero y Lopez, José Maria, Ricardo y Federico
Santalo (cat. P-4607). Restaurador: M* Jests
Lépez de Lerma

— Romero y Lépez, José Maria, Enrigue, Concepcion
y Salud Santals (cat. P-4608). Restaurador: M*
Jesus Lopez de Lerma

— Salay Francés, Emilio, Maria Picon'y Pardifias
(cat. P-7595). Restaurador: M* Jesus Lopez

de Lerma

— Snayers, Meter, E/ Sitio de Gravelinas
(cat. P-1738). Restaurador: Enrique Gil

— Snyders, Frans, Una despensa (cat. p-1750).
Restaurador: M* Jests Lopez de Lerma

— Snyders, Frans, La frutera (cat. p-1757).
Restaurador: M* Jests Lopez de Lerma

— Sorollay Bastida, Joaquin, Lz nifia Maria
Figueroa vestida de menina (cat. P-7792).
Restaurador: Pilar Isabel Ferndndez

— Tejeo Diaz, Rafael, Angela Tejeo (cat. p-6581).
Restaurador: M* Jests Lopez de Lerma

— Toledo, Juan de, Abordaje (cat. P-1157).
Restaurador: Enrique Gil

— Veldzquez Rodriguez de Silva y, Diego, Dofia
Maria de Austria, Reina de Hungria (cat. p-1187).
Restaurador: Enrique Gil

— Veldzquez Rodriguez de Silva y, Diego (taller),
Felipe 1V, orante (cat. p-1220). Restaurador: Pilar
Isabel Fernindez

— Veldzquez Rodriguez de Silva y; Diego (taller),
Doria Mariana de Austria, segunda esposa de
Felipe 1V, orante (cat. p-1222). Restaurador:
Pilar Isabel Ferndndez

— Veronese, Paolo, Martirio de San Mena
(cat. P-497). Restaurador: M* Jests
Lépez de Lerma

— Villegas y Cordero, Jacinto Octavio Picon
(cat. P-5684). Restaurador: M* Jesus
Lépez de Lerma

Proyecto de restauracién del Retablo de la Trinidad

de Juan Bautista Maino, depésito del Convento de
Franciscanos de Pastrana. Restaurador: Enrique Gil

MEMORIA DE ACTIVIDADES

ESCULTURA Y ARTES DECORATIVAS

— Alvarez Cubero, José, Isabel de Braganza
(cat. E-1). Restaurador: Sonia Tortajada

— Anénimo, Cabeza de un nifio (cat. £-73).
Restaurador: Elisa Sempere, Sonia Tortajada

— Anénimo, Pies de escultura (cat. F-121).
Restaurador: Elisa Sempere

— Anénimo, Angelote (cat. F-169).
Restaurador: Sonia Tortajada

— Anénimo, Armadura blanca (cat. o-174).
Restaurador: Elena Arias

— Anénimo, Armadura blanca (cat. o-175).
Restaurador: Elena Arias

— Anénimo, Lampara de cristal (cat. 0-220).
Supervisién de la restauracion: Elena Arias

— Anénimo, Un concilio (cat. E-478).
Restaurador: M* Elisa Diez

— Anénimo, Pedestal triangular con mujeres aladas
(cat. E-631). Restaurador: Fredy Chaveco
Moraga, Sonia Tortajada (en proceso)

— Anénimo, Torso de diosa: Venus (cat. £-755).
Restaurador: M* Elisa Diez

— Anénimo, Busto de personaje romano (cat. E-835).

Restaurador: M* Elisa Diez

— Cateni, Giovanni Camillo, Lz zarza de Orbe
(cat. E-289). Restaurador: Elena Arias

— Foggini, Giovanni Battista, Carlos I1, ecuestre
(cat. E-261). Restaurador: M?* Elisa Diez

— Giambologna, Alegoria de Francisco I de Medici
(cat. E-296). Restaurador: M? Elisa Diez

— L.Leoni, Dofia Maria de Hungria (cat. E-263).
Restaurador: Elena Arias

— L. Leoni, Relieve de la Emperatriz Isabel
(cat. E-269). Restaurador: Sonia Tortajada

— L. Leoni, La Emperatriz Isabel (cat. E-274).
Restaurador: Elena Arias

— Leoni, Pompeo, Felipe II (busto) (cat. E-275).
Restaurador: M* Elisa Diez

— L. Leoni, Relieve de Carlos V. (cat. -291).
Restaurador: Sonia Tortajada

— L. Leoni, Carlos V (cat. E-267). Restaurador:
Sonia Tortajada (en proceso)

OBRAS RESTAURADAS

PAPEL

— Restauracién de 25 Dibujos para la exposicién
de Eduardo Rosales. Restaurador: M* Eugenia
Sicilia, Javier Macarrén

— Pradillay Ortiz, Francisco, Marino Faliero, Dux
LV (cat. p-6383). Restaurador: M* Eugenia
Sicilia, Javier Macarrén

— Villegas y Cordero, José, La vuelta del rebaiio
(cat. D-5531). Restaurador: M* Eugenia Sicilia,
Javier Macarrén

— Villegas y Cordero, José, Campesina o El Otofio
(cat. D-5532). Restaurador: M* Eugenia Sicilia,
Javier Macarrén

— Restauracién de 15 estampas de los Trubajos de
Hércules segtin Luca Giordano. Restaurador: M*
Eugenia Sicilia, Javier Macarrén

— Tratamiento de limpieza y correcto almacenaje
de 13 negativos acetatos y 110 placas de
vidrio. Restaurador: M* Eugenia Sicilia, Javier
Macarrén

(8]
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APENDICE 1V

Obras examinadas en el

Gabinete de Documentaciéon Técnica

— Anoénimo siglo X VI, Felipe 11 (cat. p- 6722)

— Backer, Adriaen, Retrato de dama (cat. r-2557)

— El Greco, San Juany San Francisco (cat. p-820)

— Foggini, Giovanni Battista, Carlos 11 ecuestre
(cat. E-261)

— Giordano, Luca, La prudente Abigail (cat p-166)

— Giordano, Luca, Rubens pintando la alegoria de
la paz (cat. p-190)

— Giordano, Luca, La diosa Flora (cat. p-192)

— Giordano, Luca, Hércules en la pira (cat. P-162)

— Giordano, Luca, Perseo vencedor de Medusa
(cat. P-194)

— Giordano, Luca, Bethsabé en el baro (cat. p-165)

— Giordano, Luca, Orfeo y los animales (cat. p-7132)

— Giordano, Luca, Eneas fugitivo con su familia
(cat. P-196)

— Giordano, Luca, Toma de una plaza fuerte
(cat. p-183)

— Giordano, Luca, Messina restituida a Espania
(cat. p-3261)

— Maino, Juan Bautista, Adoracion de los Pastores
(cat. p- 3227)

— Massys, Jan, Cristo presentado al pueblo
(cat. p-2801)

— Massys, Jan, Vieja mesdndose los cabellos
(cat. P-3074)

— Mierevelt, Michiel, Guillermo de Baviera
(cat. P-2997)

— Mierevelt, Michiel, Retrato de Elisabeth
(cat. P-2976)

— Morales, Luis de, Virgen con Nifio (cat. P-944)

— Morales, Luis de, Virgen con Nifio (cat. P-946)

— Morales, Luis de, atrib. Virgen con Nifio
(2006/59)

— Moreelse, Paulus, Retrato de dama (cat. p-7292)

— Nuiiez del Valle, Pedro, Adoracion de los Reyes
(cat. P-7623)

— Pérez Villaamil, Genaro, Interior de la catedral
de Toledo (cat. P-4559)

— Pitati, Bonifacio, Adoracion de los Pastores
(cat. P-269)

— Pontorno, Jacopo, Sagrada familia con San
Juanito (cat. P-579)

— Sarto, Andrea del, Retrato de mujer (cat. P-332)

— Sarto, Andrea del, San_fuan Bautista con el cordero
(cat. P-579)

— Snyders, Frans, Una despensa (cat. p-1750)

— Stockt, Vrancke van der , Addn y Eva expulsados
del paraiso (cat. p-1889)

— Stock, Vrancke van der, La moneda del
César (cat. P-1890)
— Stock, Vrancke van der, Tres fariseos (cat. p-1892)
— Tintoretto, Jacopo, Susana y los viejos (cat. P-386)
— Tintoretto, Jacopo, Esther ante Asuero
(cat. P-388)
— Tintoretto, Jacopo, Judith y Holofernes
(cat. p- 389)
— Tintoretto, Jacopo, Visita de la Reina de Saba
(cat. P-394)
— Tintoretto, Jacopo, José'y la mujer de Putifar
(cat. P-395)
— Tintoretto, Jacopo, Moisés sacado del Nilo
(cat. P-396)
— Tintoretto, Jacopo, Episodio entre turcos y
cristianos (cat. P-399)
— Tintoretto, Jacopo, La Ultima Cena (2006/11)
— Tiziano?, Retrato de dama (2006/11)
— Yiiiez de la Almedina, F., San Onofre
(cat. P-7947)

MEMORIA DE ACTIVIDADES

APENDICE V

Obras examinadas en el

Laboratorio de Quimica

Relacion de obras en las que se han tomado
micromuestras para realizar andlisis de materiales:

PINTURA

— Algarray Hurtado, Cosme, Pzisaje (cat. P-4001).

Informe escrito (diciembre).

— Brueghel “el viejo”, Jan — Rubens, Pedro Pablo,
La Virgen y el Nifo en un cuadro rodeado de flores
(P-1418). Informe escrito (mayo).

— Cortona, Pietro da, Lz Natividad (cat. p-121).
Informe escrito (julio).

— Cutanda y Toraya, Vicente, Una Huelga en
Vizcaya (cat. P-7793). Informe escrito (enero).

— Flandes, Juan de, E/ Calvario (cat. p-7878).
Informe escrito (febrero).

— Fortuny Marsal, Mariano, Viejo desnudo al sol
(cat. p-2612). Informe escrito (enero).

— Giordano, Luca, Bethsabé en el bario (cat. p-165).
En estudio.

— Giordano, Luca, La prudente Abigail (cat. P-166).
Informe escrito (julio).

— Giordano, Luca, Eneas, fugitivo con su familia
(cat. P-169). En estudio.

— Giordano, Luca, Rubens pintando la Alegoria de la
Paz (cat. P-190). Informe escrito (noviembre).

— Giordano, Luca, E/ Fuicio de Salomdn
(cat. P-3177). Informe escrito (julio).

— Giordano, Luca, La Matanza de los Inocentes
(cat. P-3178). Informe escrito (julio).

— Giordano, Luca, Bethsabé en el bario (cat. p-6311).
Informe escrito (julio).

— Maino, Fray Juan Bautista, Santo Domingo en
Soriano (cat. P-5773). Informe escrito (octubre).

— Maino, Fray Juan Bautista, Adoracion de los
Pastores (cat. P-3227). Informe escrito (octubre).

— Mierevelt, Michael Janszoon van, Elisabeth van
Bronckhorts (cat. p-2976). Informe escrito (julio).

— Mierevelt, Michael Janszoon van, Guillermo de
Baviera, Sefior de Scherger (cat. P-2977). Informe
escrito (julio).

— Moreelse Paulus Retrato de Dama (cat. p-7292)
Informe escrito (julio).

— Nuiiez del Valle, Pedro, Adoracion de los Reyes
(cat. P —7623). Informe escrito (mayo).

— Patinir, Joachim, y Massys o Metsys, Quentin,
Tentaciones de San Antonio Abad (cat. P-1615).
Informe escrito (marzo).

OBRAS EXAMINADAS

— Pitati, Bonifacio di, Adoracion de los Pastores
(cat. P-269). Informe escrito (julio).

— Ramirez Ibéfiez, Manuel, Pedir limosna para
enterrar a Don Alvaro de Luna (cat. p-7332).
Informe escrito (julio).

— Tintoretto, Jacopo Robusti, Arzobispo Pedro
(cat. P-369). Informe escrito (junio).

— Tintoretto, Jacopo Robusti, Ur patricio veneciano
(cat. p-377). Informe escrito (enero).

— Tintoretto, Jacopo Robusti, Marco Grimani
(cat. P-379). Informe escrito (febrero).

— Tintoretto, Jacopo Robusti, Ultima Cena
(Academia de BBAA de San Fernando).
Informe escrito (mayo).

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Autorretrato
(cat. P-407). Informe escrito (septiembre).

ESCULTURA Y ARTES DECORATIVAS

— Leoni, Leone y Leoni, Pompeo, Maria de
Hungria (E-263). Informe escrito (junio).
— Barrén Gonzalez, Eduardo, Nerdn y Séneca

(cat. £-586). Informe escrito (junio).

— Leoni, Leone, Relieve de la Empreratriz Isabel
(cat. E-269). Informe escrito (noviembre).
— Leoni, Leone, Relieve del Emperador Carlos V
(cat. E-269). Informe escrito (noviembre).
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APENDICE VI

Obras analizadas por la Unidad

de Tratamiento Digital de Imagen

— Coecke, Pieter van Aelst, Santiago el Mayor'y once
orantes. Reverso: San forge (cat. p-1610)

— Coecke, Pieter van Aelst, San_Juan Evangelista y
dos nifias orantes. Reverso: San Adrian
(cat. P-1609)

— Giordano, Luca, Bethsabé en el Bafio (cat. P-165)

— Giordano, Luca, La Prudente Abigail (cat. P-166)

— Giordano, Luca, Toma de una plaza fuerte
(cat. p-183)

— Giordano, Luca, La Matanza de los Inocentes
(cat. P-6311)

— Giordano, Luca, El Fuicio de Salomdn (cat. p-3178)

— Giordano, Luca, Sueio de Saloman (cat. p-3179)

— Gossaert, Jan, Cristo entre la Virgen'y San Juan
Bautista (cat. P-1510)

— Patinir, Joachim, E/ paso de la Laguna Estigia
(cat. P-1616)

— Patinir, Joachim, San _Jerdnimo en el desierto
(cat. P-1614)

— Patinir, Joachim, Las Tentaciones de San Antonio
(cat. P-1615)

— Patinir, Joachim, Descanso en la Huida a Egipto
(cat. P-1611)

— Sarto, Andrea del (copia), La Virgen con el Nifio,
San Juan'y dngeles (cat. p-333)

— Sarto, Andrea del, La Virgen con el Nifio entre San
Mateo y un dngel (cat. P-334)

— Sarto, Andrea del, La Sagrada Familia (cat. p-335)

— Sarto, Andrea del, Sacrificio de Isaac (cat. P-336)

— Sarto, Andrea del, La Virgen con el Nifio
(cat. P-337)

— Sarto, Andrea del, La Virgen, el Nifio, San Juan
y dos dngeles (cat. P-339)

— Sarto, Andrea del, La Virgen con el Nifio, San Juan
y dngeles (cat. P-338)

— Sarto, Andrea del, Sun_fuan Bautista con e/
Cordero (cat. P-579)

— Tintoretto, Jacopo Robusti, Almirante
veneciano (cat. P-366)

— Tintoretto, Jacopo Robusti, E/ Arzobispo Pedro
(cat. P-369)

— Tintoretto, Jacopo Robusti, Un senador o
secretario veneciano (cat. P-371)

— Tintoretto, Jacopo Robusti, Un patricio
veneciano (cat. P-374)

— Tintoretto, Jacopo Robusti, E/ caballero de la
cadena de oro (cat. P-378)
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— Tintoretto, Jacopo Robusti, Marco Grimani
(cat. P-377)

— Tintoretto, Jacopo Robusti, Susana y los viejos
(cat. r-386)

— Tintoretto, Jacopo Robusti, Esther ante Asuero
(cat. P-388)

— Tintoretto, Jacopo Robusti, fudith y Holofernes
(cat. p-389)

— Tintoretto, Jacopo Robusti, L Reina de Saba
ante Salomdn (cat. P-394)

— Tintoretto, Jacopo Robusti, Moisés rescatado
de las aguas del Nilo (cat. p-396)

— Tintoretto, Jacopo Robusti, fos¢'y la mujer
de Putifar (cat. P-395)

— Tintoretto, Jacopo Robusti, E/ Rapto de Helena
(cat. P-399)

— Tintoretto, Jacopo Robusti, E/ Lavatorio
(cat. P-2824)

— Tiziano, Vecellio di Gregorio La Virgen con el
Nifto en brazos, entre San Antonio de Padua 'y San
Rogque (cat. p-288)

MEMORIA DE ACTIVIDADES

APENDICE VII

Obras localizadas por revision

de depdsitos e inventarios historicos

N° de catélogo: p-7889

Marina (Rocas de Agaete)

Manuel Lépez Ruiz

Oleo sobre lienzo

83,5 X 142,5 cm.

Procedencia: Museo de Arte Moderno
Ubicacién: Depositado en el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia

N* de catélogo: P-7890

La Vega de Quell, en abril

Fernando de Amadrica

Oleo sobre lienzo

74,5 X 10T CIM.

Forma de ingreso: Museo de Arte Moderno
Ubicacién: Depositado en la Delegacion del
Gobierno en Madrid

N° de catélogo: P-7891

Maiiana de Agosto (Paisaje de Segovia)
Emilio Garcia Martinez

Oleo sobre lienzo

100 X 81 cm.

Procedencia: Museo de Arte Moderno
Ubicacién: Depositado en el Ministerio de
Economiay Hacienda en Madrid

N° de catélogo: p-7892

Montes Apeninos

José Nogué Mass6

Oleo sobre lienzo

Procedencia: Museo de Arte Moderno
Ubicacién: Depositado en el Ministerio de
Economiay Hacienda en Madrid

N° de catdlogo: p-7893

El cafetin

José Bermejo y Sobera

Oleo sobre lienzo

201X 243 cm.

Procedencia: Museo de Arte Moderno
Ubicacién: Depositado en la Delegacién del
Gobierno en Madrid

OBRAS LOCALIZADAS

N° de catilogo: P-7894

El desquite

José Bermejo y Sobera

Oleo sobre lienzo

175 X 243 cm.

Procedencia: Museo de Arte Moderno
Ubicacién: Depositado en la Delegacion del
Gobierno en Madrid

N° de catélogo: P-7895

Capra Hispdnica

Manuel Benedito y Vives

Oleo sobre lienzo

108 x 160 cm.

Procedencia: Museo de Arte Moderno
Ubicacién: Depositado en la Delegacion del
Gobierno en Madrid

N° de catélogo: P-7896

Retrato de la Duquesa de Diircal

Manuel Benedito y Vives

Oleo sobre lienzo

108x 82 cm.

Procedencia: Museo de Arte Moderno
Ubicacién: Depositado en el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia

N° de catdlogo: p-7897

La vuelta a la patria

Antonio Caulay Concejo

Oleo sobre lienzo

57X 90 cm.

Procedencia: Adquirido por Real Orden de 21 de
agosto de 1882 (Inv: N.A. 1875)

Ubicacién: Depositado en el Palacio Real de
Madrid en Diciembre de 1882.

N° de catélogo: P-7898

Retrato de Alfonso X111

Philip Alexius de Laszlo de Lombos
Oleo sobre lienzo

180 X 100 cm.

Procedencia: Museo de Arte Moderno
Ubicacién: Museo Nacional del Prado
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N de catdlogo: p-7899

Retrato de Alfonso X111

Philip Alexius de Laszlo de Lombos
Oleo sobre lienzo

64 X 47 cm.

Procedencia: Museo de Arte Moderno
Ubicacion: Museo Nacional del Prado

N de catdlogo: p-7900

Retrato de SM Victoria Eugenia

Philip Alexius de Laszlo de Lombos
Oleo sobre lienzo

93 x 84 cm.

Procedencia: Museo de Arte Moderno
Ubicacion: Museo Nacional del Prado

N de catdlogo: p-7901

Muger en la playa

Cecilio Play Gallardo

Oleo sobre lienzo

101X 120 Cm.

Procedencia: Museo de Arte Moderno
Ubicacion: Museo Nacional del Prado

N de catélogo: p-7902

Preludios del mal tiempo

Enrique Galway Garcia

Oleo sobre lienzo

110 X 161 cm.

Procedencia: Museo de Arte Moderno
Ubicacion: Ministerio de Economia

y Hacienda (Madrid)

N° de catédlogo: 0-2915 al 0-2935 (21 monedas)
Varios autores

Técnica / soporte: Varios

Varias medidas

Procedencia: Legado Pablo Bosch y Barrau

N de catdlogo: 0-2936

Cabeza femenina

Taller del Vaticano

Mosaico

44 x37 cm.

Procedencia: Coleccién Real
Ubicacién: Museo de Pontevedra
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N° de catélogo: D -6428 al p-6508

y D-6510 (82 dibujos)

Dibujos

Ricardo Balaca

Varias técnicas /papel

Varias medidas

Procedencia: Adquisicién

Ubicacién: Depositados en la Escuela de
Artes y Oficios Maestro Mateo de Santiago de
Compostela.

N° de catédlogo: E-771

Charles Gounod

Jean Baptiste Carpeaux

Terracota

65x55x32Ccm

Procedencia: Museo de Arte Moderno (Donacién
de German Gonzilez de Agustina. O.M. de 9 de
diciembre de 1947)

Ubicacion: Museo Nacional del Prado

N° de catélogo: E-772

_Jacinto Octavio Picon

Mariano Benlliure y Gil

Fundido en bronce

50X 54X32cm.

Procedencia: Museo de Arte Moderno (Legado
Jacinto Octavio Pic6n, Aceptacién del Patronato
de 20 de diciembre de 1923

Ubicacién: Museo Nacional del Prado

N° de catdlogo: E-871

Martin de los Heros

Ponciano Ponzano Gascén

Mairmol

81x 63 x 41 cm.

Procedencia: Coleccion Real. Posteriormente
Museo Espafiol de Arte Contemporaneo y adscrito
al Museo del Prado nuevamente por Real Decreto
de 1995 de division de colecciones Reina / Prado.
Ubicacioén: Museo Nacional del Prado

MEMORIA DE ACTIVIDADES

N° de catélogo: E-903

Francisca Aparicio Mérida

Albert-Ernest Carrier-Belleuse

Mirmol

70 X 54 X 34 cm.

Procedencia: Museo Espafiol de Arte
Contemporineo (MEAC). Legado de la Marquesa
de Vistabella y viuda de Ensenada, (aceptado por
Patronato de 15 de junio de 1960).

Ubicacién: Museo Nacional del Prado

Se ha procedido a dar de alta en el sistema
informatizado ademas, el nimero de catalogo de la
pintura recientemente restaurada que forma parte
de la Béveda del Casén del Buen Retiro:

N° de catélogo: p-7887

Alegoria del Toison. Boveda del Cason del Buen Retiro
Luca Giordano

Fresco

Procedencia: Techo del Casén del Buen Retiro
Ubicacién: Casén del Buen Retiro

OBRAS LOCALIZADAS
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APENDICE VIII

Publicaciones del personal técnico

del Museo Nacional del Prado”

Leticia Azcue Brea

— 56 biografias de escultores espaiioles de los
siglos XVIII al XX para el Diccionario Biogrdfico
Espanol, Real Academia de la Historia, Madrid
(en prensa).

Javier Barén Thaidigsmann

— “Sargent y Sorolla: Retratos de grupo” en
Sargent / Sorolla (catdlogo exposicién), Museo
Thyssen-Bornemisza y Petit Palais, Madrid
y Paris, 2006, pp. 145-155.

— “El Quijote y los artistas andaluces. Del
romanticismo a la vanguardia” en Reflejos del
Quijote en Andalucia. Del romanticismo a la
modernidad (catilogo exposicién), Comision
del IV Centenario del Quijote en Sevillay
Fundacién El Monte, Sevilla, 2006, pp. 109-167.

— “El siglo XIX” en La infancia en el arte, UNICEF
y Fundacién Amigos del Museo del Prado,
Madrid, 2006, pp. 113-142.

— Fichas en Una mirada singular. Pintura espariola
de los siglos X V1 al XIX (catalogo exposicion),
Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo,
2006, pp. 86-93.

— Ficha en Los Jarrones de la Albambra. Simbologia
y poder (catdlogo exposicién), Patronato de la
Alhambray Generalife y Consejeria de
Cultura de la Junta de Andalucia, Granada,
2000, pp. 220y 22I.

— Recensién bibliografica de Francesc Fontbona
(direccién), E/ Modernisme. En parallel al
modernisme, Edicions L isard, Barcelona, 2004,
en Goya. Revista de arte, n° 310 (enero-febrero
2006), Madrid, p. 63.

Javier Docampo Capilla

— “Risas satdnicas: Hogarth, Goyay los origenes
de la caricatura”, Grabado y edicion, n° 2 (mayo
20006), pp. 6-11.

— “Las Grandes Horas de Rohan: miniaturasy
decoracién para una obra maestra” en Grandes
Horas de Roban (Ms. Lat. 9471), Biblioteca Nacional
de Francia: libro de estudios, Ayn Ediciones,
Madrid, 2006, pp. 261-371.
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Ester de Frutos Gonzilez

— “Actividades para nifios y familias en el Museo
Nacional del Prado”, mus-A (Revista de los
museos de Andalucia): El Museo y los Nifios,
afio I'V n° 6 (abril 2006), pp. 70-73.

— “El Prado fuera del Prado” y “Nuevos publicos,
nuevas necesidades, nuevas actividades: la
Tertulia de Arte y el Prado Joven”, Actas de la
XIV Jornadas de los Departamentos de Educacion
y Accion Cultural, Gran Canarias del 7 de 10
noviembre de 2006 (en prensa).

Gabriele Finaldi

— Fichas en J. Milicia and M Cuyis (eds.),
Caravaggio y la Pintura Realista Europea
(catalogo exposicién), Museo Nacional d’Art de
Catalunya, Barcelona, 2006.

— Ficha en D.W. Carr (ed.), Veldzquez (catdlogo
exposicion), The National Gallery, London,
2006.

— Veeldzquez. Las Meninas, Scala, London, 2006 (dos
ediciones: castellano e inglés)

Carmen Garrido Pérez

— “La investigacion técnica y su aplicacion
para el estudio y conservacion de la pintura”,
La conservacion y restauracion de pintura:
retos 'y realidades en Actas de los X VI cursos
monogrificos sobre el patrimonio histérico,
Reinosa, julio 2005. Universidad de Cantabriay
Ayuntamiento de Reinosa, 2006, pp. 185-200.

— Ficha “Notas técnicas sobre el San Jerénimo de
Georges de LaTour” en Caravaggio y la pintura
realista europea (catilogo exposicion), Museu
Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona, 2005-
2006, pp. 188-189.

Ana Gonzilez Mozo

— En colaboracién con L. Alba Carcelén, ficha
en Daniele Crespi: un grande pittore del Seicento
Lombardo (catilogo exposicién), Busto Arsizio,
Milan, 2006, pp. 274-277.

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Marta Hernandez Azcutia

— En colaboracion con B. Culubret Worms,
E. Hidalgo Camara, M. Martinez de Marafién
Yanguas y C. Rallo Gruss, “Gestién de
emergencias en museos. Las colecciones,
un capitulo pendiente”, Museos.es, n° 2,
Madrid, 2006, pp. 126-135.

José Manuel Matilla Rodriguez

— “Papeletas para un diccionario. A propésito de
unos documentos de la Biblioteca Cervell6 del
Museo del Prado y la historiografia del grabado
espafiol en el siglo XIX”, Arbor, vol. CLXXXII,
n° 717, enero-febrero 2006, pp. 75-82.

— “El estudio del cuerpo humano en la formacién
del artista” en Picasso. El dsenudo dibujado [sobre
cobrey piedra], Valencia, 2006, pp. 31-56.

— En colaboracién con Javier Blas y José Miguel
Medrano, “Comentarios a las estampas de la
Tauromaquia de Goya” en Tauromaquia. Francisco
de Goya, Barcelona, 2006, pp. 99-382.

Javier Portuas Pérez

— “La ingenieria en la pintura espafiola de los
siglos XVII y XVIII” en A. Cdmara (coord.),
Los ingenieros militares de la Monarquia Hispanica
en los siglos XVII y XVIII, Madrid, 2005,
pp- 55-69.

— “Miserias de la guerra: De Brueghel a
Veldzquez”, en B. Garcia (ed.), La imagen de
la guerra en el arte de los antiguos Paises Bajos,
Madrid, 2006, pp. 3-27.

— Ficha en Old Empire and New States 1495-1806,
Deutscheshistorisches Museum, Berlin, 2006.

— “Nudes and Knights: A context for Venus”
en Veldzquez (catdlogo exposicién), National
Gallery, Londres, 2006-2007, pp. §6-67.

— “Maestros del Guadarrama” en Visiones del
Guadarrama. Miguel Angel Blanco y los artistas
pioneros de la Sierra (catilogo exposicion), La
Casa Encendida, Madrid, 2006, pp. 23-61.

— “Virgen con el Nifo y santos’, de Pedro
Atanasio Bocanegra: su contexto creativo”,
Boletin del Museo de Bellas Artes de Bilbao, 1,
I,2000, pp. 43-66.

— “Velazquez: Le portrait. Un peintre parmi les
puissants”, Dossier de ['Art, 134 (2006), pp. 26-35.

— “Velazquez: La peinture mythologique. Licence

Z»

et liberté”, Dossier de I/Art, 134 (2006), pp. 36-43.

Pilar Sedano Espin

— Articulos en ABC Cultural: “Como se restaura un
cuadro” (11-1-20006) y “Recordando al Guernica”
(9-9-2000).

— “La investigacion en los laboratorios de
restauracion de museos historicos”, Arbor;
vol. CLXXXII, n° 717, enero-febrero 2006,

pp- 87-97-

Pilar Silva Maroto

— Juan de Flandes, Salamanca, 2006, 508 pp.

— “Le dessin sous-jacent de deux peintures
eyckiennes du Musée du Prado: Le Triomphe
de ['église sur la synagogue, école de van Eyck, et
Saint Frangois recevant les stigmates, du Maitre
d’Hoogstraten », en Collogue XV, Bruges,
Septembre 2003. Le dessin sous-jacent et la technologie
de la peinture. La peinture ancienne et ses procédés.
Copies, repliques, pastiches. Actas, Lovaina-Paris-
Dudley, Ma., 2006, pp. 42-50.

— “Una familia de artistas florentinos en Castilla
en el siglo XV. Dello Delli, Nicolds Florentino
y Sansén Florentino. Convegno Internazionali
di Studi Pio 11 e le Arti al debutto del Rinascimento,
Roma, 23-25 de Septiembre de 2004” en Atti
dei Convegni Internazionali di Studi Enea Silvio
Piccolomini. Arte, Storia e Cultura nell’Europa di Pio
11, 2003-2004, Roma, 2006, pp. 285-306.

— “Realidad, fantasia y busqueda de lo infinito en
los paisajes de El Bosco” en E/ Bosco y la tradicion
pictdrica de lo fantdstico, Madrid, Fundacion
Amigos del Museo del Prado, 2006, pp. 327-339.

— “Pintura del siglo XV en Burgos” en E/ arte
gotico en el territorio burgalés, Burgos, 2006, pp.
300-316.

— Fichas en Kyrios. Las Edades del Hombre (catalogo
exposicion), Catedral de Ciudad Rodrigo,
Salamanca, 2006, ndm. 50, pp. 166-167; nim.
103, pp. 251-252; nim. 134, pp. 300-302; nim.
165, pp- 354-356 y niim. 201, pp. 435-440.
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Alejandro Vergara Sharp

— “Joachim Patinir & Quinten Metsys.
De verzoeking van de heilige Antonius”,
Kunstswebrift, octubre-noviembre, 2006

— “Brueghel y Rubens, a dos manos”, Descubrir el
arte, noviembre 2006, pp. 86-90.

— “La investigacion en el Area de Pintura
Flamenca y Escuelas del Norte del Museo del
Prado”, Arbor, pp. 121-126.

COLABORADORES

Laura Alba Carcelén

— En colaboracion con A. Gonzalez Mozo, ficha
en Daniele Crespi: un grande pittore del Seicento
Lombardo (catilogo exposicién), Busto Arsizio,
Milan, 2006, pp. 274-277.

Beatriz Sanchez Torrija

— Casiano Alguacil. Los inicios de la fotografia en
Toledo, Universidad de Castilla-La Mancha,
Ciudad Real, 2006.

— “Casiano Alguacil. Un fotégrafo toledano” en
Fotografia y memoria. I Encuentro en Castilla-La
Mancha, Centro de Estudios de Castilla-La
Mancha, Ciudad Real, 2006, pp. 74 — 83.

— “La educacién en los museos”, Alcalibe, n°. 5,

2005, pp. 463-468.
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Stephan F. Schroder

— “Apolo, sefior de la profecia, de la palabray
de la musica” en Mitologia i Creacio. El poeta i
els seus déus a I'Antiguitat (catdlogo exposicion),
Fundacién La Caixa, Girona y Lleida, 2006,
Pp- 40-47.

— “La Galeria de Escultura del Museo del Prado
a mediados del siglo XIX. Una reconstruccién’
en J. Beltran (ed.), Arqueologia, Coleccionismo y
Antigiiedad. Espaiia e Italia en el siglo XIX,
Actas del Congreso Internacional, Sevilla,
2000, pp. 621-645.

4

NoTA: José Alvarez Lopera, Judith Ara Lazaro,
Leticia Azcue Brea, Javier Bar6n, José Luis

Diez, Miguel Falomir, Gabriele Finaldi, Ana
Gutiérrez Marquez, Juan J. Luna, José Manuel
Matilla, Manuela B. Mena Marqués, Javier Portus
Pérez, Leticia Ruiz Gémez, Stephan F. Schroder,
Pilar Silva Maroto, Andrés Ubeda de los Cobos,
Alejandro Vergaray Miguel Zugaza Miranda:
Voces en la Enciclopedia del Museo del Prado

(6 Vols.), Fundacién Amigos del Museo del
Prado, Madrid, 2006.

* No se incluyen aqui las publicaciones realizadas
dentro del Programa Editorial del Museo Nacional
del Prado (véase “Publicaciones”)

MEMORIA DE ACTIVIDADES

APENDICE IX

Programa de visitas didacticas

a) Visitas a la coleccion permanente

Enero Los cartones de Goya X, V, S. I1:00 H
M, J, V. 18:00 H
Febrero Los cartones de Goya M, J, V. 18:00 H
Marzo Los cartones de Goya M, V, S. I1:00 H
M, J, V. 18:00 H
Abril Murillo X, J, V. 12:00 H
M, J. 18:00 H
Mayo Escultura clasica X, V, S. 12:00 H
M, J, V. 18:00 H
Junio Obras maestras X. 12:00 y 18:00 H
Julio Obras maestras X. 12:00 y 18:00 H
Agosto Obras maestras X. 12:00 y 18:00 H
Septiembre Obras maestras X. 12:00 y 18:00 H
Octubre El Tesoro del Delfin M. 12:00 y 18:00 H
J.12:00 H
Pinturas Negras de Goya V. 12:00 y 18:00 H
Los Bodegones de la Colecciéon Naseiro X. 12:00 y 18:00 H
J.18:00 H
S.11:30 H
Noviembre El Tesoro del Delfin M. 12:00 y 18:00 H
J.12:00 H
Pinturas Negras de Goya V. 12:00 y 18:00 H
Los Bodegones de la Coleccion Naseiro X. 12:00 y 18:00 H
j.18:00 H
S.1I:30 H
Diciembre El Tesoro del Delfin M. 12:00 y 18:00 H
J.12:00 H
Pinturas Negras de Goya V. 12:00 y 18:00 H

Los Bodegones de la Coleccién Naseiro

PROGRAMA DE VISITAS DIDACTICAS

X.12:00y 18:00 H
j.18:00 H
S.11:30 H
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b) Visitas a las exposiciones temporales

Enero Fortuny, Madrazo y Rico. M. I1:00 H
El Legado Ramén de Errazu X. 18:00 H
Febrero Fortuny, Madrazo y Rico. M. I1:00 H
El Legado Ramén de Errazu X.18:00 H
Medallas espanolas J. I1:00 H
Marzo Fortuny, Madrazo y Rico. M. I1:00 H
El Legado Ramén de Errazu X.18:00 H
Medallas espanolas J. I1:00 H
Abril Fortuny, Madrazo y Rico. M. I1:00 H
El Legado Ramén de Errazu X. 18:00 H
S.1I:30 H
Junio Claves de la exposicion M, J. I1:00 y I7:00 H
Picasso. Tradicién y vanguardia V, 8. I1:00 y 17:00 H
Julio Claves de la exposicion M, J. I:00 Y 17:00 H
Picasso. Tradicién y vanguardia V, S. I1:00 y I7:00 H
Agosto Claves de la exposicion M, J. I1:00 y 17:00 H
Picasso. Tradicién y vanguardia V, S. I1:00 y 17:00 H
El trazo oculto. M. 18:00 H
Dibujos subyacentes en pinturas
de los siglos XVy XVI
Septiembre El trazo oculto. X. 18:00 H
Dibujos subyacentes en pinturas
de los siglos XVy XVI
Octubre El trazo oculto. V.17:30 H
Dibujos subyacentes en pinturas S.11:30 H
de los siglos XVy XVI
282 MEMORIA DE ACTIVIDADES

¢) “Una obra. Un artista”

Enero Santa Isabel de Portugal Francisco de Zurbarin
Febrero La Virgen con el Nifio, un dngel y un santo Andrea del Sarto
Marzo La Armonia o Las Tres Gracias Hans Baldung Grien

y Las Edades y la Muerte
Abril La Virgen del caballero de Montesa Paolo de San Leocadio
Mayo Baco Escultura cldsica
Junio La caza de Meleagro Nicolés Poussin
Julio Venus, Adonis y Cupido Annibale Carracci
Agosto Aparicion de la Virgen a San Bernardo Bartolomé E. Murillo
Septiembre Santa Margarita Tiziano
Octubre Gaspar Melchor de Jovellanos Francisco de Goya
Noviembre Retablo de Don Sancho de Rojas Juan Rodriguez

de Toledo

Diciembre El Descendimiento Roger van der Weyden

HORARIO

Sabados, 12:30, 16:00 y 17:30 horas
Domigos, 11:00, 12:30 y 17:30 horas

PROGRAMA DE VISITAS DIDACTICAS
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APENDICE X

Jornada de Arte

El trazo oculto. Dibujos subyacentes

en pinturas de los siglos XVy XVI

Lecciones especializadas sobre los contenidos
de la exposicién

23 de octubre de 2006

9:30 H

— El dibujo subyacente en la pintura. Aplicacion
en las obras de los primitivos flamencos. Roger
van Seboute. Profesor emérito. Universidad
Catolica de Lovaina la Nueva

I1:00 H

— El dibujo subyacente en la pintura italiana del siglo
XV, Escuelas toscaza y veneciana. Maria Clelia
Galassi. Profesora. Universidad de Génova.

12:30 H

— Influencia italiana 'y flamenca en el dibujo subyacente
de la pintura espariola. Carmen Garrido. Jefe del
Gabinete de DocumentaciénTécnica. Museo
Nacional del Prado.
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16:30 H

Mesa redonda: estado actual de los eximenes con

reflectografia infrarroja.

— Carmen Garrido. Museo Nacional del Prado

— Duilio Bertani. Universida de Milan

— Araceli Gabaldén. Instituto del Patrimonio
Histérico Espafiol

— Ana Gonzalez Mozo. Museo Nacional del Prado

— Jaime Garcia Maiquez. Museo Nacional del
Prado

19:00 H

— Visita a la exposicién a “museo cerrado”

MEMORIA DE ACTIVIDADES

APENDICE XI

Ciclos de Conferencias

MIERCOLES
“EXPOSICIONES TEMPORALES”

Enero

— Mariano Fortuny
Santiago Alcolea

— Raimundo de Madrazo
José Luis Diez

Febrero

— Martin Rico
Esteban Casado

— La medalla espaiiola durante el reinado
de la Casa de Austria
Marina Cano

— La medalla espariola del Siglo de las Luces
Elvira Villena

— Entre el tdpico y la renovacion: la medalla
espaiiola del siglo XIX
Javier Gimeno

Marzo

— Paul Baudry y el desnudo francés de su tiempo
Carlos Reyero

— Jean-Louis-Ernest Meissonier
Constante Cain Hungerford

— La pintura italiana en la época de Fortuny
Matteo Lafranconi

— San ferdnimo leyendo una carta, de Georges
de La Tour
José Milicua

Mayo
— Corrado Giaquinto y Espana
Andrés Ubeda
— El arte de Jan Brueghel
Alejandro Vergara
— Notas sobre la técnica pictdrica de algunos cuadros
de Caravaggio. Vision del restaurador
Carlo Giantomassi
— Rembrandt. La luz de la sombra
Elena Santiago Piez

CICLOS DE CONFERENCTIAS

Junio

— Picasso y el clasicismo moderno
Tomas Llorens

— Picasso. Tradicion y vanguardia
Francisco Calvo Serraller

— Picasso y su descenso al Hades
Guillermo Solana

— Picasso entre poetas, Picasso poeta
Juan Manuel Bonet

Octubre

— Rembrandt. 400 afios
Friso Lammertse

— El'Trazo Oculto. Los dibujos subyacentes de
la pintura de los siglos XVy XVI
Carmen Garrido

— El Trazo Oculto. Aportaciones de la reflectografia
infrarroja a la Historia del Arte
Jaime Garcia-Mdiquez

— Los bodegones de la Coleccion Naseiro en el Prado
Javier Portas

Noviembre
— El bodegon espaiiol
Henna Cherry
— La naturaleza muerta en la pintura narrativa
espanola
Leticia Ruiz
— El entorno artistico de Mozart
Juan J. Luna

Diciembre

— La pintura de flores en el barroco espaiiol
Angel Aterido

— La exposicion Veldzquez en la National Gallery
de Londres
Javier Portas



SABADOS
TEMAS DE ARTE

Enero

— La exposicion “Juan van der Hamen y Leon
y la Corte de Madrid”
Angel Aterido

— La exposicion “De Herrera a Veldzquez”
Benito Navarrete Prieto

— Felipe I el Hermoso y las artes: el destino
de su coleccion
Miguel Angel Zalama

Febrero
— Andrea Mantegna
Victor Nieto Alcalde
— Iconografia de San Francisco Javier en la
pintura europea
Alfonso Rodriguez Gutiérrez de Ceballos
— La exposicion “De Goya a Picasso”
Javier Baron
— Ambiente artistico mejicano a mediados
del siglo X1X
Carlos G. Navarro

Marzo

— San _fuan de Dios, de Murillo
Javier Portis y Rafael Alonso

— Cristdbal Colon en la pintura espaiiola del siglo X1X
José Luis Diez

— ElTorreon de la Reina del Palacio de El Pardo
Flora Lépez Marsa

— La exposicion “El retrato espaiiol en el Museo del
Prado. Del Greco a Goya”
Leticia Ruiz

Mayo

— Ingres. 1780-1867
Javier Barén

— Jobn Martin y lo sublime moderno
Juan Martinez Moro

— Arturo Mélida y el sepulcro de Cristobal Colon
en la Catedral de Sevilla
Fernando Pérez Suescun

— La exposicion “Obras maestras del Museo
del Prado. De Tiziano a Goya”
Juan J. Luna
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Junio

— La exposicion “Rembrandt-Caravaggio”
Trinidad de Antonio

— Picasso y el itinerario del cubismo
Jaime Brihuega

— Las lineas y la luz. En torno al dibujo de Picasso
Carmen Berndrdez

— Picasso. Mujeres en su pintura
Sofia Diéguez

Octubre

— Autorretratos de Rembrandt
Miguel Morin

— Puisajistas bolandeses en Italia
Teresa Posada

— La sociedad holandesa en la época de Rembrandt
Manuel Herrero

Noviembre

— Doria Maria de Austria, de princesa castellana a
emperatriz
M? Victoria Lépez-Cordén

— El Expolio en la Catedral de Toledo. El Grecoy Goya

Palma Martinez Burgos

— La miisica de la época de Mozart en la pintura del
Museo del Prado
Begona Lolo

— La exposicion Bellini, Giorgione, Tizianoy la pintura

del Renacimiento en Venecia, en la National Gallery
de Washington
Miguel Falomir

Diciembre

— Sobre el coleccionismo de dibujos antiguos espaioles
Priscilla Miller

— E/ Belén napolitano
Jesus Urrea

MEMORIA DE ACTIVIDADES

DOMINGOS
OBRAS MAESTRAS DEL
MUSEO DEL PRADO

Enero
— Rubens: El Apostolado
José Juan Pérez Preciado
— Carrefio de Miranda: Pedro Tvanowitz
Potemkim, embajador de Rusia
Juan]. Luna
— Goya: Juan de Muguiro
Manuela Mena

Febrero
— Pedro Machuca: La Virgen y las
dnimas del Purgatorio
Ana Avila
— Bernardo Strozzi: La Verdnica
Gabriele Finaldi
— Giovanni dal Ponte: Las Siete Artes Liberales
Alejandro Garcia Avilés
— Roger van der Weyden: La Piedad
Blanca Piquero

Marzo

— Claesz y Heda: los “bodegones monocromos”
Teresa Posada

— El Greco: La Adoracion de los Pastores
José Alvarez Lopera y Almudena Sanchez

— Antonio Moro: El Emperador Maximiliano I1'y su
esposa Doria Maria de Austria
Ana Garcia Sanz

— Juan de Flandes: La Crucifixion
Pilar Silva

Mayo

— Michele Parvasio: Alegoria del nacimiento del
Infante Don Fernando, bijo de Felipe IT
Miguel Falomir

— El'rapto de la melancolia. Lectura iconogrdfica del
San _ferdnimo, de Antonio de Pereda
Juan M. Monterroso

— E! Greco: Fabula
José Manuel Pita Andrade

— Jaime Serra: Retablos de las bistorias de la
Magdalena 'y de San_fuan Bautista
Francesc Ruiz

CICLOS DE CONFERENCTIAS

Junio

— Drversion'y compaiia: los perros en la obra de Goya
José Manuel Matilla

— Diego Veldzquez: Don Gaspar de Guzmdn, Conde-
Dugue de Olivares
Fernando Marias

— Las joyas en La familia de Felipe V, de Van Loo
Amelia Aranda

— La Atenea Prtenos: la produccion de Fidias y su
presencia en el Museo del Prado
Trinidad Nogales

Octubre

— Rembrandt: Artemisa
Enrique Valdivieso

— Las pinturas romdnicas de la ermita de Maderuelo
Aurea de la Morena

— José de Ribera: El sueio de Jacob
Mercedes Orihuela

Noviembre

— Antoniazzo Romano: Triptico
Felipe Pereda

— Anton Van Dyck: Retrato de Martin Rickaert
Matias Diaz Padrén

— La historia del Museo del Prado a través
de sus imdgenes
José Luis Diez

— Louis Alincbrot: Pasajes de la vida de Cristo
Joan Molina

Diciembre

— Temas navideios en la escultura medieval
José Ignacio Herndndez Redondo

— El Bosco: La Adoracion de los Magos
Isabel Mateo
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Relacién de personal



Abad Bedmar, Pedro

Abad Garcia, Juan Antonio
Aguado Maroto, José Antonio
Aguilar Villar, Antonio
Aguilera Gallardo, Magdalena
Aisa Lopez, Luisa Maria
Alameda Garcia, Eva

Alameda Garcia, José Luis
Albares Sénchez, José Ramén
Alcald Sanchez, Maria Angeles
Alcocer Magro, Jesus Carlos
Alfaro Martin, Maria Cristina
Alonso Alonso, Rafael

Alonso Donaire, Francisco. José
Alonso Gonzalo, Pedro
Alvarez Garcillan Morales,
Maria del Amor

Alvarez Lopera, José

Alvarez Moreno, Pedro
Ambrona Gallardo, Gregorio
Ambrona Gallardo, José Maria
Ambrona Gallardo, Vicente
Ambrona Garcia, Maria Julia
Andrés Alvaro, Joaquin

Angulo Jiménez, Maria
Ascension

Antonio Sdenz, Trinidad de
Antoranz Sebastidn, Jesus

Ara Lazaro, Judith

Araque Alonso, Jesus

Araque Alonso, Maria Cruz
Arevalo Moreda, Luis

Aroca Garcia, Jests

Arribas Antolin, Maria del Mar
Arteaga Manj6n-Cabeza,
Joaquin

Avilés Llamazares, Angel
Ayora Prada, Ana Isabel
Azcue Brea, Leticia

Aznar de Argumosa, Luis Javier
Bail6n Ruiz, Luis

Bar6n Thaidigsmann, Francisco
Javier

Barrej6n Martin, Antonio
Barrera Magédn, Miguel Angel
Barrio Jiménez, Elena del
Belinchén Diaz, Alfredo
Benito Diaz, Sofia

Berodia Hidalgo, Marina
Blanco del Toro, Francisco
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Blanco Mezquita, Josefa Felisa
Boada Palleres, Eulalia

Bonilla Jiménez, Angel

Bonilla Rolldn, Jesis Manuel
Brande Mufioz, Maria Vicenta
Brevia Requena, Carlos Ceferino
Brigidano Nufo, Maria del Mar
Cabrero Cabrera, Herlinda
Calderén Herrero, Dionisio
Calpe Ruiz, Angel

Camara Fonticiella, Juana Maria
Campo Pereira, Manuel del
Campos Serrano, Angel

Canales Angel, Antonio

Cao Prieto, Jests

Cardefiosa Pefias, Maria Engracia
Cardero Lépez, Maria Pilar
Carrasco Gonzilez, Antonio
Carrascosa Garriga, Mercedes
Carrascosa Sanz, Damidn
Casado Nebreda, Manuela
Casado Ocafia, Maria Mar

Casas Pessino, Lorena
Castellanos Rodriguez de Isla,
Julidn

Castillo Torio, Maria Carmen
Celada Diaz-Ortega, Maria Teresa
Cerdan Campos, Ana Maria
Cerrillo Palomares, Carmen
Cerrillo Palomares, Teodoro

Cid Linde, Isabel

Clares Ruiz, Rafael

Corroto Rubio, José Luis
Corroto Rubio, Miguel Angel
Cortes Garcia, Emilia

Cortes Sanchez, Carmen

Cosme Gargollo, Maria Begofia
Cruz Arias, Diego Crisanto
Cuenca Aragén, Angel

Cuesta Blanco, Juan Miguel
Cuevas Lépez, Angel

Davila Alvarez, Maria Teresa
Davila Alvarez, Maria Rocio

Del Ri6 Cafiadas, Maria del Mar
Diaz Gémez, Dolores

Diaz Vizcaino, Maria Cristina
Diez Garcia de Leaniz, Maria Elisa
Diez Garcia, José Luis

Docampo Capilla, Francisco Javier
Dominguez Alonso, José Manuel

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Echevarria Elvira, Inmaculada
Elipe Pérez, Felicidad

Elvira Pérez, Maria Paloma
Escribano de la Guia, Josefa
Falomir Faus, Miguel

Feito Mach, Guillermo

Feito Martinez, Maria Isabel
Fernidndez Amat, Juan José
Fernindez Dominguez, Maria
Dolores

Fernandez Dongil, Angeles
Ferndndez Dorado, Sonia
Fernandez Losada, Carlos
Fernandez Menéndez, José
Manuel

Fernidndez Pena, Esther
Fernandez Revilla, Maria
Sonsoles

Fernindez Sinchez, Elvira
Fernandez Troitifio, Rafael
Finaldi, Gabriele Maria

Folch Capella, Maria Isabel
Frias Lépez, Gregorio S.
Frutos Gonzalez, Maria Ester
Frutos Otero, Ascension
Fuente Martinez, José de la
Fuentes Arcones, Alfonso
Garcia Alonso, Gonzalo Pedro
Garcia Canelada, Marco
Antonio

Garcia Cobo, José

Garcia Garcia, Gloria Rosa
Garcia Martinez, Alfonso
Garcia Pacheco, Marcos-
Antonio

Garcia Romero, Juan Carlos
Garcia Sainz, Lourdes

Garcia Santos, Claro

Garcia Solano, Maria

Garrido Domingo, Elena
Garrido Pérez, Maria Carmen
Gayo Garcia, Maria Dolores
Gil Martinez, Teodoro

Gil Mondejar, Antonio E.
Go6mez Agredano, Juan Manuel
Gonzalez Antén, Maria del
Carmen

Gonzalez Conde, Isaac
Gonzilez Conde, Jonathan B.
Gonzalez Escolar, Maria Teresa

Gonzilez Fraile, José Antonio
Gonzilez Huerta, Pedro
Francisco

Gonzilez Lépez, Noelia
Gonzilez Mateo, Santiago
Gonzilez Pérez, Inmaculada
Gonzilez Sanchez, Bernarda
Gonzalez Sanchez, Pablo
Gonzalo del Valle, Jests
Gonzalo Ugarte, Maria Jests
Guardia Otero, Margarita de la
Guerrero Borrull, Domingo
Guerrero Gonzilez, Susana
Gutiérrez Marquez, Ana
Gutiérrez Usillos, Andrés
Heras Vidal, Beatriz
Hernandez Azcutia, Marta
Hernandez Herndndez,
Faustino

Hernando Arenas, José Manuel
Iglesias Diaz, Elvira

Iglesias Diaz, M* Jesus Elvira
Iglesias Ramirez, Gabriel
Illan Paris, Concepcién
Jiménez Honrubia, Luis
Jiménez Jiménez, Adela
Jiménez Martin, Antonia
Jiménez Martin, Margarita P.
Jiménez Monedero, Luis Delfin
Jiménez Parrilla, Miguel
Jumillas Manzano, Fernando
Junquera Gracia, Maria Reyes
Justicia Lépez, Enriqueta
Lacarte Monreal, Gloria
Lagos Julio, Lily

Laguna Isasi, Concepcion
Lapausa Arango, Luis
Lapausa Pintado, Maria del
Rosario

Latorre Carnicero, Angela
Ledo Alvarez, Maria Antonia
Leiva Blesa, Alberto

Linde Giménez, Angela
Linde Razola, José Maria
Lépez de Asiain Zabia, Maria
Antonia

Lépez de las Huertas Pérez,
Manuel

Loépez de Lerma Lazaro, Maria
Jests

RELACION DE PERSONAL

Lépez Garcia, Soledad

Lépez Madrid, Mercedes
Lépez Sacristén, José Javier
Lépez Vidal, Macrina

Lozano Lépez, José Luis

Lucas Juarez, Vicente

Luelmo Merino, Maria Paloma de
Luna Fernandez, Juan José
Macias Pizarro, Antonio
Macho Pérez, Francisco Javier
Manjarin Calvo, Beatriz

Marco Aragén, Juan Ignacio
Marcos Pifieiro, M* Pilar
Marotta Peramos, Karina
Blanca

Martin Bravo, Ana Maria
Martin Herrera, Francisco
Martin Hidalgo, Maria Pia
Martin Ortiz de Zarate,
Francisco

Martin Ortiz, Julio

Martinez Cos-Gay6n, Fernando
Martinez Dominguez, José
Carlos

Martinez Dominguez, Maria
Carmen

Martinez Pozuelo, Augusto
Martinez Pozuelo, Felicitas
Martinez Sianchez, Soledad
Mateos Remacha, Isabel
Matilla Rodriguez, José Manuel
Mena Marqués, Manuela Beatriz
Menéndez Riesgo, Eduardo
Mesa de la Ossa, Pedro

Miguel de la Hoz, Gloria
Mingo Gonzilez, Anselmo de
Molina Barrero, Isabel
Montero Eugenia, Manuel
Montero Velasco, Concepcion
Mora Sénchez, Maria Elisa
Moral Gutiérrez, Fernando
Morales Calahorra, Angel
Morales Pacheco, Maria Pilar
Morcuende Fernindez, Lorenzo
Moreno Alcazar, Angeles
Moreno Arcos, Emir

Moreno Cala, Rafael

Moreno Mata, Rafael

Moreta Martinez, Jesus
Moriche Parra, Aquilino

Moyo Lépez, Rafael

Moyo Lépez, Victoriano
Muleix Sabina, Paloma
Munuera Cebridn, Maria Jesus
Mufioz Pérez, José
Muruzibal Yrigoyen, Maria
Dolores

Naranjo Jara, Francisco José
Naranjo Jara, Gregorio
Navarro Lépez, Antonio
Nieto Pino, Maria Teresa
Nieto Pino, Roberto A.
Nunez Gonzailez, Matilde
Ocampos Fuentes, Maria
Concepcion

Ocafa Talavera, Maria Mercedes
Orihuela Maeso, Mercedes
Ortega Aguayo, Francisco
Ortega Expésito, M*
Concepcion

Ortiz Beltran, Maria Dolores
Ortiz Segovia, Lorenzo
Osuna Sanchez, Luis Manuel
Opviedo Val, Maria Teresa
Pantoja Blizquez, Angeles
Parbole Nieves, Jorge

Pardo Schiemann, Franz
Parra Sénchez, Valentin
Pascual del Pozo, Justa
Pascual Palomino, Soledad
Patén Balsera, Santiago
Pazy Paz, Teresa

Peinado Santiago, Fernando-
César

Pefiacoba Arnaiz, Maria Teresa
Perales Ojeda, Eva

Pérez de las Barreras, Maria
Pilar

Pérez Moreno, Carlos

Pérez Suescun, Fernando
Pérez Valle, Angela
Pérez-Seoane Orduna, Miguel
Pin Albertus, Montserrat-
Beatriz

Pinchete Ferndndez, Miguel
Angel

Portus Pérez, Javier

Posada Kubissa, Maria Teresa
Poveda Jabonero, Rafael Juan
Pozo de Dios, Ana Maria del
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Pozo Dominguez, José Maria
Prado Ant6n, Ana Isabel del
Puerto Calvo, Félix
Quintana Calamita, Enrique
Quintana Ibarra, Felicia
Quintana Ibarra, Manuela
Josefa

Quintana Martinez, Alicia
Quintanilla Garrido, Clara
Francisca

Quiros Garcia, Antonio
Ramos Cuaresma, José Maria
Ramos Espinosa, Francisco
Javier

Rasillo Blazquez, Maria Rosario
Redondo Martinez, Maria
Cristina

Robles Sanchez, José Carlos
Rodriguez Casela, Miguel
Rodriguez Garcia, David
Rodriguez Isern, Maria Paloma
Rodriguez Martin, Maria Jests
Rodriguez Morcillo, José
Rodriguez Ortiz, Angel Luis
Rodriguez Sanz, Luis

Rosado Navia, Eva Maria
Rubio Casas, José Antonio
Ruiz Alonso, Miguel

Ruiz Calvo, Maria Carmen
Ruiz Cazorla, Antonio

Ruiz Gémez, Leticia

Ruiz Oliva, Francisca

Saenz Hernandez, Begona
San Juan Arcos, Cecilia
Sanchez Acosta, Juan Carlos
Sanchez Fernandez, Maria de
Gracia

Sanchez Hernandez, Maria Mar
Sanchez Martin, Almudena
Sanchez Martinez, Pedro
Antonio

Sanchez Santibanez,
Encarnacién

Sanguino Lépez, Maria
Remedios

Sansuan Ortega, Juan Carlos
Santos Mufoz, Luis Manuel
Sedano Espin, Maria Pilar
Selfa Martinez, Carmen
Serrano Rodrigo, Julidn
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Serrano Valero, Carlos

Sierra Moyo, Enrique

Silva Maroto, Maria Pilar
Sobrino Lépez, Maria Angeles
Solano Ruiz, Antonio Miguel
Solar Martinez, Maria
Mercedes del

Solo Gamez, Ramén del
Sordo Tejada, Fernando

Soto Fernandez, Maria Paz
Souto Sianchez, Encarnacion
Tercero Garcia, Francisco
Tirado Moreno, Julio

Toril Holguin, Fernando
Torres Frias, Juan Alberto
Ubeda de los Cobos, Andrés
Vargas Marugan, Maria José
Vargas Marugan, Maria Teresa
Vega Gémez, Carlos

Vela Garcia, Maria Concepcién
Vendrell Bartolome, Luis
Vergara Sharp, Walter Alejandro
Vicente Gonzilez, Mercedes
Vicente Gonzalez, Rosario
Vicioso Martin, Ana Maria
Vidal Ragout, Miguel

Villa Moreno, Manuel

Zafra Horcajo, José Manuel
Zugaza, Miranda, Miguel

PERSONAL EVENTUAL

Acinas Martin, Raquel

Alba Carcelén, Laura

Alonso Verdugo, Enrique

Arias Riera, Elena Berenice
Bennasar Cabrera, Isabel
Cenalmor Bruquetas, Maria
Elena

Galvez Méndez, Maria Amaya
Gandia Guijarro, Elena

Garcia Fernandez, Maria
Montserrat

Lorenzo Iglesias, Maria Julia
Macarrén de Miguel, Francisco
Javier

Marcos Gero, Maria Dolores
Pantoja Ferrari, Francisco Javier
Rabal Ferndndez, Maria Amaya

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Rivas Caballero, Ana Maria
Sdenz-Diez Molina, Maria
Angeles

Sanchez del Peral Lopez, Juan
Ramoén

Tejero Pérez, Javier

Tortajada Hernando, Sonia

Ademds del anterior, hay que
mencionar al personal que ha
sido contratado temporalmente
alo largo de 2006 como
refuerzo en las exposiciones
temporales, en los periodos
vacacionales, y para sustituir las
bajas por enfermedad.

COLABORADORES

Amaya Cacho, Gloria

Arriero Lopez, Marta
Bernardo Iglesias, Maria Helena
Buiza Durin, Gonzalo

Cant6n Fernandez, Maria del
Val

Cardedal Gonzilez, Eva
Carderera Arnau, Beatriz
Cristina

Caride Varalla, Maria Isabel
Cortes Ocana, Laura

De la Pea Fernandez-Nespral,
Maria

Delgado Sanchez-Guisande,
Jacinta

Fernandez Arcos, Andrea
Garcia-Maiquez Lopez, Jaime
Gonzilez Escribano, Raquel
Gonzilez Galey, Inmaculada
Gonzalez Navarro, Carlos
Jover de Celis, Maria Teresa
Lépez-Fanjual Diez del Corral,
Maria

Lorén Gonzilez, José Francisco
Lorente Sainz, Carlos
Lumbreras Cabrera, Beatriz
Madrazo Rivas, Esmeralda
Malaga Shaw, Paloma

Martino Ferrero, Maria Dolores

Mayeranoff Llad6, Maria

de los Reyes

Moreno Marquez, Maria
Concepcioén

Muhle-Maurer, Gudrun
Hildegard

Pareja Rosales, Angela Lucia
Pérez Rodriguez, Maria Luisa
Raposeiras Jimeno, Victor José
Redin Michaus, Gonzalo
Roldan, Deborah Lee

Saenz Varona, Maria Luisa
Sainz de los Terreros, Javier
Sanchez Cid, Patricia

Sanchez Torija, Beatriz
Schréder, Stephan Friedrich
Silva Santa Cruz, Noelia
Solache Vilela, Gloria

Sudrez Hernandez, Maria Luisa
Valle Ferndndez, Teresa de Jests
Vaquero Redondo, Elena
Villarreal Gato, Lucia

PERSONAL INCORPORADO
AL MUSEO NACIONAL
DEL PRADO EN 20006

Baztan Lacasa, José

Fernandez Sanchez, Maria del
Pilar Isabel

Garcia Roman, Miguel Angel
Goémez de Aranda Villén, Maria
Dolores

Gonzilez Mozo, Ana

Martinez Valverde, Lucia
Otero Herranz, Alberto

Sabidn Godoy, Maria Guadalupe
Sicilia Fernandez Shaw, Maria
Eugenia

RELACION DE PERSONAL

PERSONAL QUE HA DEJADO
DE PRESTAR SERVICIOS EN
EL MUSEO NACIONAL DEL
PRADO EN 20006

El Museo quiere agradecer
la dedicacién y el esfuerzo
realizado por las siguientes
personas:

Gisbert Marco, Maria Isabel
Gonzilez Pérez, Matilde
Higuera Agejas, Fuencisla
Mufioz Cobollo, Antonia
Navarro Mufnoz-Cobos, Amalia
Pastor Mor, Alicia Dolores
Santodomingo Berry, Elena

FUNCIONARIOS DE LA
BRIGADA OPERATIVA
DEL MUSEO NACIONAL
DEL PRADO QUE HAN
PRESTADO SERVICIO
DURANTE EL ANO 2006

Berzosa Guerrero, José Antonio
Blasco Martinez, Miguel Angel
Cala Arias, Ezequiel

Calvo Gonzilez, Miguel
Cataldn Montalvo, Javier
Celador Angén, Jorge

Celles Diaz, Jorge

Coca Gay, Victor Manuel
Collado Alles, Adolfo
Fernindez Fernindez, José
Gomez Fornas, José

Jiménez Cervero, José Lorenzo
Magin Alonso, José

Marquez Asencio, José Martin
Martin Sarrién, José Manuel
Méndez Rivero, Jests
Mosquera Alvarez, Fernando
Navas Osuna, Angel

Pardos Cafabate, José

Pérez Casado, Enrique

Pérez Rodriguez, Victor
Ponce Cruces, Pedro

Pozo Astorga, Juan Manuel
Rodriguez Megias, Juan José
Rodriguez Vega, David

Romero Maldonado, Francisco
Vasallo Rodriguez, Maria Gloria
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REAL PATRONATO DEL
MUSEO NACIONAL DEL PRADO

Por Real Decreto 298/2006, de 10 de marzo,
se nombra Secretario de Estado
de Hacienda y Presupuestos a:

D. Carlos Ocaiia y Pérez de Tudela

que se incorpora al Patronato
en su condicién de Vocal Nato

Por Orden cuL 1294/2006 se nombra
Vocal del Real Patronato a:

D. Justo Barreda Cueto

a propuesta y en representacion del
Consejo de Patrimonio Histérico

Por Real Decreto 902/2006, de 21 de julio,
se nombra Secretaria General
para la Administracién Publica a:

D* Consuelo Sénchez Naranjo

que se incorpora al Patronato
en su condicion de Vocal Nato

AGRADECIMIENTOS

FUNDACION AMIGOS DEL MUSEO DEL PRADO
BBVA
FUNDACION WINTERTHUR

BBK
CAJA DE AHORROS DE CASTILLA LA MANCHA
CAJA DE AHORROS DEL MEDITERRANEO
CAJA DUERO
CONSEJERIA DE CULTURA DE LA COMUNIDAD DE MADRID
EL CORTE INGLES
FUNDACION CAIXA GALICIA
FUNDACION CAJA MADRID
SOCIEDAD ESTATAL DE CONMEMORACIONES CULTURALES
TELEFONICA
GRUPO ORONA
CONGRESO DE LOS DIPUTADOS
SENADO
THE YOMIURI SHIMBUN






MUSEO NACIONAL DEL PRADO



