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Objetivos y fines’

El Museo Nacional del Prado tiene como objetivo la consecucion de los siguientes fines:

a) Garantizar la proteccién y conservacion, asi como promover el enriquecimiento y
mejora de los bienes del Patrimonio Histérico Espaiiol adscritos al mismo.

b) Exhibir ordenadamente las colecciones en condiciones adecuadas para su contem-
placién y estudio.

¢) Fomentar y garantizar el acceso a las mismas del publico y facilitar sus estudios a los
investigadores.

d) Impulsar el conocimiento y difusién de las obras y de la identidad del patrimonio
histérico adscrito al Museo, favoreciendo el desarrollo de programas de educacién y
actividades de divulgacién cultural.

e) Desarrollar programas de investigacion y formacién de personal especializado y es-
tablecer relaciones de colaboracién con otros museos, universidades o instituciones
culturales, organizando exposiciones temporales y desarrollando acciones conjuntas
para el cumplimiento de sus fines.

Dichas relaciones de colaboracién se desarrollardn preferentemente con las institu-

ciones dependientes o vinculadas a las Administraciones publicas, prestando especial
atencion a aquellas con mayor relevancia y proyeccién en el ambito museistico.
f) Prestar los servicios de asesoramiento, estudio, informacidon o dictamen de cardcter
cientifico o técnico que le sean requeridos por los 6rganos competentes de la Admi-
nistraciéon General del Estado o que se deriven de los convenios o contratos otorgados
con entidades publicas o privadas, con personas fisicas, en las condiciones y con los
requisitos que reglamentariamente se determinen.

* Articulo 3 de la Ley 46/2003, de 25 de noviembre, reguladora del Museo Nacional del Prado.



CARTA DEL PRESIDENTE DEL REAL PATRONATO

Y DEL DIRECTOR DEL MUSEO NACIONAL DEL PRADO

Tenemos el placer de presentar la Memoria Anual de Actividades del Museo Nacional
del Prado correspondiente a 2010, que fue aprobada por su Real Patronato el pasado
30 de junio de 2011. Como en afios precedentes, la memoria se publica exclusivamente
en formato digital accesible desde la web del Museo (www.museodelprado.es).

En ella, el lector encontrard resumido el conjunto de actividades desarrolladas por
las diferentes direcciones y dreas del Museo, el balance econémico del ejercicio, asi
como una valoracidn critica de las adquisiciones con las que se han enriquecido sus
colecciones.

En este tltimo capitulo encontramos una de las novedades mds importantes de este
afio como fue el descubrimiento de un original perdido de Pieter Bruegel “el Viejo”, E/
vino de la fiesta de San Martin, que tras su estudio, ha sido adquirido para el Prado gra-
cias al esfuerzo conjunto del Ministerio de Cultura y del Museo.

Un afio mds, el programa de exposiciones ha permitido a nuestros visitantes cono-
cer la obra de artistas no representados en el Museo como Turner o Renoir, al mismo
tiempo que valorar, de una forma nueva, lo que conservamos con muestras como “El
Arte del Poder”, un didlogo sin precedentes entre la coleccién de pinturas y la Armeria
Real realizada en colaboracién con Patrimonio Nacional, la serie de tapices de Panne-
maker “Los Amores de Mercurio y Herse”, los ricos fondos bibliograficos del Museo
en “Bibliotheca Artis” o la completa coleccién de obras de Pedro Pablo Rubens. Tam-
bién destacamos el homenaje simultaneo a Las meninas de Velazquez realizado por John
Singer Sargent en el cuadro Las hijas de Edward Darley Boit, prestado excepcionalmente
por el Museum of Fine Arts de Boston, y por el artista britdnico recientemente falleci-
do, Richard Hamilton, con la presentacién de la apropiacién que hizo del cuadro velaz-
quefio en su estampa como homenaje a Pablo Picasso.

Notable es el avance vivido en la ampliacién de las colecciones expuestas en el Edi-
ficio Villanueva, particularmente con la recuperacién de los espacios de la planta baja
que han permitido alojar las obras mayores del arte espafiol medieval y renacentista.

Durante este afio también hemos tenido el placer de disfrutar del magisterio del
Profesor Salvatore Settis en la Citedra del Museo y de ver culminado el proyecto de
restauracion de las dos tablas de Addn y Eva, de Alberto Durero. Estas, no son mas que
algunas de las mds significativas actividades de conservacion y restauracion llevadas a
cabo este afio a las que se suma otro gran conjunto de iniciativas de difusioén y educa-
cién desarrolladas dentro y fuera del Museo, que han sido disfrutadas por los mas de
2.700.000 visitantes que hemos recibido en 2010.



Al desarrollo de tan intenso programa ha contribuido, un afio mas, la generosa apor-
tacion de los Benefactores y Protectores del Museo del Prado, encabezados por nuestra
Fundacién Amigos del Museo del Prado, alos que, este afio, se ha sumado la Fundacién
Iberdrola apoyando el Programa de Restauracién del Museo. Una vez mds, el Museo ha
cumplido con su compromiso de corresponsabilidad financiera de la Institucién alcan-
zando, con sus propios ingresos, mas de un 50% de su presupuesto de gasto.

Al final de esta carta, merece recordar cémo el ejercicio arrancé con un acto singular
de recuerdo y agradecimiento a las instituciones que formaron el Comité Internacional
para el Salvamento de los Tesoros de Arte Espafioles durante la Guerra Civil, el cual con-
t6 con la participacién del Presidente del Gobierno, José Luis Rodriguez Zapatero.

Terminamos, ahora, estas lineas de presentacién de la Memoria de este afio tan acti-
vo celebrandolo con todos los trabajadores del Museo, sin dejar de acordarnos de aque-
llos que nos han dejado, entre quienes merece nuestro mas profundo reconocimiento
el Profesor Alfonso Pérez Sanchez, Director del Museo entre 1983-1991 y Patrono de
la Institucion, cuya ingente actividad cientifica y su persona han dejado una profunda
huella en todos nosotros.

Placido Arango

Presidente del Real Patronato

Miguel Zugaza
Director
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CAPITULO 1

Adquisiciones, Adscripciones
y Donaciones



El enriquecimiento de las colecciones con nuevas obras es un objetivo preferente del
Museo Nacional del Prado. De entre las obras que se han incorporado en 2010 hay que
destacar el cuadro de Pieter Bruegel “el Viejo” (h. 1525/30-1569), E/ vino de la fiesta de
San Martin, importantisima y desconocida obra del gran maestro flamenco. Ademas,
se ha adquirido un dibujo de Francisco Pacheco (1564-1644), El Juicio Final, excepcio-
nal tanto por su gran tamafio como por su compleja iconografia, al igual que la pintura
para la cual es modelo (Musée Goya, Castres). A su vez, la coleccién de pintura del siglo
XIX ha incluido un Pays original (Vista de Montsegur) de Luis Rigalt y Farriols, posible-
mente la obra de mayor importancia en la produccién del artista.

La coleccién obras sobre papel se ha ampliado este afio asimismo con la adquisicién
de un importante dibujo de Luis Paret (1746-1799), y se ha continuado documentado
la historia del Museo y colecciones a través de la adquicién de fotografias, como por
ejemplo nueve negativos sobre cristal del Museo durante la Guerra Civil o un dlbum de
fotografias de pinturas de Vicente Palmaroli (1834-1896).

Sin duda, de entre todas las obras compradas por el Estado —en este caso con una
importante aportacién del propio Prado-y adscritas al Museo, en el afio 2010, ha des-
tacado, con amplisima repercusién entre los historiadores del arte y en los medios
nacionales e internacionales, la incorporacién de E/ vino de la fiesta de San Martin de
Bruegel. El Real Patronato del Museo Nacional del Prado y la Junta de Calificacién de
Valoracién y Exportacién de Bienes del Patrimonio Histérico Espaiiol dieron su apro-
bacién para la compra de esta pieza Gnica tras haberse fijado la autoria por medio de
un profundo estudio técnico, una limpieza previa —que descubrid la firma del autor-y
una detallada investigacién sobre los origenes de la pintura. Hasta el momento el Pra-
do sélo poseia una obra del pintor flamenco, E/ triunfo de la muerte (cat. P-1393), y con
E! vino de la fiesta de San Martin se anade otra obra maestra a su coleccién de pintura
flamenca del siglo X V1.

También, por medio de la adscripcién, se han enriquecido los fondos de pintura del
siglo X VIII gracias a un lienzo de Antonio Gonzilez Veldzquez (1723-1794), Un oficial
a caballo y cuatro soldados a pie, un modelo de uno de los tapices que decoraron el Casino
del Principe, que se suma a la coleccién de diez cartones de tapices de este pintor que
conserva el Prado. La coleccién del siglo XIX se ha visto beneficiada por la adscripcion
de un 6leo de Martin Rico (1833-1908) y un Retrato de Luis Alvarez Catali de Carolus
Duréan (1837-1917).

El Ministerio de Cultura ha adscrito, asimismo, al fondo de obra gréfica, diversos
dibujos espanoles de los siglos XVII al XIX de artistas de la talla de Luis Paret (1746—
1799), Antonio Carnicero (1748-1814) o Luis Alvarez Catal (1836-1901). En el campo
de la escultura, se ha adscrito un Busto femenino de Agustin Querol (1860-1909), que
ha venido a completar la coleccion de nueve piezas de este importante escultor, que el
Museo ha ido incorporando a sus fondos por diversos medios desde el siglo XIX.
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El Museo quiere expresar su agradecimiento al Ministerio de Cultura quien, a tra-
vés de la Junta de Calificacion, Valoracién y Exportacién de Bienes del Patrimonio
Histérico Espaiiol, ha adscrito al Prado las obras arriba mencionadas.

También, el Museo del Prado debe agradecer a la historiadora Juliet Wilson, a Dofia
Claude Rico-Robert, a Don José de la Mano y Dofia Maria Isach y al artista Richard
Hamilton, las donaciones de dibujos y obra grafica realizadas en este afio y que se des-
criben a continuacién.

En este apartado el Prado desea también agradecer, un afio mas, a Dona Hele-
na Cambé el depésito del Retrato de Michele Marullo Tarcaniota de Sandro Botticelli
(1444/45-1510), obra de su propiedad que ha estado expuesta en el Museo desde abril
de 2004 y ha permitido al publico disfrutar del unico retrato en Espafia del gran pin-
tor florentino.

A continuacién se relacionan todas aquellas obras incorporadas a las colecciones
del Museo Nacional del Prado (adquisiciones, adscripciones y donaciones) a lo largo
del afio 2010:
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Adquisiciones, Adscripciones
y Donaciones



PIETER BRUEGEL “EL VIEJO” (H. 1525/1530 — 1569)

El vino de la fiesta de San Martin
(hacia 1565-1568)

Firmado en el dngulo inferior izquierdo:
“BRVEG{..} MDLXV{...}".

Pricticamente desconocida, esta sarga
adquirida conjuntamente por el Minis-
terio de Cultura y el Museo Nacional del
Prado en el ano 2010 habia sido mencio-
nada en 1980 como obra de Pieter Brue-
gel “el Joven” (1564-1638) por Matias Diaz
Padrén, que habia accedido a ella sé6lo por
una fotografia en blanco y negro. Para él,
esta pintura —inédita hasta entonces— era
una copia del original de Pieter Bruegel
“el Viejo”, conocido a través de un graba-
do a buril mandado hacer en 1670 como
muy tarde en Roma por Abraham Brueg-
hel (1630/1631-1690), bisnieto de Pieter
Bruegel “el Viejo”, que juzgaba la obra
creacién de su abuelo Jan Brueghel de Ve-
lours (1568-1625), el hijo menor de Pieter
Bruegel “el Viejo”. La existencia de este
buril sugiere que, cuando se mandé ha-
cer, debia haber en Roma, en manos de
Abraham Brueghel o a su disposicién, un
ejemplar pintado, quiza esta misma sar-
ga del Prado, o un dibujo, quien sabe si
el que se conserva en el Musée Atger de
la Facultad de Medicina de Montpellier,
realizado en la segunda mitad del XVII,
de calidad mediocre, que se ha relacio-
nado de algiin modo con la ejecucién del
grabado, bien como preparatorio, bien
como hecho “a posteriori”. También en el
siglo XVII se hizo una copia completa de
la composicién en dleo sobre lienzo (Mu-
sées Royaux des Beaux—Arts de Bruselas,
donacién Frans Heulens, 147 x 269,5 cm.,
inv. 10818), con ligeras variantes respecto
a la sarga. En esta obra se han identifica-
do las letras “4 B {?}”, que podrian aso-
ciarse con Abraham Brueghel.

16

Diaz Padrén (como otros antes que €l,
entre ellos Hulin de Loo y Friedlinder),
supuso erréneamente que el original de
E! vino de la fiesta de San Martin de Pieter
Bruegel “el Viejo” era un fragmento del
lado derecho, con la particién de la capa
del santo (Kunsthistorisches Museum,
Viena, 90 x 72 cm.), que —completo— per-
tenecié a la coleccién del Archiduque
Leopoldo Guillermo, en cuyo inventario
de 1659, redactado por David Teniers 11
(buen conocedor de las obras de la familia
Brueg(h)el), figura como de autor desco-
nocido. Antes de la llegada de la sarga al
Prado en el 2010, ya no se aceptaba esta
atribucién del fragmento de Viena. Algu-
nos lo consideraban entre las obras cues-
tionadas de Pieter Bruegel “el Viejo” (Sei-
pel y Wied) y la mayoria entre las obras
rechazadas, con diversas atribuciones ya
fuera a Pieter Brueghel “el Joven” o a Jan
Brueghel e incluso Sellink, en su reciente
monografia, ni siquiera lo menciona en-
tre las obras cuestionadas.

A las versiones citadas de esta compo-
sicién de Pieter Bruegel “el Viejo”, reali-
zadas en soportes y fechas distintas por
autores diferentes, hay que sumar un tes-
timonio documental, el inventario de la
Coleccién Gonzaga de Mantua de 1626—
1627, en la que aparece registrado “Un
quadro dipintovi la festa di S. Martino con
una quantita di pitochi che bevano ad una
botta, opera del Bruol Vecchio, L. 360",
adquirido por el Duque Vincenzo II (gran
amante de la pintura flamencay protector
de Rubens), posiblemente durante el via-
je que realizé a Flandes en 1608. Aunque
esta obra se habia asociado erréneamente
con el fragmento de Viena, al no aceptar la
mayoria de los estudiosos que fuera el ori-
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Pieter Bruegel “el Viejo” (h. 1525/1530-1569)
El vino de la fiesta de San Martin, hacia 1565-1568
Temple de cola sobre tela (sarga), 148 x 270,5 cm

Cat. p-8040



ginal de Bruegel, éste se daba por perdi-
do, hasta que ha aparecido y se ha podido
estudiar esta sarga recientemente adqui-
rida que, indiscutiblemente, es el original
de El vino de la fiesta de San Martin de Pie-
ter Bruegel “el Viejo”. Por si quedaba algu-
na duda sobre la autoria, en el transcurso
de la restauracion que se estd efectuando
en el Taller del Prado, a principios de sep-
tiembre de 2010 se descubri6 la firma del
pintor, abajo, alaizquierda: “BRVEGI...}”
—fragmentaria y desgastada, sobre todo las
dos ultimas letras—, asi como los restos de
la fecha en nimeros romanos, “MDLXV
[...}’—muy desgastados, sobre todo los dos
ultimos—, que no permiten conocer el afio
exacto de su ejecucion que debe situarse
entre 1565 y 1568.

La primera noticia documentada que
se tiene sobre la sarga del Prado corres-
ponde a la coleccién del IX Duque de
Medinaceli, Don Luis Francisco de la
Cerday Aragén (1660-1711), dada a cono-
cer por Lle6 Canal en 1989: “Otra de Bru-
guel con la fiesta de san Martin y sus hijos
g. tiene de largo tres varas y de alto zinco
pies marco moldado y dorado n°144......
8000 rs.”. El Duque la debié adquirir en
Italia, donde primero fue embajador en
Roma (1687-1696) y después Virrey de
Nipoles (1696-1702) y la mandé a Espania
como muy tarde en 1702, cuando volvié
ala Corte de Madrid. Desde entonces la
sarga ha pertenecido a los descendientes
de los Duques de Medinaceli.

Aunque no existen referencias docu-
mentales que lo prueben, cabe plantear la
hipétesis de que la sarga Medinaceli es la
misma pintura registrada en el inventario
de los Duques de Mantua de 1626-1627.
Cabe suponer que antes de 1630, cuan-

18

do tuvo lugar el “Sacco” de Mantua por
las tropas imperiales, la obra de Bruegel
pudo pasar a manos de Giacomo Muselli
de Verona, a quien empend parte de sus
bienes el Duque Carlos de Nevers Gon-
zaga para financiar la guerra de Sucesién
de Mantua. Segun el inventario de 1662 de
la Colecciéon Muselli, dado a conocer por
Campori, en ese afio los dos hijos de Gia-
como Muselli poseian atn “Un S. Marti-
no a cavallo, con attorno una schiera di
pitocchi di tute le sorte imaginabili in
un bellisimo paese, opera del Breughel”.
Desde entonces se ignora el destino de
esta pintura, que debié pasar a otras ma-
nos por venta o donacién antes de 1671,
en que Cristoforo y Francesco Muselli
vendieron ciento ventidés de las ciento
cuarenta obras registradas en el inventa-
rio de 1662 a Monsieur Alvarese negotiante
di pitture —que a su vez las vendi6 en Fran-
cia al Duque de Orledns—, segtin ha publi-
cado Montanari en 1994. Y, de ser cierta
la hipétesis planteada, también se desco-
noce por mediacién de quién y cuando
esta pintura de Bruegel (que podia haber
estado en Roma lo mis tarde hacia 1670,
cuando se hizo el grabado) pudo pasar a
manos del IX Duque de Medinaceli du-
rante los afios que permanecié en Italia
(1687-1702).

La aparici6n de este cuadro de E/ vino
de la fiesta de San Martin constituye, sin
duda, el descubrimiento mis importan-
te sobre una obra de Pieter Bruegel “el
Viejo” que se ha hecho en mucho tiem-
po. Este pintor, el nuevo Bosco, como
se le consideraba en su época, es la figu-
ra capital de la pintura flamenca del siglo
XVI. Reconocido en vida, tras su tem-
prana muerte en 1569 (sélo se conser-
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van pinturas de su mano fechadas entre
1557 y 1568), sus obras fueron buscadas
afanosamente por los coleccionistas, en
particular por el Emperador Rodolfo 11
(doce de las cuarenta y una pinturas au-
tografas del pintor pertenecen al Kuns-
historisches Museum de Viena, heredero
de la coleccion imperial). En Espafia s6lo
se conservaba hasta el afio 2010 en que
se reconoci6 como tal la sarga del Prado
—otrora Medinaceli-, la tabla del Triunfo
de la muerte de hacia 1562, propiedad asi-
mismo del Museo del Prado (cat. P-1393),
adquirida también en Italia por el Duque
de Medina de las Torres (Virrey de Népo-
les como el IX Duque de Medinaceli),
que la tenia en su poder en 1641 en su
guardarropa napolitano, como se ha sa-
bido recientemente.

E! vino de la fiesta de San Martin es la
obra de mayor tamaiio que se conserva de
Pieter Bruegel “el Viejo” en la que el pin-
tor hace gala de su maestria a la hora de
representar todas las figuras —en torno a
cien—. En esta composicion tan comple-
ja Bruegel muestra un aspecto de la fiesta
del santo, la distribucién del vino al pue-
blo fuera de las puertas de la ciudad, tal
como acontecia en Flandes y en los pai-
ses germanicos en esa época, casi una ba-
canal, que transcurre en otofio como un
preludio del carnaval en los meses de in-
vierno. Aunque aparece San Martin par-
tiendo su capa a la derecha, no es un cua-
dro religioso ni una obra de devocién,
pero tampoco una escena de género. Lo
que se refleja en ella es la tension entre la
caridad de San Martin y los excesos de la
fiesta que lleva su nombre, sobre los que
el santo no tiene control. El pintor plas-
ma lo que les sucede a los que, al contra-

rio que San Martin, se han visto arrastra-
dos por el vicio de la gula en lugar de por
la virtud.

En la campifa, cerca de unas casas,
Bruegel dispone en el centro, sobre un
andamio de madera, un enorme tonel de
vino de color rojo, tan de su gusto. En tor-
no a él se amontonan personajes de muy
distinta condicién (hombres jévenes y
viejos, también mujeres —algunas con ni-
fos—, campesinos, mendigos y ladrones
—a los que el pintor censura-), que inten-
tan conseguir la mayor cantidad posible
de vino, con toda clase de recipientes,
sin excluir sombreros y zapatos. El efec-
to que logra Bruegel es el de una monta-
fla formada por una humanidad arrastra-
da por el pecado de la gula, una especie
de Torre de Babel compuesta por bebe-
dores. De forma intencionada, el pintor
contrapone el circulo que dibuja este gru-
po central en torno al tonel de vino con
la disposicién piramidal del grupo que
representa la caridad de San Martin, a la
derecha. La composicion se completaala
izquierda con las figuras que experimen-
tan los efectos de la bebida como el per-
sonaje que estd vomitando y el que yace
en el suelo sin conocimiento sobre sus
vomitos, los dos hombres peleandose o la
mujer que ofrece vino a su bebé.

La obra esti pintada con temple de
cola sobre una tela—lino con ligamento de
tafetdn—, sin preparacion, lo que se suele
denominar sarga o tuchlein. La factura de
la pintura es muy sencilla, con una o dos
capas. Debido a que el pintor la materiali-
za directamente, “a la prima”, apenas pre-
senta dibujo subyacente. En cambio, lo
que resulta de enorme interés es la radio-
grafia, que permite conocer el estado real
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de conservacidn, con pérdidas en toda la
superficie —sobre todo en San Martin y el
caballo—, a causa de la pobre adhesién de
la pelicula pictérica propia de las sargas.
Y no sélo eso. También se puede consta-
tar en la radiografia la forma en que Brue-
gel realiz6 algunos toques de pincel, par-
ticularmente en los contornos y sobre
todo en los plegados, con trazos seguros
y rapidos, propios del pintor. Estos trazos
se apreciaban mejor en ella que en la su-
perficie pictorica, antes de que se inicia-
ra el proceso de restauracion y se retirara
la gruesa capa de barniz de poliéster que
alteraba el aspecto mate y aterciopelado
que deberia tener una sarga y dejaba la su-
perficie oscurecida y con un brillo inapro-
piado. A medida que se ha ido eliminan-
do el barniz, laimagen ha ido recobrando
la profundidad en el paisaje y la calidad
de la ejecucion. Pese a los desgastes, se
aprecian los toques de pincel tipicos de
Pieter Bruegel “el Viejo”, como la forma
de plasmar la sombra en figuras como la
madre con el hijo del extremo izquierdo
de la sarga, a base de ligeros trazos para-
lelos y paralelos cruzados, muy semejan-
tes a los que muestran las dos sargas del
Museo di Capodimonte de Niapoles, las
dos unicas autdgrafas del pintor. Y tam-
bién se van recobrando los colores, parti-
cularmente los rojos, tan importantes en
sus obras, como los amarillos y los verdes
caracteristicos de Pieter Bruegel “el Vie-
jo”. —Pilar Silva Maroto
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ANTONIO GONZALEZ VELAZQUEZ (1723-1794)

Un oficial a caballo y cuatro soldados

que le acompafian (hacia 1776-1778)

La obra pertenece a las series de cartones
de tapiceria ejecutados para la Real Fabri-
ca de Tapices de Santa Barbara de Madrid,
durante la segunda mitad del siglo X VIII.

Antonio Gonzélez Velizquez (1723—
1794) comenzoé a trabajar en este género
de tareas a partir de 1765, reinando Car-
los III (1759-1788) y, de acuerdo con la
documentacidn existente, llevé a cabo
setentay una piezas destinadas a elaborar
tapices con destino a diferentes depen-
dencias de los Reales Sitios, aunque no
todas llegaron a manos de los tejedores,
ya que se suspendio la ejecucién de algu-
nos de ellos.

El presente, encuadrado en una sub—
serie compuesta por diecisiete secuen-
cias, especificamente de temas de cardc-
ter militar —escenas de la galanteria entre
soldados y damas, vivaqueos, convoyes
y otros asuntos de campamentos— es re-
sultado de un encargo de 1776 que duré
hasta 1778. Estan inspirados en pinturas
de Philips Wouwerman (Haarlem 1619—
1668), pintor holandés del siglo X VII, se-
gun los gustos de la época. Se pensaron
para decorar la Pieza de Cubiertos del
Cuarto del Rey, en la nueva ampliacién
del Palacio Real de El Pardo, en los alre-
dedores de Madrid.

Tal grupo de obras corri6 suerte diver-
sa. Después de ser trasladado de los de-
positos de la regia manufactura al Oficio
de Tapiceria del Palacio Real de Madrid,
pasando al Casino del Principe, fue trans-
portado, oficialmente en su totalidad, al
Museo del Prado en 1870. Por motivos
que se desconocen, esta obra, con nd-
mero 5688 en aquel inventario, desapa-
recié en fecha imprecisa durante estos
afios y acabé mucho tiempo mds tarde en
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el mercado de arte internacional, siendo
adquirida por el anticuario Eufemio Diez
Monsalve a quien se efectué la compra.
— Juan]J. Luna
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Antonio Gonzilez Veldzquez (1723-1794)

Un oficial a caballo y cuatro soldados que le acomparian, hacia 1776-1778
Oleo sobre lienzo, 280 x 200 cm
Cat. p-8038




LUIS RIGALT Y FARRIOLS (1814-1894)

Pays original (Vista de Montsegur)
(1858)

Fimado y fechado en el dngulo inferior derecho:
“L. Rigalt / 1858”.
Al dorso, en el lienzo: “5”

Esta obra es una de las de mayor importan-
cia en la produccién entera de Luis Rigalt.
Corresponde a su época de mayor calidad
y es muy probable que, dadas sus dimen-
siones, las mayores en una obra conocida
de Rigalt, y su ambicién, formara parte de
un envio de cinco paisajes a la Exposicién
Nacional de Bellas Artes de 1858, en la que
obtuvo una mencién honorifica. Ello jus-
tificaria el nimero “5”, autégrafo de Ri-
galt, que figura en el reverso del lienzo. En
esa exposicion figuré también otra de las
obras que el Prado posee, Recuerdo de Ca-
taluiia (Paisaje) (cat. P—6652), con la que
se relaciona por su concepcion y factura.
También el marco dorado con esquinas su-
periores redondeadas que conservala obra
adquirida y que ha podido restaurarse es
similar al que la otra tenia originariamente
y que se ha restituido, recientemente, una
vez levantado su depdsito en el Monaste-
rio de Poblet.

La critica se hizo eco de este envio sin
llegar, mas que en algiin caso, a individua-
lizar las obras, que su autor presentd, por
otra parte, bajo el mismo titulo de Paisaje.
Asi, se indicé que “tienen mucha verdad y
valentia en el modo de poner el color sobre
el lienzo; el mejor de todos es el que repre-
senta un pais agreste con una poblacién a
lo lejos”, que quiza se refiera a éste. Se indi-
caba también su ejecucién “de suma maes-
tria” y que “en medio de su conjunto teatral,
a que sacrifica todos los detalles, no dejen
de encontrarse cualidades apreciables tanto
en color como en ambiente, habiendo con-
seguido en ellos un efecto picante que no
carece de encanto” (E/ Clamor Piiblico).
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En efecto, la presencia de cierta teatra-
lidad que magnifica los efectos abruptos
del paisaje habia sido comiin también a Je-
naro Pérez Villaamil, que habia sido pro-
fesor de Rigalt en Madrid, pero la ejecu-
cién de este artista estd mucho mas atenta
a las calidades reales de los elementos del
paisaje. Es cierto que la dedicacidn esce-
nografica del artista cataldn en su primera
época le hacia mis proclive a resaltar los
efectos de grandiosidad mediante la com-
posicién y, sobre todo, los contrastes de
luz, como los que aqui aparecen, a conse-
cuencia de la utilizacién de tonos muy os-
curos para el primer término y de una luz
muy clara para el cielo. Una adecuada res-
tauracion de la pintura, una vez ingresada
en el Prado, ha permitido matizar mejor
esos contrastes, que no llegan a impedir la
graduada transicién en profundidad desde
el primer término con pequeiias figuras en
un camino, junto a un curso de agua, y los
distintos planos del fondo realzados por la
disposicion de las fortificaciones sobre las
elevaciones del terreno.

Asi, la obra mantiene una concepcién
todavia romantica del paisaje pero incorpo-
ra algunos aspectos de incipiente realismo,
derivados de su decisiva visita, tres afos
antes, ala Exposicion Universal de Paris de
1855, que le permiti6 conocer el paisajismo
realista francés. La pintura, por su perfec-
ta conjuncién entre arquitectura y paisaje,
por su riqueza de planos y por la precisién
de dibujo y la sutileza de la iluminacién
desde el fondo, es muy representativa del
mejor estilo de Rigalt. Su tema podria ser
una evocacion del paisaje del Castillo de
Montsegur, un paisaje del Pirineo francés,
muy cerca de Espafia, coronado por una
fortaleza catara. — Javier Bar6n
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Luis Rigalt y Farriols (1814-1894)
Pays original (Vista de Montsegur), 1858
Oleo sobre lienzo, 118 x 157 cm
Cat. p-8031
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CAROLUS—-DURAN (CHARLES—EMILE—-AUGUSTE DURAND) (1837-1917)

El pintor Luis Alvarez Catal4 (1899)

Firmado, en el dngulo superior derecho:
“A mon ami Luis Alvarez, / Madrid, / 12 juin / 1899.
Carolus—Duran”

Se trata de un retrato de Luis Alvarez Ca-
tald (Madrid, 1836-1901), pintor que es-
tuvo estrechamente vinculado al Museo
del Prado, del que fue sucesivamente Se-
cretario, Subdirector y Director. Susti-
tuy6 a Francisco Pradilla en este dltimo
cargo, que desempefi6 desde el 29 de ju-
lio de 1898 hasta su muerte, ocurrida el 4
de octubre de 1901. A diferencia de lo que
ocurria con otros directores, el Museo no
conservaba retrato suyo. Por ello, tiene
interés esta efigie realizada, ademads, du-
rante el ejercicio de su direccién, con mo-
tivo del hecho mds sobresaliente en ella
acaecido, el homenaje a Veldzquez en el
IV centenario de su nacimiento, a cargo
de uno de los mejores retratistas de su
tiempo, profundamente relacionado con
la tradicién pictdrica espafola.

En efecto Carolus—Duran, que ya ha-
bia descubierto a Veldzquez en el Louvre
durante su formacién en Paris, vivié en
Espafia en 1866-1867, llegando a parti-
cipar en la Exposicién Nacional de Be-
llas Artes de 1867 de Madrid con cuatro
obras, una de las cuales, el retrato de E/
pintor Matias Moreno (cat. P—5842), pin-
tado en Toledo en 1867, se conserva en el
Prado. El artista estudié y copi6 en este
Museo la obra de Velazquez, que influyé
decisivamente en la concepcién de sus re-
tratos. Por otra parte, la referencia al ar-
tista sevillano fue relevante y continua en
la difusién de sus ensefianzas en su ateler,
como atestiguan, entre otros muchos, los
ejemplos de sus discipulos John Singer
Sargent y Ramén Casas.
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Al conmemorarse en junio de 1899 el
centenario velazquefo, el Gobierno fran-
cés comisioné al pintor, en su calidad de
Presidente de la Société Nationale de
Beaux—Arts, para asistir, en compaifiia de
otro artista que admiraba a Velazquez,
Jean—Paul Laurens, Presidente de la So-
ciété des Artistes Frangais, a los actos ce-
lebrados en Madrid. Con ese motivo, Ca-
rolus—Duran visit6 la instalacién de los
cuadros de Veldzquez en el Prado, de la
que hizo grandes elogios. La prensa ves-
pertina del dia 12 de junio recoge c6mo
“En prueba de su entusiasmo y su grati-
tud, esta mafana estuvo en el estudio de
Alvarez y trazé su retrato. Es una cabeza,
como ha dicho el mismo pintor retrata-
do, digna del pincel del artista francés. Y
lo mas notable, es que ha hecho la cabeza
en tres horas” (La Epoca).

En efecto, la rapidez de la ejecucién
que la pintura muestra es propia de una
sola sesidn, que se habria realizado, segin
la gacetilla, en el estudio del pintor, que se
hallaba en la Calle de Huertas, vecina al
Prado. La elegancia de los negros, grises y
blancos, animados por algunos toques de
color en la corbata, y la expresién conte-
nida y ensimismada aunque afable del re-
tratado, contrastan con el dindimico movi-
miento de las manchas de color del fondo,
realzadas por anchas pinceladas blancas
sobre los vibrantes rosas rojizos, en una
resolucion brillante y de efecto. En ella el
artista fue fiel a su espiritu de pintar di-
rectamente sobre la tela, sin dibujo prepa-
ratorio, con una presencia destacada de la
luz para articular tanto los volimenes de
la figura como la superficie del fondo. Ese
equilibrio entre sobriedad y exaltacion
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Carolus-Duran (Charles—Emile-Auguste Durand), 1837-1917
El pintor Luis Alvarez Catald, 1899
Oleo sobre lienzo, 53,5 x 42,2 cm
Cat. p—8041



muestra una particular interpretacion de
Veldzquez a quien, a través de la efigie del
méximo responsable de su nueva presen-
tacion en las salas del Prado, rindi6 asi ho-
menaje singular el artista francés.

Luis Alvarez, que habria podido co-
nocer a Carolus-Duran ya en su prime-
ra estancia en Espafia, fue precisamen-
te, pocas horas después de haber posado
para el retrato, uno de los encargados de
darle las gracias, tras la alocucién “en co-
rrecto y castizo castellano” que pronun-
ci6 Duran acerca del pintor sevillano, en
el almuerzo que ofrecié el Ministerio de
Comercio a los delegados extranjeros el
mismo 12 de junio. En su discurso el artis-
ta francés aseguré que “la disposicién de
los cuadros le parecia a él, que tanto habia
estudiado a Veldzquez, una nueva resu-
rreccién de las obras del gran pintor”. En
esa circunstancia de apoteosis velazquefna
se explica larealizacién del retrato, que el
artista francés regal6 a Alvarez.

La obra, que conserva su marco do-
rado original, pasé a la muerte del pin-
tor a su hija y a su yerno, Federico Amu-
tio, vinculado también con el Museo del
Prado en calidad de Restaurador, con-
serviandose después en propiedad de sus
descendientes. Una copia con variantes,
que afiade una paleta de gran tamafo, por
Ubaldo Fuentes, discipulo de Luis Alva-
rez, se conserva en el Ateneo de Madrid.
— Javier Bar6on
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MARTIN RICO Y ORTEGA (1833-1908)

Puerta de una casa en Toledo
(hacia 1875-1878)

Firmado en el dngulo inferior derecho: “rR1c0”

La ciudad que se representa puede identi-
ficarse como Toledo, donde Martin Rico
pint6 en diferentes ocasiones. Tras haber
estado en Sevilla, el artista llegé a la ciu-
dad castellana el 28 de mayo de 1875 y se
dedicé con intensidad a dibujar cuantos
aspectos paisajisticos y, especialmente,
arquitecténicos y escultéricos, le atraian.
Fruto de ello es un cuaderno de dibujos
adquirido recientemente por el Prado
(Cuaderno n° 9, Toledo, 1875, cat. p—7370),
donde aparecen distintos motivos relacio-
nados con esta obra (Dofa Claude Rico—
Robert trabaja actualmente en la catalo-
gacion del conjunto). Entre ellos se halla,
ademds, la idea de la propia composicién,
con una nifia en el umbral de una caracte-
ristica portada toledana del primer Rena-
cimiento, ante la cual se hallan tres burros
cargados con cdntaras para transportar el
agua, que interesaron al pintor, quien se
refirié a ellos en su autobiografia. El ar-
tista dibujo varios detalles de columnas,
cardinas, ménsulas, bolas y herrajes pa-
recidos a los que figuran en la pintura,
procedentes todos del barrio mudéjar en
torno a la Catedral. Tal como ha sugerido
Rafael Alonso, Restaurador del Museo,
para la identificaicon del lugar, varios ele-
mentos de la portada se parecen a la que
se halla en el n° 9 de la Bajada del Barco.
El espacio representado a la izquierda se
parece, por ejemplo, al que existe ante la
portada del Convento de San Juan de la
Penitencia, y la calle que desciende re-
cuerda al Callejon de San Pedro.

En ese cuaderno se conservan ademads
otros dibujos relacionados con la pintura,
que representan los asnos, la ventana, las
jaulas y; con toda probabilidad, los herra-
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jes de la puerta del edificio principal, del
siglo XVI. Los leones estin tomados de
los que aparecen en la Puerta de los Leo-
nes de la Catedral de Toledo, dibujados
también por el artista.

El propésito de Martin Rico era la
realizacién de cuadros para el mercado
norteamericano y, al efecto, consigné en
el propio cuaderno dos cuadros de Toledo
para el marchante norteamericano Ro-
land Knoedler. Finalmente, fueron seis
los cuadros que alli realiz6, uno de los
cuales, que el propio artista, en su cua-
derno de registro de obras, denominé L«
aguadora, es, con toda probabilidad, éste.
A su lado figura la cantidad, notable para
la época, de 6.000 pesetas, en que se ven-
did, y su propietario “Stuart” que fue, en
efecto, William Hoood Stewart.

Pintado con extraordinaria delica-
deza sobre tabla, muestra una escena de
mediodia a la luz muy clara de la ciudad
castellana, visible con su nitida frescura
original tras la adecuada limpieza de la
pintura en el Taller de Restauracién del
Museo del Prado, que destaca en mayor
medida con la nueva enmarcacién rea-
lizada especificamente en una sencilla
moldura lisa de pino tefiido.

En su esfuerzo por animar con la ma-
yor verosimilitud una vista compuesta
de distintos elementos, el artista dispuso
una nifia, variante de otra que habia estu-
diado en uno de los dibujos previos, asi
como un perro y tres asnos, observados
de un modo muy preciso y certero, mien-
tras que a la derecha la figura de un cléri-
go desciende por la calle. El empefio en
introducir pequefas figuras de nifios o
animales, cuyo estatismo acentda la sere-
nidad de la composicién, era un recurso
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—1908)

Puerta de una casa en Toledo, hacia 1875-1878

Martin Rico y Ortega (1833

Oleo sobre tabla, 21,7 x 34,8 cm

Cat. P-8557



muy caracteristico del artista. Ademads, la
presencia de elementos vegetales, como
los que aparecen en la reja platerescay en
la ventana alta de la fachada, asi como en
los balcones de la calle, da ala escena una
vivacidad cromatica que enriquece las to-
nalidades ocres dominantes.

La finura de dibujo y la precision casi
miniaturista del artista son visibles, por
ejemplo, en la atencién a las jaulas y a su
sombras, las calidades téctiles de la puer-
ta de madera, los llamadores y clavos de
hierro, el ladrillo que asoma bajo el enlu-
cido, los restos de yeserias entre puerta
y rejay los barros de las cintaras mues-
tran el preciosismo del autor, influido en
esta etapa de su produccién por la obra
de Fortuny, con quien habia pintado en
Granada cuatro afos antes.

Es muy posible que esta misma obra
fuera una de las que, con el titulo Porze
d’une masion, a Toléde, integré el amplio
conjunto de dieciseis pinturas que formé
parte de la contribucién de Rico a la sec-
cién espanola de la Exposiciéon Universal
de Paris de 1878, de la que fue, con Rai-
mundo de Madrazo, uno de los organiza-
dores, y en la que obtuvo una tercera me-
dalla por el conjunto de sus paisajes. La
obra figur6 en la venta ocurrida a la muer-
te de Stewart, en 1898, con el titulo Plaza
and Street, Toledo. — Javier Bar6n
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AGUSTIN QUEROL Y SUBIRATS (1860-1909)

Cabeza de mujer que grita
(hacia 1888)

Firmado en la parte posterior: “A. Querol”.

Cabeza de una gran fuerza expresiva, en
linea con una tipologia de bustos feme-
ninos de formas rotundas y dramdticas,
que el escultor desarroll6 con audacia y
también con realismo, particularmen-
te durante su estancia en Roma, y en las
que dominan los efectos pictéricos, con-
siguiendo expresar pldsticamente la idea
de impetu y energia.

Estas cabezas de gran personalidad re-
presentan, fundamentalmente, dos icono-
grafias en las que el artista fue fidedigno
al cardcter histérico del personaje. Por un
lado, interpret6 el rostro de Tilia en varias
ocasiones, por la posibilidad que le ofrecia
una historia tan dramadtica, en la que la fe-
roz hija de Servio Tulio pasé6 con su carro
sobre el caddver de su padre. Estas cabe-
zas rompian con la tradicién y el plantea-
miento académico, y producian una im-
presién de viva realidad y gran fortaleza, a
la vez que evocaban la antigiiedad clésica.
En ellas, encontramos una cierta filiaciéon
con el movimiento modernista.

Por otro lado, realizé varias versiones y
estudios de cabezas del rostro de una de las
figuras del grupo que, de su mano, posee el
Museo del Prado, una valiente composicion
en marmol titulada Sagunto de 1886-1888 en
donde una madre tiene sobre si a su hijo pe-
quefio muerto y se estd dando muerte con
un punal ante la entrada de las legiones ro-
manas. La Cabeza de mujer que grita se vin-
cula a esta serie, y se observa como el rostro
trasmite la fuerza de la desesperacién y la
valentia de la madre, aunque en la figura del
grupo, la cara, por razones obvias, estd mas
desencajada, pues busca lo expresivo mu-
cho mds alla de la situacién narrada.

36

Se trata en definitiva, de un retrato lle-
no de vida, en el que el material ha perdi-
do su dureza para dar forma y convencer
del dramatismo buscado, manteniendo la
severidad y la nobleza de la expresién. Es
un destacado testimonio de este escul-
tor que, discipulo de los hermanos Vall-
mitjana, fue pensionado por dos veces
en Roma, donde desarroll6 su capacidad
creativay asumio las nuevas corrientes ex-
presivas. Cincel6 un excepcional nimero
de esculturas de gran efectismo, tanto de
encargos oficiales como privados, contan-
do desde los inicios con la proteccién de
Antonio Canovas del Castillo. En toda su
obra es caracteristica comun la minucio-
sidad y la emocién estética. Su prematuro
fallecimiento a los cuarenta y nueve afios,
privé ala escultura de una gran figura.

— Leticia Azcue

PROCEDENCIA:

Subastas Segre, Madrid, 22 de Septiembre 2010,
lote 828.

BIBLIOGRAF{A:

La Ilustracion Artistica n° 412, 18 de noviembre

de 1889, p. 380.

Adscripcion del Ministerio de Cultura.
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Agustin Querol y Subirats (1860-1909)
Cabeza de mujer que grita, hacia 1888
Mirmol blanco, 60,5 x 35 x 35 cm
Cat. E-955



FRANCISCO PACHECO (1564-1644)

El Juicio Final
(hacia 1610-1614)

Este dibujo, recientemente adquirido
por el Museo del Prado, es quiza el mas
importante de cuantos se conservan del
siglo X VII espafiol. A su gran formato e
indudable belleza se unen aspectos hist6-
ricos e historiograficos que hacen de élun
paradigma de la practica del dibujo en la
Espaia del Siglo de Oro.

En su Arte de la pintura, Pacheco (San-
licar de Barrameda, Cédiz, 1564—Sevilla,
1644) dedica varios capitulos a analizar “la
materia del decoro”, y propone ejemplos
de correccion iconografica. En los capitu-
los II1 y I'V del libro segundo, aborda el
tema del Juicio Final, y se sirve para ilus-
trarlo de su pintura homénima, realizada
entre 1610 y 1614 para la Iglesia del Con-
vento de Santa Isabel de Sevilla. El cuadro
fue sacado de Sevilla en 1810 y enviado a
Francia, donde estuvo en diversas ma-
nos hasta su redescubrimiento y adqui-
sicién por el Musée Goya de Castres en
1996. Hasta entonces solo era conocido
por una xilografia de 1869 que ilustraba el
texto de Paul Lefort dedicado a Pacheco
incluido en el libro Histoire des peintres de
toutes les écoles. Ecole espagnole. Con la pin-
tura se relaciona otro dibujo que formaba
parte del Album Alcubierre, con numero-
sas variantes en relacién a la pinturay que
se supone fue realizado por Pacheco para
ilustrar las incorrecciones iconogrificas
de Mateo Pérez de Alesio.

La complejidad compositiva de la pin-
tura llev6 a Pacheco a dedicarle dos capi-
tulos de su tratado, en los que describid y
analiz6 sus aspectos iconogrificos, inclu-
yendo las justificaciones y comentarios
que suscité entre los tedlogos. Su impor-
tancia iconogrifica queda subrayada en
la minuciosa descripcién que hace de la
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pintura, y en la casi exacta corresponden-
cia con el dibujo. Leyendo detenidamen-
te esta écfrasis de Pacheco, y cotejando-
la con el dibujo y la pintura, vemos que
existe una correspondencia casi absolu-
ta entre ambas obras, aunque hay varios
cambios significativos de indole icono-
grafica. En el dibujo es San Miguel el por-
tador de la cruz de Ciristo al tiempo que
San Gabriel estd con el cetro en la parte
inferior, mientras que en la pintura se han
invertido los personajes, con San Gabriel
como portador de la cruz y San Miguel
en la parte inferior con el cetro dirigien-
do los diferentes destinos de los buenos y
los condenados.

El otro cambio relevante radica en la
inclusién en la pintura del autorretrato
del artista, que estaba ausente en el dibu-
jo. Lainclusién de autorretratos en pintu-
ras religiosas no es un hecho excepcional,
y asi el propio Pacheco cita como antece-
dente la presencia de Tiziano en la Gloria
pintada para Carlos V (Museo del Prado,
cat. P—432). En cuanto a los motivos por
los cuales el autorretrato no aparece en el
dibujo se apunta la autocensura ante las
posibles criticas del comitente en caso
de advertir en el dibujo de presentacién
lo que podria ser considerado como un
atrevimiento. Pero quizd haya que pen-
sar también en las limitaciones de pre-
sentar un autorretrato en un espacio tan
pequeiio, de apenas un centimetro, pese
a las demostradas capacidades de Pache-
co como dibujante de retratos. La posi-
bilidad de hacer un autorretrato de ese
tamarfio en el que sea factible mostrar los
rasgos caracteristicos de su fisionomia es
quiza algo impropio en este tipo de obra
preparatoria.
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Francisco Pacheco (1564-1644)
E! Juicio Final, hacia 1610-1614
Tinta parda a pluma, aguada de tinta parday trazos de ldpiz negro.
23 fragmentos de papel verjurado agarbanzado, adheridos a un segundo soporte de cartulina, 554 x 387 mm
Cat. p-8557



Pacheco dedica el capitulo primero
del tercer libro de su tratado a “los ras-
guiios, debuxos y cartones, y de las varias
maneras de usarlos”. Entre ellos habla del
dibujo acabado y pasado a limpio que ha
de servir de modelo para la realizacién de
la pintura. Este dibujo es el resultado del
trabajo individualizado de las distintas
partes de la composicién en pequefos di-
bujos independientes, realizados siempre
que se pueda a partir del natural, que pos-
teriormente son unidos y utilizados como
modelos para la pintura. Pacheco comen-
ta que le resultan innecesarios los dibujos
o cartones al tamafio de la obra a la que
van destinados, y que durante sus mas de
cuarenta afos de oficio se sirvi6 de dibu-
jos pequenos, siendo el mayor de ellos
del tamafio de un pliego abierto de marca
mayor, es decir, de aproximadamente las
mismas medidas que este del Juicio Final.
Estos dibujos posteriormente eran agran-
dados “en lienzo o tabla grande, del tama-
o que quiero, sin cuadricula por tener al-
guna facilidad ganada en esta parte”.

El estudio de este dibujo muestra elo-
cuentemente este modo de trabajo de Pa-
checo. Con una técnica minuciosa, similar
ala de otros dibujos suyos, dibuja las figu-
ras primero con ligeros esbozos a lapiz —tal
y como se aprecia todavia en los detalles
de algunas figuras, como los pies de Cristo
o las manos de San Pedro-, que posterior-
mente traza con precisién a plumay tinta,
al tiempo que afiade aguadas de distinta
intensidad con las que define los volime-
nes y las sombras de las figuras.

Segun se desprende del estado actual,
el dibujo estd formado por al menos vein-
titrés fragmentos de papel unidos entre si
por el dorso mediante pequenias tiras, y a
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su vez todo el conjunto estd adherido a un
segundo soporte de papel fuerte. El borde
inferior presenta un acentuado deterioro
que ha provocado la pérdida de parte de
las extremidades de las figuras en primer
plano, y que es especialmente relevante en
el angulo derecho, donde no queda vestigio
alguno del demonio que, como se aprecia
en la pintura, atemoriza a los condenados.
Es probable asimismo que se perdiese la
inscripcién inventada por Francisco Me-
dina que todavia consta en la pintura. Este
deficiente estado de conservacién puede
tener su causa en el caricter utilitario que
en general tuvo el dibujo en la Espaia del
siglo XVII, por encima de consideraciones
tedricas o estéticas. Ademads de su uso por
el autor en el proceso creativo para el que
fue concebido, el dibujo pudo ser reutiliza-
do como modelo por el propio artista o por
sus seguidores, pasando de taller en taller
y de mano en mano. Por ello es ficil com-
prender el desgaste al que habitualmen-
te se veian sometidas estas fragiles obras.
En cuanto a su fragmentacion, es probable
que se deba a una elaboracién parcial, por
grupos compositivos, tal y como mencio-
naba Pacheco. Si se analizan las lineas de
corte visibles a simple vista, y especial-
mente a través de la imagen obtenida por
transparencia, se puede advertir que los
pedazos de papel se corresponden con
exactitud con cada uno de los grupos de
figuras descritos por Pacheco en su trata-
do. Hay quince trozos principales a los que
se afladen otros que sirven de nexo o que
los completan. Todos ellos mantienen casi
la misma escala, con lo que la reduccion de
tamafio que se aprecia en la pintura entre
las figuras superiores e inferiores estd me-
nos acentuada en el dibujo. El motivo es su
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funcién utilitaria, ya que para dejar bien vi-
sibles en un dibujo de tamafio no excesiva-
mente grande los distintos aspectos icono-
graficos de una composicién tan compleja
y con tantas figuras, no era necesario modi-
ficar la escala. Asi, pensamos que Pacheco
fue elaborando los grupos de figuras a par-
tir de una idea general, recortandolos para
unirlos posteriormente y, si en ocasiones
era necesario, rellenar los huecos con pe-
quenos papeles recortados o con ligeros to-
ques de pluma que uniesen las figuras. De
este modo el dibujo se constituy6é como
un rompecabezas, elaborado con grupos
parciales e independientes, que le permi-
ti6 incluso corregir partes sin descartar el
todo, algo que por otra parte se encuentra
también en otros dibujos espafioles del si-
glo XVII, en los que es posible advertir pe-
dazos de papel pegados con correcciones
sobre un dibujo preexistente.

Finalmente queda sefialar que Pache-
co se sirvié de modelos de diferente pro-
cedencia. A las inevitables estampas fla-
mencas de Cornelis Cort o italianas de
Marcantonio Raimondi, se unieron dibu-
jos o estampas que copiaban los frescos
de la Capilla Sixtina, ampliamente men-
cionados por Pacheco en el tratado y es-
pecialmente evidentes en los bellos des-
nudos inferiores, que constituyen uno de
los pocos ejemplos del género en el dibu-
jo espafiol de este periodo.

Inscripciones y sellos: en el verso del
segundo soporte, préximo al margen dere-
cho inferior, alapiz compuesto: “Schwarz”.
Préximo al margen derecho superior, eti-
queta con el nimero “34”, a lipiz com-
puesto. En el borde inferior izquierdo, a
lapiz compuesto: “138—37683-17".

— José Manuel Matilla

PROCEDENCIA:

Coleccién Heinrich Schwarz, Viena(?); subasta
Dorotheum, Viena, 27 de octubre de 2009, lote 135
(atribuido a Christoph Schwarz); Galeria Caylus,
Madrid.
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Veldzquez: actas. Sevilla, 8—11 de noviembre de 1999,
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BIBLIOGRAFIA SOBRE ESTE DIBUJO:

B. Navarrete, “A New Preparatory Drawing

for Francisco Pacheco’s Last Judgment: Creative
Process and Theological Approval”, Master
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“Francisco Pacheco. El Juicio Final”, ficha de
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Adguirido por el Museo.
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ATRIBUIDO A FRANCISCO HERRERA EL MOZO (1627-1685%)

Escena religiosa / Estudio para una Piedad

(segunda mitad del siglo xv1r)

Inscripciones: en el dngulo inferior derecho,
alapiz, “Herrera el Mozo”.

A pesar de no identificar el asunto de la
composicién ni el lienzo para el que sir-
vi6 de modelo, el dibujo presenta carac-
teristicas estilisticas del artista Francisco
Herrera el Mozo (Sevilla, 1627-Madrid,
1685) durante su estancia en Madrid, tan-
to en relacién con su trayectoria pictérica
como con sus dibujos. Asimismo, el Mu-
seo del Prado conserva un dibujo atribui-
do por Jonathan Brown y confirmado por
Alfonso Pérez Sanchez (Elias en el carro de
fuego, cat. D—221), con el que guarda rela-
cion estilistica.

PROCEDENCIA:
Galeria José de la Mano, Madrid.

Adscripcion del Ministerio de Cultura.
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Atribuido a Francisco Herrera el Mozo (1627-1685)
Escena religiosa / Estudio para una Piedad, (segunda mitad del siglo XVII)
Lapiz negro, plumay aguada de tinta parda
Papel verjurado, 253 x 360 mm
Adherido a un segundo soporte, papel verjurado de 260 x 364 mm.
Cat. p-8558



ESCUELA ESPAROLA (SIGLO XVII)

Abrazo entre San Francisco y Santo Domingo
(primer tercio del siglo xvir)

Si bien este dibujo se ha venido catalo-
gando como obra espafiola del siglo X VI,
basindose en cierto caricter escurialen-
se, se cree estilisticamente mas propio
del primer tercio del siglo XVII, una vez
asimilada por los artistas espafioles la in-
fluencia de los pintores italianos del Es-
corial, y muy préximo a los dibujos de Vi-
cente Carducho, con los que comparte
algunos aspectos formales.

PROCEDENCIA:
Galeria José de la Mano, Madrid.

Adscripcion del Ministerio de Cultura.
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Escuela espanola (siglo X VII)

Abrazo entre San Francisco'y Santo Domingo, primer tercio del siglo X VII
Preparado a lapiz. Tinta parda a pluma, aguada de tinta gris y albayalde
Papel avitelado azulado, 266 x 218 mm
Adherido a un segundo soporte, cartén de 290 x 232 mm
Cat. p-8559



JOSE DEL CASTILLO (1737-1793)

Latona y sus hijos gemelos Apolo y Diana
(1758-1764)

Inscripciones: en la esquina superior derecha,
a tinta parda, “20”.

Por sus caracteristicas materiales, es posi-
ble afirmar que se trata de una hoja arran-
cada de un cuaderno, pues el tamano y los
indicios de la costura de la encuaderna-
cién en el margen izquierdo asi lo apun-
tan. En cuanto a la técnica, presenta los
rasgos caracteristicos de los dibujos de
José del Castillo: correccién en el con-
torno de las figuras, trazos intensos para
acentuar inflexiones de la figura y riguro-
so sombreado de lineas paralelas.

José del Castillo realizé dos viajes a
Italia: el primero entre 1751 y 1753, cos-
teado por José Carvajal y Lancaster para
aprender junto a Corrando Guiaquinto
en Roma, y el segundo pensionado por la
Academia, entre 1758 y 1764. De esta se-
gunda estancia conserva el Museo del Pra-
do tres cuadernos en los que Castillo fue
copiando de forma ordenada obras de arte
fundamentalmente de Roma, tanto de la
Antigiiedad como de artistas de los siglos
XVI y XVII. En este contexto la copia
de pinturas conservadas en los palacios
romanos fue una practica habitual entre
los pensionados espaioles. Este dibujo es
copia del lienzo de Giuseppe Bartolomeo
Chiari, Latona transforma a los campesinos
licios en ranas, conservado en el Palazzo
Spada en Roma. El tema estd basado en
las Metamorfosis de Ovidio (V1, 317-318).

Aun cuando la Academia trataba de
normalizar el lenguaje grafico de sus dis-
cipulos, es posible advertir rasgos perso-
nales que diferencian los dibujos de unos
y de otros, y en el caso de Castillo son
los apuntados con anterioridad, presen-
tes en numerosos apuntes a lapiz negro
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o sanguina de estos tres cuadernos men-
cionados. La larga estancia de Castillo
en Roma hace suponer que dibujase algo
mads de tres taccuini y unos pocos dibujos
remitidos obligatoriamente a la Acade-
mia madrilefia. Este dibujo, que mantie-
nen una numeracion a pluma (20) en su
margen superior derecho apunta esta po-
sibilidad, por lo que nos encontrariamos
ante el primer indicio de otro cuaderno
italiano del pintor madrilefio realizado
durante esta segunda estancia romana.
Como es bien sabido, el Museo ha
planteado los cuadernos de artista como
una de sus lineas preferentes de adquisi-
cién de dibujos, y ademds prepara en la
actualidad una exposicién y un catilogo
razonado de los cuadernos italianos de ar-
tistas espafioles del siglo X VIII conserva-
dos en el Prado: José del Castillo, Mariano
Salvador Maella y Francisco de Goya.
— José Manuel Matilla

PROCEDENCIA:
Coleccién de Don José de la Mano.

Donacidn Don José de la Mano y Dofia Maria Isach.
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José del Castillo (1737-1793)
Latona 'y sus bijos gemelos Apolo y Diana, 17581764
Lapiz. Papel verjurado, 187 x 130 mm
Cat. p-8564



LUIS PARET Y ALCAZAR (1746-1799)

Trofeo militar romano

(hacia 1770)

A este soberbio dibujo no sélo lo avalan
su procedencia (perteneci6 a la coleccién
de Don Félix Boix), su bibliografia y su
técnica primorosa surgida de la combina-
cién de la tinta y la pluma blanca sobre el
papel azul, sino que, paradéjicamente, es
uno de los mas bellos testimonios neocld-
sicos de Luis Paret y Alcazar (Madrid,
1746-1799), el artista espafol que mejor
capto el espiritu del Rococé.

Desde mediados del siglo Xv11I, Roma
se habia convertido en la capital intelec-
tual europea, la ciudad por excelencia del
Grand Tour. Luis Paret viajé a Roma entre
1763 y 1766 pensionado por su protector,
el Infante Don Luis, para perfeccionarse
en pintura y lenguas clasicas. Pero en la
ciudad no sélo estudié atentamente las
ruinas y ley6 a los clésicos griegos y lati-
nos, demostrando un especial gusto por
la filologia clésica, sino que también con-
tacté con los pensionados de la Academia
de Francia y conocié de primera mano el
debate intelectual surgido en torno a la
Antigiiedad, asi como la pintura francesa
y norteuropea del momento.

Los trofeos militares esculpidos en
marmol procedian de una rica tradicién
simbélico-militar desarrollada en la An-
tigiedad. El trofeo militar se convirtié
en un emblema del poder militar desde
sus inicios en la antigua Grecia: el signo
de la victoria erigido por los vencedores
con los restos del enemigo vencido, que
se colgaban en el tronco de un drbol o se
amontonaban sobre el mismo campo de
batalla. Posteriormente, el nombre desig-
n6 basicamente a los monumentos erigi-
dos como testimonio de la victoria.

Con el apogeo del Neoclasicismo, en
la Roma de 1750, los trofeos reaparecie-
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ron ornamentando edificios o ilustrando
libros. Piranesi se sirvi6 de ellos cuando
quiso exaltar la grandilocuencia de Roma,
tal como aparece en el frontispicio de De-
lla Magnificenza o en la decoracién escul-
torica con relieves en la Plaza Cavalieri de
Malta en el Aventino. La original inven-
cién de Piranesi en la decoracién de este
espacio no solo refleja el nuevo reperto-
rio ornamental que ya anunciaba en Della
Magnificenza (1761) y Parere sull architettt-
ra (1765), sino que también demuestra su
tendencia a continuar con el simbolismo
del mundo antiguo. Reutiliz6 ornamentos
militares procedentes de la Ciudad Eter-
na: fragmentos del Museo Capitolino, el
Trofeo de Mario, detalles de la Columna
Trajana. No es dificil pensar que estando
en Roma Luis Paret conociese de primera
mano ese mundo, entre erudito y arqueo-
légico, que Piranesi lideraba, de amor por
el esplendor antiguo de la ciudad.

Es muy probable que, para la elabo-
racién de esteo trofeo, Paret tuviese en
mente el de Mario —los dos grupos escul-
toricos romanos instalados por Sixto V en
la balaustrada de la Plaza del Campidoglio
en 1590— que Piranesi grabé en varias ve-
dute del Campidoglio e individualmente.
Se sostiene en un pedestal cilindrico, ri-
camente ornamentado con un mascarén
central de cuya cabeza cuelgan cabellos
que se sujetan en los laterales, inspirados
probablemente en las guirnaldas florales
del Ara Pacis (9 a.C.). Un bajorrelieve con
figuras que luchan corona el soporte. Las
diversas piezas que se distribuyen enci-
ma de la peana, en un equilibrio increi-
ble, se sujetan en torno a una cepa, como
insignia de los centuriones romanos, usa-
da a veces como soporte o como bastén
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Luis Paret y Alcdzar (1746-1799)
Trofeo militar romano , hacia 1770
Pluma y aguada, tintas blanca y china, sobre fondo azulado
Papel verjurado, tefiido de color azul oscuro, 406 x 229 mm
Recortado y adherido sobre un segundo soporte rigido
Cat. p-8565



de mando. El trampantojo de elementos
que se despliegan no es arbitrario: todos
son simbolos del poder militar y juridico
del imperio romano. Ese tronco del que
surgen incipientes ramas en flor como
breves alusiones vegetales —lo vegetal en
la ruina es un recurso muy piranesiano—
sostiene una musculosa armadura o ca-
taphracta, con una corta lorica squamata
colgante y cenefa alrededor del cuello, y
una capa o lacerna anudada que cae hacia
atras. La cepa surge por el hueco que la
armadura abre en el cuello y sostiene, en
lo alto, un casco profusamente decora-
do. Debajo, un escudo y una lorica dignata
que protege el brazo. Tras este se entrevé
un fragmento del objeto representativo
de los lictores —ejecutores de las 6rdenes
de los magistrados—, los haces, las varas
enlazadas por una correa roja en medio
de la cual se clavaba un hacha, simbolo
del derecho a la vida y a la muerte, parte
de la cual asoma por encima del hombro.
Detris de todo ello, un haz de banderas
que, curiosamente, se despliegan sin col-
gar del labaro o estandarte imperial como
el vexillum, sino que penden de algiin ele-
mento transversal que no podemos ver y
que las eleva.

Inscripciones y sellos: en el verso del segundo
soporte, sello de la Coleccion Boix.

— Artur Ramon i Navarro
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PROCEDENCIA:

Félix Boix, Madrid; Coleccién Boix Escoriaza,
Madrid; Angel Gobeo, Bilbao; Luis Navarro,
Valencia; Artur Ramon, Barcelona.
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ATRIBIBUIDO A ANTONIO CARNICERO (1748-1814)

Carlos IV a caballo
(hacia 1796)

El proyecto de la publicacién de la serie
del Real picadero de Carlos IV o Cartilla de
equitacion se comenzé con la intencién
de llevar a cabo una edicién de la traduc-
cién al espanol de la obra de Dupaty de
Clam, Practique de lequitation, ou [art de
lequitation, editada por Lacombe en Pa-
ris en 1769. El encargo de esta traduccién,
que contaba con el beneplacito real, co-
rrié a cargo del mismo Manuel Godoy;,
que asigndé esta misién a Francisco Cerdd
y Rico, en 1796. Aquel mismo ano, Cer-
da escribiria a Godoy explicando las as-
piraciones de su proyecto, donde afa-
dia ademas de la traduccién de Dupaty,
la edicién independientemente de las
traducciones de otros dos importantes
tratados sobre equitacién: los de Mottin
de la Balme y el Bar6n de Bohan.

Se decidié hacer dos ediciones amplia-
mente ilustradas: una en formato de gran
folio y otra en cuarto. Para la primera
—Real picadero de Carlos IV-, cuyos dibujos
fueron encargados a Antonio Carnicero
(Salamanca, 1748—Madrid, 1814), se abrie-
ron desde 1797 a 1801 trece ldminas. Para
la segunda Cartilla de equitacion se calcu-
laron unas treinta estampas, pero dnica-
mente fueron abiertas cinco ldminas, to-
das ellas dibujadas por Cosme Acufa y
Troncoso. Los antecedentes del asunto y
el desarrollo de la impresién se conocen
gracias a la carta guardada en el Archivo
Histérico Nacional (AHN, Estado, lego
3014) remitida por Cerd4 al sucesor del
Principe de la Paz al frente de la Secre-
taria de Estado, Francisco de Saavedra.
Respecto al grabado de los dibujos fueron
llevados a cabo por los mejores grabado-
res de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando.
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Ninguna de las dos ediciones ya inicia-
das llegé a concluirse. Las noticias dadas
por Cerd4 a Saavedra en 1798, indicaban
que los trabajos de impresién habian co-
menzado, y con ellos los gastos de la Im-
prenta Real. La suspension de los traba-
jos tuvo mds que ver con estos gastos y las
dificultades en la Imprenta Real que con
la oposicién de la Secretaria de Estado.
Probablemente la causa fuera el impago
a los distintos responsables del proyec-
to, en particular a las dibujantes y graba-
dores. Segun la relacién de obras que se
imprimian en la Imprenta Real, detalla-
das por el segundo Regente de Calcogra-
fia, Andrés Ponce en 1797, describe la si-
guiente: “Equitacién, se ignora a quanto
ascendera. De contado se abonan a 10§
Pintores Acufia y Carnicero a razén de
40 r* diarios y de 20 al Discipulo del 1°,
ge. hacen al afio 36.000 y tantos r5, y ade-
mds se pagan a los tres sus viages de ida'y
vuelta alas Sitios; y van también gastados
en 4 Laminas 70.596 r” [AHN, Consejos,
leg. 11282, n. 47}. Asimismo, en el archivo
de Calcografia Nacional consta el ingreso
de once ldminas en 1799 y otras siete en
1800. En total, estas dieciocho ldminas
corresponden a las trece del Rea/ picadero
de Carlos IV'y a las cinco de la Cartilla de
equitacion.

A pesar de que este dibujo no coinci-
da con ninguno de los dieciocho graba-
dos conservados en la Calcografia Nacio-
nal, no seria extraino que formara parte
de esta serie inconclusa. Las caracteris-
ticas de este dibujo preparatorio, unico
testimonio conservado de la composi-
cién, evidencian este hecho. Por un lado
el tema del dibujo demuestra haber sido
ideado con este fin, pues coincide icono-
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Atribibuido a Antonio Carnicero (1748-1814)
Carlos IV a caballo, hacia 1796
Lapiz. Papel verjurado de fabricacién holandesa
[filigrana “y HONIG & ZOONEN"], 378 x 236 mm.
Cat. p-8566



graficamente con las demds composicio-
nes del Real picadero de Carlos IV o Cartilla
de equitacion, y por otro lado, las caracte-
risticas formales demuestran que sirvié
para trasladar la imagen a una limina de
cobre. Este segundo aspecto queda de
manifiesto en la observacion del papel: en
el recto, se puede ver la impronta ejercida
por una punta metdlica marcando el con-
torno del dibujo, y en el verso del papel,
se advierte el ennegrecimiento con polvo
de lapiz negro para el traspaso por con-
tacto de la composicién.

Sibien este dibujo aldpiz técnicamen-
te se aleja de los otros de Antonio Carni-
cero conservado en la Calcografia Nacio-
nal y en la Biblioteca Nacional, realizados
en aguada de tintas negra o agrisada, po-
dria atribuirse a este artista enmarcando-
lo dentro del proceso de grabado de la l4-
mina. La ausencia de dibujos conocidos
de Cosme Acuiia, dificultan la posible
atribucién a este otro artista.

— Gloria Solache

54

PROCEDENCIA:
Coleccién Casa—Torres; Duquesa de Benavente;
Galeria Caylus, Madrid.
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LUIS RIGALT Y FARRIOLS (1814-1894)

Tres paisajes
(hacia 1850)

El cataldn Luis Rigalt fue uno de los mas
destacados representantes del paisajismo
espanol del siglo XIX y su produccién
pictérica abarcé practicamente toda la
centuria, evidencidndose en ella su evolu-
cién paulatina, desde los postulados mas
tardo romanticos hasta llegar a un natu-
ralismo de caricter realista.

Junto a esta faceta artistica, el pintor
cultivé también a lo largo de su vida otra,
no menos interesante, al servicio de la de-
coraciény de la puesta en escena de obras
de 6pera o teatro. Su propia formacién en
el taller de escenografia de su padre, Pa-
blo Rigalt Fargas (1778-1845), le abriria las
puertas a la intensa actividad teatral que
tuvo Barcelona a lo largo de los dos ulti-
mos tercios del siglo XIX, incrementada
por la consolidacién de un género lite-
rario nuevo, el drama romaéntico, que se
hizo muy popular. A ello contribuyé6 la in-
auguracién del Gran Teatro del Liceo en
1847y la creacién de nuevos teatros en es-
cenarios que antes de la desamortizacién
habian pertenecido a conventos o igle-
sias. Estos hechos produjeron un flujo in-
cesante de artistas que se interesaron por
la realizacién de decorados y ornamen-
taciones efimeras al amparo de las ricas
ambientaciones escenograficas que pro-
movid, sobre todo, el Teatro de la Santa
Creu en las Ramblas de Barcelona, donde
padre e hijo trabajaron en varias produc-
ciones. Estas escenografias se caracteri-
zaron por el gusto por el historicismo y
generalmente estuvieron caracterizadas
por la profusién de elementos medievali-
zantes en arquitecturas mas o menos fan-
tasticas, con sugerentes efectos luminicos
que acentuaban la accién y el desarrollo
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dramaitico de la escena. El ensanche de la
ciudad condal también contribuy6 a este
auge al asimilar barrios y niicleos urbanos
colindantes de fuerte tradicién cultural,
como era el caso de la Villa de Gracia
donde ya existia un importante teatro del
que Rigalt llegé a ser Director en 1850.

En 2010 el Museo adquiri6 tres obras
pertenecientes a esta interesante faceta
de Rigalt, realizadas hacia 1850. Aunque se
desconoce la finalidad concreta del Passaje
nocturno con monasterio en ruinas, el tema ele-
gido hace suponer que se realiz6 con la in-
tencién de servir de boceto de decoracién
o telon de fondo de alguna obra dramatica
de caricter romdntico. Las construccio-
nes medievales en ruinas, iluminadas por
la luz natural de la luna o el resplandor del
fuego, fueron un elemento muy recurren-
te para ambientar un espacio propicio al
desarrollo del drama romadntico, en el que
afloraban de manera desmesurada los sen-
timientos y en el que era mucho mas rele-
vante la belleza formal que la autenticidad
de los contenidos histéricos. Elementos
asociados al Romanticismo como la noc-
turnidad, el crepisculo, las brumas o los
restos materiales del pasado, ejercian una
fascinacién nostalgica y proporcionaban
una imagen de desolacién y melancolia, en
consonancia con el desarrollo de la mayor
parte de las historias que se escenificaban
en el teatro. La luna, o mds bien el claro de
luna, con sus reflejos rutilantes, fue prota-
gonista y testigo mudo de muchas de las
leyendas medievales que tomaron forma
escénica en el Romanticismo, sirviendo
no solo como efecto escénico, sino tam-
bién como claro simbolo del claroscuro
vital de los propios personajes.
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Luis Rigalt y Farriols (1814-1894). Paisaje, hacia 1850
Pluma y aguada, tinta parda. Papel continuo grueso, 290 x 345 mm
Cat. p-8552

Luis Rigalt y Farriols (1814-1894. Pzisaje, hacia 1850
Acuarela. Papel continuo grueso, 249 x 379 mm
Cat. p-8553

Luis Rigalt y Farriols (1814-1894). Paisaje nocturno con monasterio en ruinas, hacia 1850
Tintas parda y negra a pluma y acuarela. Papel continuo grueso, 287 x 346 mm
Cat. p-8554



Asi, en este paisaje crepuscular de
Rigalt ubicado en las orillas de un lago,
protagonizan la escena los restos de un
monasterio gético iluminado por la luna,
escondida tras la mole arquitecténica del
torreon fortificado. El foco de luz incide
expresivamente sobre el interior de las
ruinas en una clara referencia al universo
interior de la persona, a lo mis recéndito,
dejando en penumbra el exterior del edi-
ficio, cuyas formas, invadidas por la na-
turaleza, se enmascaran ante la evidencia
de su potencialidad destructora e irrever-
sible. Semejantes composiciones, en sus
mas variadas versiones, fueron utilizadas
asiduamente por el pintor y en ellas nun-
ca faltaron elementos como los descritos,
surgidos siempre desde un fondo paisajis-
tico casi irrelevante.

Esta forma de disefar un espacio, qui-
zds con elementos existentes, pero reela-
borados con fantasia, se revelaria como
complementaria y a veces divergente del
tratamiento que Rigalt daba al paisaje
pictorico o al dibujado, concebido desde
un acercamiento mds real a la naturaleza.
Asi, en sus escenografias posteriores, to-
davia pervivieron estos antiguos plantea-
mientos estéticos ya superados en su pin-
tura de caballete, quizas porque este tipo
de telones se concebian como obras de
invencién, alejadas de cualquier otra idea
que no fuera la de sugerir un clima y un
espacio teatral ambientado muchas veces
en épocas pasadas.

Técnicamente, es obra realizada con
la conocida minuciosidad que caracteri-
za sus numerosos dibujos de vistas, pai-
sajes, edificaciones, aparejos de industria
o elementos arquitecténicos. Asi, bajo la
aguada que aflora a la superficie, se dis-
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tingue en tinta el entramado lineal, por-
menorizado hasta en sus dltimos detalles,
de las ruinas, con todas y cada una de las
lineas que conforman los contrafuertes,
nervios, arcos, bévedas o almenas, dibu-
jadas expresamente, y subrayando la pe-
numbra o la oscuridad con un entramado
lineal sumamente apretado. Para el paisa-
je, sin embargo, utiliza exclusivamente la
mancha de color gris—verdosa diluida con
mayor o menor intensidad para subrayar
la mole de las montafas, la masa bosco-
sa o el cielo que se abre para dejar paso a
una luz filtrada que al proyectarse sobre
la arquitectura se vuelve ambarina. Sobre
la superficie del agua, raspa con la punta
del pincel unas casi imperceptibles lineas
horizontales consiguiendo sutiles efectos
de vibracién y movimiento que se diluyen
en la neblina que cierra en profundidad la
composicion.

En un formato mds rectangular que el
anterior, en la acuarela Paisaje (cat. D-8553)
Rigalt plasma un decorado basado en la
naturaleza, transformado igualmente con
la idea de sugerir una ambientacién espa-
cial al servicio de la representacién escé-
nica. En este caso, se trata de un paisaje
montafioso protagonizado por unos ris-
cos que conforman un caprichoso puen-
te que enmarca y descubre al fondo la
presencia de una cascada de agua. De la
misma manera que en otros disefios para
decorados, la composicién la centra una
arquitectura ficticia disefiada en este caso
por la propia naturaleza, conformada o
deformada, igualmente, a través del tiem-
po. La composicién, un tanto artificiosa,
subraya elementos estereotipados ya apli-
cados en la escenografia romdntica que de
ninguna manera podian faltar en un pai-
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saje: agua, arboles, rocas y por supuesto
la presencia amenazante de moles mon-
taflosas que en la lejania y a través de la
neblina subrayan la inmensidad inapren-
sible de la Naturaleza con mayuscula. De
alguna manera, la serenidad que emana
del paisaje del primer plano, descrito con
tonalidades calientes rojizas y terrosas, se
vuelve inquietante en los inhéspitos fon-
dos grises y frios.

El empleo exclusivo de la acuarela, sin
dibujo subyacente, subraya la calidad pic-
torica del paisaje resuelto con amplias y
largas pinceladas que escasamente des-
cubren la base acuosa. Para elementos
como los drboles o las piedras del cami-
no, Rigalt hace uso de pinceles muy finos,
descubriendo la minuciosidad y el deta-
llismo tan reconocido de sus dibujos o de
sus obras al 6leo.

Inscripciones y sellos:
Cat. p-8552: en el verso, dngulo inferior derecho,
aldpiz compuesto, inscrito en un circulo: 16”.

Cat. p-8553: en el verso, dngulo inferior derecho,
alapiz compuesto, inscrito en un circulo: 16”.

Cat. p-8554: en el recto, dngulo inferior derecho,
a pluma, tinta parda: “Rigalt”. En el verso, margen
izquierdo inferior, trazos de lipiz compuesto. En
el margen superior izquierdo, a ldpiz compuesto:
“2671”. Préximo al margen superior, centro, a ldpiz
compuesto: “n 2”. En el 4ngulo inferior derecho,

alapiz compuesto, inscrito en un circulo: “113”.

— Ana Gutiérrez

PROCEDENCIA:
Albert Marti Palau, Palau Antiguitats, Barcelona.
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Adguirido por el Museo.
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LUIS ALVAREZ CATALA (1836-1901)

Estudios de figuras para diversas composiciones

(finales del siglo x1x)

Luis Alvarez Catala fue sucesivamente
Secretario, Subdirector y Director del
Museo Nacional del Prado. Tomé pose-
si6én de este dltimo cargo, en sustitucién
de Francisco Pradilla, el 29 de julio de
1898, y lo ocup6 hasta su fallecimiento,
ocurrido el 4 de octubre de 1901 (véase fi-
cha Retrato del pintor Luis Alvarez Catald
de Carolus-Duran, 1899, en la presente
Memoria).

Alvarez se formé como pintor en la
Escuela de Madrid con Federico de Ma-
drazo y después en Roma, donde viajé en
1857 con Eduardo Rosales y Vicente Pal-
maroli, a quienes estuvo préximo duran-
te su primera etapa en su asimilacién del
purismo nazareno. Instalado en Italia du-
rante mds de tres décadas, conocié a Ma-
riano Fortuny, con quien trabé amistad y
cuya influencia revelan las obras de la dé-
cada de 1870.

Prioritariamente, se dedicé al cuadro
de género histérico, a la manera de For-
tuny, pero también pint6 cuadros de his-
toria, uno de los cuales, La silla de Felipe
11, le report6 una medalla de primera cla-
se en la Exposicién Nacional de Bellas
Artes de 1890, al retrato, y también rea-
liz6 algunos cuadros de costumbres y pai-
sajes. Su produccién tuvo una proyeccion
internacional y ventas a altos precios en
el mercado norteamericano, en el que fue
uno de los pintores espafioles de su tiem-
po mis difundido.

El Museo del Prado conserva dos obras
de sus primeras etapas (cat. P—6379 y cat.
P—6517), pero este amplio lote de dibujos
recientemente adquirido corresponde en
cambio a la dltima, por lo que completa,
en ese sentido, la visién de su personali-
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dad artistica. Los dibujos estan realizados
en su mayor parte sobre papel transparen-
te muy recortado, ajustindose cada uno
de ellos a figuras individuales o en grupo.
Constituyen indudablemente un instru-
mento de trabajo para el pintor, que en
ocasiones los aumentaba o reducia, como
demuestra la cuadricula de algunos de
ellos, o los calcaba como se pueden apre-
ciar en los contornos repasados de otros.
Su utilidad como parte de un proceso, los
hace dignos de ser considerados parte im-
portantes de las colecciones del Prado.
PROCEDENCIA:

Subastas Alcala, 2 de diciembre de 2010,

lotes n° 55 al n° 60.

Adscripcion del Ministerio de Cultura.
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Luis Alvarez Catal (1836-1901)
Estudios de figuras para diversas composiciones,
finales del siglo x1x
389 dibujos a ldpiz compuesto
Recortes de papel traslicido adheridos sobre 57 hojas de papel continuo de
495 x 650 mm
Cat. 2010/41



ANONIMO (SIGLO XIX)

Descenso a los infiernos y Escena goyesca

Anoénimo (siglo XIX)
Descenso a los infiernos

Lapiz negro difuminado.
Pluma y aguada, tinta parda.
Papel avitelado, 137 x 174 mm
Cat. p-8560

Anoénimo (siglo XIX)

Escena goyesca

Pluma y aguada, tinta gris

Papel verjurado [“cAPELLADES y escudo
con la Cruz de Malta”, del fabricante
SERRA] 140 x 171 mm. Adherido
perimetralmente a un segundo soporte
de papel avitelado, 184 x 214

Cat. p-8561
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Estas dos obras —la primera de ellas, copia
del dibujo de Goya conservado en el Bri-
tish Museum-—, han entrado a formar par-
te del conjunto de dibujos de inspiracién
y temadtica goyesca que posee el Museo
del Prado, y que permiten estudiar la di-
fusién de la produccién de Goya asi como
aspectos problematicos relacionados con
la copia, la imitacién y la falsificacién de
su obra a lo largo del siglo XIX.

Inscripciones y sellos: sello en tinta
de la Coleccién Tomas Harris.

PROCEDENCIA:
Coleccion Tomés Harris (hasta 1964)

Donacion de Dofia Juliet Wilson.
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Anénimo (siglo X1x)
Descenso a los infiernos
Lapiz negro difuminado. Pluma y aguada, tinta parda
Papel avitelado, 137 x 174 mm
Cat. p-8560

Anénimo (siglo x1x)
Escena goyesca
Pluma y aguada, tinta gris
Papel verjurado [“CAPELLADES y escudo con la Cruz de Malta”, del fabricante SERRA} 140 x 171 mm
Adherido perimetralmente a un segundo soporte de papel avitelado, 184 x 214
Cat. p-8561



FEDERICO RUIZ (1837-1868)

Montserrat
(1859)

Firmado: “F. Ruiz-"

en la esquina inferior izquierda.

Este dibujo formaba parte de la coleccién
del pintor Martin Rico, de quien recien-
temente el Museo del Prado adquiri6 su
coleccién de cuadernos de dibujo. Si bien
esta acuarela no es de su mano, muestra
el interés de Rico por la obra de sus con-
temporaneos, en la que el paisaje se con-
vertia en protagonista unico de las com-
posiciones. A pesar de no tener noticia
de su autor, Federico Ruiz, el dibujo de-
muestra sin embargo un buen dominio de
la acuarela.

PROCEDENCIA:
Coleccion Martin Rico.

Donacion de Dofia Claude Rico—Robert.
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Federico Ruiz (1837-1868)
Montserrat, 1859
Acuarela
Papel avitelado, 178 x 255 mm
Cat. p-8562



VARIOS AUTORES DESCONOCIDOS

Album de fotografias de pinturas

de Vicente Palmaroli

De enorme valor documental, este dlbum
recoge mdas de una centenar de fotografias
realizadas a partir de pinturas de Vicente
Palmaroli (Zarzalejo, Madrid, 1834—Ma-
drid, 1896), muchas de ellas desconocidas.
Por este motivo, se trata de un instrumen-
to indispensable para el conocimiento de
la produccién pictérica del artista. Con
esta adquisicién, se amplia sustancial-
mente la coleccién de fotografias que re-
producen obras de arte del propio Museo,
que conserva actualmente treinta y cinco
de las pinturas de Palmaroli.

PROCEDENCIA:

Vicente Palmaroli Reboulet; Carlota Rosales
Martinez, 1958; Trinidad Santonja Rosales, 1992;

Maria Teresa Gutiérrez Otero.

Adquirido por el Museo.
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Varios autores desconocidos
Album de fotografias de pinturas de Vicente Palmaroli
Album con 95 papeles albimina adheridos a cartulinas de 500 x 355 mm aprox.
y con reproducciones fotomecanicas, recortes de prensa, y documentacion familiar
Cat. HF-823



VIRGILIO MURO (1891-1967)

Vistas del Museo del Prado
durante la Guerra Civil (1939)

En el verano de 2003, el Museo Nacional
del Prado y el Instituto del Patrimonio
Histérico Espanol IPHE), iniciaron con
la exposicién “Arte Protegido. Memoria
de la Junta del Tesoro artistico durante
la Guerra Civil”, la recuperacién en ima-
genes de la labor de proteccién y salva-
mento del tesoro artistico realizada por
el Gobierno de la Republica durante la
Guerra Civil.

Tanto el Museo como el IPHE reci-
bieron con motivo de la muestra dona-
ciones documentales de extraordinario
valor, que han enriquecido el fondo de
archivo existente sobre la Guerra Civil y
el patrimonio en estas instituciones. En
esta ocasion se trata de la adquisicion de
nueve placas de vidrio que muestran el es-
tado de algunas salas del Museo del Prado
entre 1937 y 1939. Se incorporan al fondo
de fotografia histérica que tutela el Gabi-
nete de Dibujos y Estampas del Museo,
entre cuyas responsabilidades se encuen-
trala de recuperar todo documento grafi-
co de interés, relacionado con el Museo y
sus colecciones.

Las nueve placas estdn fechadas en
abril de 1939, segiin inscripcién manuscri-
ta en el borde de la placa, en la que figura
también “Vlirgiliol. Muro”. A través de
informacion del archivo de ABC, se sabe
que Muro (Escalona de Alberche, Toledo,
1891-Madrid, 1967) ingresé en Prensa Es-
pafiola en septiembre de 1909, tras cursar
estudios de pintura en la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando. Ocup6
diversos cargos en ABC, entre ellos los de
retocador y dibujante, redactor grafico,
fotégrafo y Jefe de Confeccién de Blanco
y Negro. Sunombre puede citarse junto al
de reporteros graficos que han comenza-
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do a ser recuperados en los tltimos afios
por los estudiosos de la fotografia, y entre
los que en ocasiones, no es ficil distin-
guir su obra: Campua, Lépez Videa, J.L.
Pérez Rojas, Verdugo Landi, etc. E128 de
abril de 1939, Muro realiza un reportaje
en las salas vacias del Museo y fotografia
la visita del Ministro de Educacién Na-
cional, Pedro Sainz Rodriguez; el Obispo
de Madrid-Alcala, Leopoldo Eijo Garay
y los Generales Saliquet y Espinosa de los
Monteros, cuya referencia textual encon-
tramos en el interior glosada por Agustin
de Foxa. Pudieran ser estos los negativos
que corresponden a esa visita. Si asi fuera,
el Museo apenas transformoé su aparien-
cia entre 1937y 1939, al menos en la plan-
ta principal, aunque los cambios fueron
numerosos en la vida diaria de la institu-
cién: sustitucién de sus responsables, au-
mento notable de los depésitos de obras
de arte y trabajos de restauracion.

Las imagenes apenas difieren de las
seis conservadas en el Archivo del Museo,
realizadas para acompanar el informe que
Francisco Javier Sinchez Cantén, Subdi-
rector y miembro de la Oficina Interna-
cional de Museos, remitié al Subsecreta-
rio del Ministerio de Instruccién Publica,
‘Wenceslao Roces, con el ruego de que las
hiciera llegar a la Oficina, para la reunion
que tendria lugar en Paris el 23 y 24 de no-
viembre de 1937, sobre proteccién del pa-
trimonio histérico-artistico en tiempos
de guerra, a la que finalmente no asistié.

En ellas se aprecian algunas de las me-
didas de proteccién adoptadas en los ini-
cios del conflicto, y mis especificamen-
te desde el cierre definitivo del Museo
el 30 de agosto de 1936. Sdnchez Can-
t6n las describe como obras de protec-
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Virgilio Muro (1891-1967)
Vistas del Museo del Prado durante la Guerra Civil, 1939
Gelatinobromuro de plata
9 negativos de cristal, 89 x 119 x 1 mm [cada uno}
Cat. HF-838 a HF-846



cion de “escasa entidad”, “poco compli-
cadas”, siguiendo las indicaciones de la
Oficina Internacional de los Museos para
la proteccién de los bienes “in situ”, con
la “esperanza de que el edificio no habria
de sufrir un ataque directo destructor”.
Se dirigen a reforzar las partes mas débi-
les del edificio (cubiertas, vanos, huecos
y zonas desprotegidas) y a preservar las
obras de arte de la coleccién. En los pri-
meros momentos fueron ejecutadas bajo
la direccién del Arquitecto Conservador
Pedro Muguruza, y desde finales de oc-
tubre de 1936, por el Arquitecto Jefe de
las Brigadas de Socorro para bombardeos
en la zona centro, José Lino Vaamonde,
que le sucede en el cargo ante la marcha
de Muguruza y la creciente preocupacion
del Gobierno por los bombardeos siste-
madticos a la poblacidn civil y el caracter
destructor del nuevo material bélico.

La Galeria Central del Museo, en la
que se exponia la coleccién de pintura es-
panola desde el Gético a la segunda mitad
del siglo XVII antes del cierre, y las salas
de Veldzquez, incluyendo la de Las meni-
nas; El Greco; los “venecianos” y Goya,
se encuentran desiertas. El traslado de
las obras a los locales considerados mas
adecuados por condiciones de aireacién
y seguridad, se habia iniciado en la mis-
ma tarde del dia de cierre, atendiendo a
la importancia y localizacién de las obras
para aumentar la rapidez en los despla-
zamientos. A finales del mes de octubre,
quedaban algunas obras de caricter me-
nor en lugares resguardados, los marcas
de las pinturas en las paredes del edificio
y algunos marcos colgados que, por su ta-
mafio, no habian podido trasladarse. Las
esculturas se habian bajado de sus pedes-
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tales y las mesas de piedras duras se ha-
bian cubierto con sacos rellenos de tierra
y acolchados de viruta o almohadillado
tal y como muestra la fotografia. Al fon-
do se observan los dos emperadores en el
lugar en el que atn hoy permanecen.

Los pequefios monticulos de arena y
palas distribuidos en hilera eran un recur-
so habitual para sofocar la combustién de
las bombas incendiarias empleadas en la
contienda, y se adivinan en los pasos de
la Sala de Veldzquez a las crujias conti-
guas, los cortafuegos instalados para evi-
tar la propagacién de incendios entre los
diferentes sectores del edificio. La revi-
sién de extintores, el refuerzo y adiestra-
miento del personal de vigilancia y man-
tenimiento, asi como la instalacién de un
puesto de bomberos en el Museo comple-
taban las medidas adoptadas para la pro-
teccidn del edificio y las obras.

Con la marcha del Gobierno a Valen-
cia en los primeros dias del mes de no-
viembre de 1936, la falta de locales que
ofrecieran buenas condiciones de clima
y seguridad para depositar las obras, y el
peligro constante de los bombardeos so-
bre Madrid, el Gobierno de la Republica
toma una decisién sin precedentes: la eva-
cuacién de las obras mas importantes del
patrimonio artistico espafol. El Museo
vive su época mds dificil hasta el definiti-
vo regreso de las obras el 9 de septiembre
de 1939. Las obras comenzaron a regresar
a Espana, si bien, ciento cincuentay dos
de sus pinturas participaron en la exposi-
cién “Obras Maestras del Museo del Pra-
do” en el Musées d’Art et d’Histoire de
Ginebra entre junio y agosto de 1939.

El Museo inicia los trabajos de prepa-
racién para su apertura desde el mes de
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abril, y abre sus puertas el 7 de julio de
1939, con las obras que habian regresado
de Ginebra el 14 de mayo y de Cartage-
na, el 30. Junto a ellas, se expusieron algu-
nas de las recibidas en depésito durante
la guerra procedentes de particulares y de
instituciones publicas y privadas deposi-
tadas en su mayoria por la Junta del Teso-
ro Artistico de Madrid. — Judith Ara

PROCEDENCIA:
Coleccién particular; portal de subastas online
www.todocoleccion.net, noviembre 2010.

BIBLIOGRAF{A:

J. Ara, “Virgilio Muro. Vistas del Museo del Prado
durante la Guerra Civil”, ficha de catdlogo en J. M.
Matilla (ed.), No solo Goya. Adquisiciones para el De-
partamento de Dibujos y Estampas [1997—2010], Ma-
drid: Museo Nacional del Prado, 2011, cats. 92—93.

Adguirido por el Museo.

ADQUISICIONES, ADSCRIPCIONES Y DONACIONES

71



RICHARD HAMILTON (1922-)

[.as meninas de Picasso
(1973)

A comienzos de la década de 1970 la edi-
torial de arte alemana Propylden Press se
embarcé en el proyecto de publicar una
carpeta de estampas bajo el titulo Home-
naje a Picasso (1974, con estampas de sesen-
ta y cuatro artistas), coincidiendo con el
noventa cumpleanos del pintor. Con este
motivo el reconocido artista britdnico,
Richard Hamilton, acept6 el desafio, con-
tando para ello con el talento del maestro
impresor de Picasso, Aldo Crommelynck.

La idea del artista consitié en rendir
tributo a Picasso a la vez que mostraba
su admiracién por Veldzquez. Gracias a
la cantidad de pruebas de estado y dibu-
jos preparatorios conservados, se puede
reconstruir la composicién final de Ha-
milton. Puesto que la intencién era per-
manecer cerca del modelo velazqueiio,
copi6 los elementos arquitecténicos del
soberbio interior a partir de un dibujo en
acuarela del interior. Partiendo de este
escenario, fue colocando a los personajes
empleando los diversos estilos artisticos
caracteristicos de Picasso. En principio
asign6 el cubismo analitico a la dama de
compania a laizquierda de la Infanta, pero
finalmente cambi6 de idea “porque la mds
importante aportacion de Picasso al arte,
debia pertenecer claramente al personaje
principal, la Infanta. Ese cambio produ-
jo una transformacién en el grupo y em-
pezé a surgir una relacién creible entre
los actores; el periodo cldsico fue enton-
ces adjudicado a la joven “menina” que la
Infanta tiene a su derecha. En cuanto a
los otros personajes, desde el enano de la
época rosa que provoca a un mastin con-
vertido en toro hasta la duefia neoclisica,
no fueron dificiles de encontrar en la pro-
lifica produccién de Picasso”.
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El plan del artista era introducir to-
das las posibilidades de técnica e instru-
mentos que pueden utilizarse para grabar
una limina de metal: aguafuerte, barniz
blando, aguatinta al aziicar, buril, etc. No
seria s6lo un muestrario de estilos, sino
también de virtuosismo técnico.

Ademais, la observacion del aguafuer-
te de Goya reinterpretando la gran pin-
tura de Veldzquez supuso para Hamilton
la sintonia con aquellos otros artistas que
habian sentido la necesidad de decons-
truir la escena con la esperanza de encon-
trar el secreto de su genialidad, “no como
un deseo de encaramarse a los hombros
de un gigante, sino de postrarse a los pies
de una figura noble y superior a la que
s6lo cabe tratar de emular”. Como con-
tinda diciendo el propio artista: “fue una
experiencia extraordinaria trabajar en mi
primera plancha de Las meninas de Picasso,
con Aldo Crommelynck, el maestro im-
presor {Paris} que habia hecho nacer cen-
tenares de aguafuertes de Picasso durante
mads de veinte afios. El grabado resultan-
te, del que todavia me enorgullezco, no
tiene parangén en mi obra”.

La estampa Las meninas de Picasso
(Prueba de Artista AP 4/15) fue donada
por el artista al Museo tras la exposicion
celebrada en el Prado “*Las meninas” de
Richard Hamilton”.

PROCEDENCIA:
Coleccion de Richard Hamilton.

BIBLIOGRAFIA:
Las meninas de Richard Hamilton, Madrid, Museo

Nacional del Prado, 2010.

Donacion del artista
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Richard Hamilton (1922-)
Las meninas de Picasso, 1973
Aguafuerte, aguatinta al aziicar, barniz blando, grabado de puntos, ruleta, punta seca y bruidor
Prueba de Artista AP 4/15
Estampacién realizada en el taller de Aldo Crommelynck, Paris.
En la carpeta: Hommage d Picasso, Berlin: Propylien Verlag, 1974 (contiene estampas de 64 artistas)
Papel continuo, 750 x 570 mm
Cat. G—5610
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Conservacion y Restauracion

A través de las actividades de las distintas Areas y Departamentos de Conservacién, en
coordinacién con el Area de Restauracién (que incorpora el Gabinete de Documenta-
cién Técnicay el Laboratorio de Anilisis), se garantiza el cumplimiento de la misién de
conservar, investigar y difundir las colecciones del Museo Nacional del Prado.

Durante 2010 gran parte las actividades de las Areas dependientes de la Direccién
Adjunta de Conservacion se han centrado en la realizacion de “La Otra Ampliacién”, el
Programa de Reordenacién de Colecciones presentado en el Plan de Actuacién 2009—
2012. Gracias a la remodelacién y adecuacion a fines expositivos de salas del Edificio
Villanueva que hasta la ampliacién del 2007 se habian destinado a otras necesidades
del Museo, desde el 25 de marzo de 2010 se exponen al piblico, con nuevos recursos
museograficos, pinturas murales, sargas y tablas de pintura espafnola del Romanico al
Renacimiento (Salas 50 a §2C) y; en la llamada Rotonda Baja de Goya, la Apoteosis de
Claudio (cat. E-225) y una seleccion de bustos antiguos. Destaca en estos ambitos, re-
modelados con la financiacién de la Fundacién AXA, la nueva instalacion, disefiada
por Rafael Moneo, de las pinturas murales de la Capilla de San Baudelio de Berlanga
y la Capilla de Santa Cruz de Maderuelo restauradas por el Instituto de Patrimonio
Cultural de Espafia entre 2009 y 2010. En la Sala 50 hay que subrayar el nuevo soporte
del Retablo de de Nicolds Francés (cat. P—2545), disefiado para la mejor conservacién y ac-
cesibilidad de las tablas. Se ha recuperado igualmente la sala conocida como Toro Sur,
que por sus especiales caracteristicas se ha dedicado a la pintura espafiola de peque-
fio formato del siglo XVIII. A la vez, se ha continuado con el traslado de obras para
conseguir un nuevo recorrido ideal en bucle, empezando con la pintura medieval y re-
nacentista en la planta baja (parte norte), subiendo a la primera planta (pintura de los
siglos XVI a XVIII), y terminando en la planta baja (parte norte) con los pintores de
principios del siglo XX. Un elemento fundamental de este Programa de Reordenacién
ha sido la reinstalacién de la pintura de Veldzquez, que ahora ocupa las Salas 10 a 15A,
y, especialmente la exhibicién de Las hilanderas, con un nuevo montaje que permite ver
la obra sin las bandas afiadidas en el siglo X VIII. Durante el periodo de obras de reha-
bilitacién de la Sala 12, Las meninas de Veldzquez se colgaron en la Sala 27, factor que se
aprovechd para exponer cerca de ella “La Obra Invitada”, Las bhijas de Edward Darley
Bozt” (Museum of Fine Arts, Boston), el gran homenaje de John Singer Sargent a Velaz-
quez (véase “Exposiciones Temporales”). Del mismo modo, como consecuencia de la
reordenacién de colecciones, se ha creado un espacio dedicado a la pintura espafola
de la primera mitad del siglo X VII (Salas 7, 7A, 8A, 9Ay 10A), un 4mbito que recoge el
retrato de Corte espafiol del siglo XVI (Sala 56), y se ha reorganizado la pintura italiana
de los siglos XIV a X VT (Salas 49 y 56B).

El publico visitante puede visitar estas salas siguiendo las nuevas Guézs del Prado, de
las que ya existen las correspondientes a la Pintura espaiola del Romdnico al Renacimiento
y El siglo XIX en el Pradbo.

También como cumplimiento a los objetivos establecidos en el Plan de Actuacién,
se ha proseguido con las actividades relativas a la investigacion, algunos de cuyos re-
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sultados se han visto reflejados en publicaciones vinculadas a las exposiciones, como
los catalogos Los Amores de Mercurio y Herse y Bibliotheca Artis. Simultaneamente se han
organizado y llevado a cabo Jornadas de Estudio de especialistas nacionales e interna-
cionales para profunizar en diversos temas, que han dado como resultado las Actas del
Congreso Internacional Luca Giordano. Técnica. Pintura mural (véase “Publicaciones”). El
nuevo numero del Boletin del Museo del Prado (XX VI, n° 45), correspondiente a 2009,
que se publicé en verano, contiene temas como el coleccionismo de obras de arte y la
procedencia de obras tan significativas como el Cristo muerto de Antonello da Messina
(cat. P—3092).

Prosiguiendo con la fecunda relacién iniciada en 2009, en 2010 se han mantenido
los convenios de colaboracién firmados con el Congreso de los Diputados y el Senado
de Espana, por los que se establecen dos becas para la formacién de especialistas en el
Laboratorio de Andlisis y en el Area de Conservacién de Pintura del Siglo XIX. Tam-
bién se han firmado convenios con distintos museos, como el Nagasaki Prefectural
Art Museum, o universidades extranjeras, como las de la Sorbona o Amsterdam, para
la estancia de especialistas e investigadores en las distintas Areas de Conservacién, en
el Centro de Estudios en el Casén del Buen Retiro.

Aligual que en afios anteriores es necesario destacar las diversas exposiciones tem-
porales comisariadas por conservadores del Museo y reconocidos especialistas externos
(véase “Exposiciones Temporales”) como “El Arte del Poder. La Real Armeriay el Retra-
to de Corte”, coorganizada con Patrimonio Nacional, SEACEX y la National Gallery
of Art de Washington; “*Las meninas” de Richard Hamilton”, un nuevo acercamiento a
Las meninas de Veldzquez a través de la visién de Goya, Picasso y Hamilton; “Los Amo-
res de Mercurio y Herse. Una Tapiceria Rica de Willem de Pannemaker” que reunia por
primera vez desde el siglo XVIII los ocho tapices tejidos por Pannemaker, de los que
el Museo conserva dos; “Turner y los Maestros”, que valoraba la influencia en el artista
britdnico de la pintura de los maestros antiguos y de algunos de sus contemporineos;
“Bibliotheca Artis. Tesoros de la Biblioteca del Museo del Prado”, por primera vez ex-
puso al publico las piezas més sobresalientes de la coleccién que atesora la Biblioteca
del Museo; “Pasioén por Renoir”, coorganizada con el Sterling and Francine Clark Art
Institute (Williamstown, Massachusetts) que recogia la coleccion de las obras del artista
reunidas por estos coleccionistas norteamericanos; y “Pintura de los Reinos. Identida-
des Compartidas en el Mundo Hispdnico”, organizada con Fomento Cultural Banamex,
Patrimonio Nacional y la Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, que busca-
ba facilitar el acercamiento a la pintura americana de 4mbito hispénico.

El Area de Restauracion ha realizado durante 2010 tratamientos y estudios técni-
cos significativos sobre obras relevantes de la coleccion del Museo, y ha colaborado en
proyectos docentes, congresos y publicaciones, tanto a nivel nacional como interna-
cional. Entre las intervenciones efectuadas cabe destacar las labores de estudio y res-
tauracion de los soportes y peliculas pictéricas de Addn y Eva de Durero (cats. p—2177
y p—2178), en colaboracién con técnicos del Metropolitan Museum de Nueva York,
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con el apoyo de la la Getty Foundation (Panel Painting Initiative), que culminaron en
una jornada de estudios y una serie de conferencias. Con el fin de llamar la atencién
del publico sobre el complejo trabajo de restauracién realizado, estas obras se exhiben
en la Sala 49, gracias al patrocinio de la Fundacién Iberdrola, Miembro Protector del
Programa de Restauracién del Museo, con un montaje en el que se explica el estudio
técnico realizado y el proceso de restauracién (Sala 55B). Asimismo se restauraron y
se realizaron intervenciones sobre pinturas tanto de gran formato, como E/ socorro de
Génova, de Antonio de Pereda (cat. p—7126), y obras de Rubens y Tiziano, como sobre
la coleccién de medallas y miniaturas. Los trabajos de restauracién mds destacados
aparecen en la pagina web del Museo, dentro del apartado dedicado a la actividad del
Area de Conservacién y Restauracién, con informacién, fotografias y videos explica-
tivos de los procesos.

El trabajo Area de Restauracién también se ha visto afectado por el Programa de
Reordenacién de Colecciones, y puesta a punto de las colecciones para la reorganiza-
cién de las colecciones y apertura de las nuevas salas, destacando, entre muchos otros
trabajos, la restauracion y recuperacién del marco original gético perteneciente a la
tabla de Bartolomé Bermejo Santo Domingo de Silos entronizado como Obispo (cat. P-1323),
ahora expuesta en las salas de pintura espafiola del Romanico al Renacimiento. Tam-
bién el Programa de Exposiciones Temporales ha condicionado el trabajo del Area,
ya que ha requerido intervencidn o la supervision de restauraciones de importantes
obras, como los tapices de Willem Pannemaker de Los Amores de Mercurio y Herse. Este
afio el Area de Restauracién ha ganado espacio y mejorado sus instalaciones gracias a
los espacios remodelados y convertidos en talleres en el extremo sur del edificio, en las
que a partir de ahora se restaurardn los marcos y las obras de gran formato.

Por otra parte, en el afio 2010 se ha desarrollado un protocolo de conservacién pre-
ventiva de las obras en itinerancia, que incluye normas de embalaje, transporte y mani-
pulacién, asi como condiciones y caracteristicas de los materiales necesarios para ello.

En cuanto al Gabinete de Documentacién Técnicay el Laboratorio de Anilisis, con
el fin de apoyar los procesos de restauracién y los proyectos de las distintas Areas de
Conservacion, han proseguido con el estudio de las obras de arte a través de imagenes
digitales de alta resolucion y el andlisis de materiales. Es necesario sefialar que, desde
2010, el Gabinete de Documentacién Técnica y el Laboratorio de Analisis colaboran
en el proyecto europeo CHARISMA (Cultural Heritage Advanced Research Infras-
tructures), financiado por la Unién Europea, que facilita el intercambio de informa-
cion cientifica y datos analiticos entre museos europeos e instituciones de conserva-
cién, como el British Museum, la National Gallery de Londres, el Musée del Louvre o
el Opificio delle Pietre Dure (Florencia), entre otros. El Prado organizé en 2010 una
reunion en la que participaron todos los miembros del proyecto y se esta realizando
una labor de recopilacién, ordenacién y sistematizacion de los archivos del Gabinete
Técnico y Laboratorio de Anélisis.
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El personal del Area de Restauracién ha presentado numerosas conferencias en
congresos nacionales e internacionales, como el Congreso Internacional “Cleaning
2010” (Valencia) o el congreso celebrado en Paris con motivo del 20 aniversario del
Institut National du Patrimoine (INP). Dentro del propio Prado también se han im-
partido diferentes conferencias organizadas junto con el Area de Educacién, como
la dedicada a la restauracion de la Inmaculada Soult de Murillo (cat. P—2809). Entre su
labor docente en instituciones externas, es significativa la organizacién del Seminario
sobre “Criterios de intervencion en restauraciones”, realizado en Cuba. Cabe asimis-
mo destacar su participacién en el catdlogo de la exposicién “El nacimiento de una
pintura: de lo visible a lo invisible”, organizada en colaboracién con el Museo de Bellas
Artes de Valencia.

Durante el afio 2010, el personal dependiente de la Direccién Adjunta de Conserva-
cién ha dado conferencias y ha participado en cursos, seminarios y mesas redondas en
distintos museos y universidades tanto espafiolas como extranjeras, como en Sevilla,
Asturias, Valencia, Barcelona, Bilbao, Lovaina, Washington D.C. o Venecia.

Por ultimo, es necesario senalar que José Luis Diez, Jefe de Conservacién de Pin-
tura Espafiola del Siglo XIX, fue elegido Académico de la Real Academia de la Histo-
ria en junio de este afio y Rafael Alonso, Restaurador del Museo, fue galardonado en
noviembre con el Premio Nacional de Conservacién y Restauracién 2010. Miguel Fa-
lomir, Jefe de Departamento de Pintura Italiana y Francesa (hasta 1700), terminé su
estancia en el Center for Advanced Studies in the Visual Arts en la National Gallery of
Art de Washington D.C., como Mellon Professor, para reincorporarse al Museo en el
verano de 2010.
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Exposiciones Temporales

Las exposiciones temporales del Museo, ademads de ser una actividad fundamental re-
lacionada con la investigacion, son también el medio mas completo de difusién de las
colecciones. Durante 2010, como en afios anteriores, han presentado una gran diver-
sidad temdtica y han permitido, entre otras cosas, poner en comun las colecciones del
Museo junto con las de otras instituciones afines, pero también presentar artistas o
estilos artisticos que no estan presentes en las del Prado.

A inicios de 2010, se hallaban abiertas en el Edificio Jer6nimos algunas de las expo-
siciones inauguradas en la segunda mitad de 2009: “Juan Bautista Maino” (Salas Ay B),
“Holandeses en el Prado” (Sala C) y “La Obra Invitada”, La compariia del Capitin Reijnier
Reael'y el Teniente Cornelis Michielsz Blaeuw de Frans Hals y Pieter Codde, procedente
del Rijksmuseum de Amsterdam (Sala D). La primera inauguracién del afio fue la co-
rrespondiente a “El Arte del Poder. La Real Armeriay el Retrato de Corte”, que ocupé
todas las Salas A y B del Edificio Jer6nimos. La muestra, organizada conjuntamente por
el Museo Nacional del Prado, Patrimonio Nacional, SEACEX y la National Gallery de
Washington D.C., supuso la materializacién de un proyecto muchas veces imaginado:
la puesta en comun de las piezas de la Real Armeria del Palacio Real de Madrid —creada
por Felipe IT- con las Colecciones Reales de pintura, germen del Prado. Ambas colec-
ciones, complementarias entre si, brindaron una ocasién excepcional para discutir as-
pectos sobre el retrato de Corte en Espafa, asi como sobre la representacion del poder
en la Edad Moderna. La Real Armeria constituye un lugar de referencia en el desarrollo
del retrato de Corte en Espana entre los siglos XVI y XVII. Considerados objetos ex-
clusivos de gran valor econémico y simbélico, las armaduras actuaban como elementos
identificadores de los personajes retratados y aludian directamente a hechos precisos
de lavida publica o privada de los monarcas. La eleccién de las armaduras de la familia
real espafiola destinadas a ser retratadas por pintores como Tiziano, Rubens o Velaz-
quez, no fue casual. El retrato de Corte en armadura constituyé una variante de gran
importancia dentro de este género en los palacios europeos del Renacimiento y del Ba-
rroco. Como objetos exclusivos de gran valor econémico y simbélico las armaduras ac-
tuaban como elementos identificadores de los personajes retratados sin necesidad de
aludir a otros recursos iconograficos. La exposicién permitia contrastar estos retratos
con las armaduras en ellos representadas y comprender sus diferentes lecturas hasta su
caida en desuso en el siglo X VIII.

Una semana después de inaugurar “El Arte del Poder”, el Edificio Villanueva (Sala
28) acogid una nueva edicién de la serie de “La Obra Invitada”. Se trat6 de Las hijas
de Edward Darley Boit, de John Singer Sargent, procedente del Museum of Fine Arts
de Boston (Massachussetts, EE.UU). Como es sabido, el Programa “La Obra Invita-
da”, patrocinado por la Fundacién Amigos del Museo del Prado, pretende presentar
al publico obras de otras colecciones que, por distintas razones, permiten establecer
términos de comparacién y relacién con nuestras obras. En esta ocasién, dicho térmi-
no de comparacion se establecié con Las meninas de Diego Veldzquez, fuente directa
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de inspiracién para Sargent. A tal fin, la obra de Veldzquez se exhibié en la Sala 27 de
la Galeria Central, mientras que la obra de Sargent luci6 en la sala contigua (28), a una
distancia que permitia contemplar cada una de las obras de manera aislada, pero tam-
bién poner en comun similitudes y diferencias entre ambas obras. Sargent pint6 el
retrato de Las hijas de Edward Darley Bost en 1882, por encargo del propio Boit. Como
tantos otros artistas, Sargent admir6 la obra de Veldzquez, que tuvo ocasién de cono-
cer de primera mano durante un viaje a Espafa realizado en 1879. Este retrato reflejala
inspiracién directa en Las meninas, tanto por su composicién como por el tratamiento
de la atmoésfera y el cromatismo, al tiempo que permite observar las inquietudes de la
pintura de finales del siglo XIX.

Las meninas, en cierto modo, fue la obra que protagonizé las actividades de la prima-
vera del 2010 en el Museo, ya que, ain en el mismo mes de marzo, se inauguré la mues-
tra “*Las meninas” de Richard Hamilton”. La exposicién mostré una famosa reflexién
que el artista inglés llevé a cabo sobre la obra velazquefia. La obra fue el resultado de
un proyecto de arte grafico realizado en 1971 en homenaje a Pablo Picasso, con motivo
de su ochenta cumpleanos. La estampa de Hamilton, concluida en 1973, utiliz6 la ima-
geny el arte de Picasso, uniéndolo a la figura de Veldzquez a través de uno de los temas
centrales de la obra del artista: la serie picassiana de cuarentay cuatro variaciones sobre
Las meninas, de 1956. Hamilton, uno de los mds innovadores maestros de la estampa mo-
derna, utiliz6 para su homenaje al pintor malaguefio, el tradicional aguafuerte con agua-
tinta, siguiendo con ello la técnica preferida de Picasso. Para alcanzar la extraordinaria
perfeccién de la estampa definitiva, Hamilton hizo hasta tres dibujos preparatorios,
con distintas variantes en las figuras, dos dibujos para transferir la imagen a la plancha,
y seis pruebas de estado, que fueron completando la composicién gradualmente, hasta
la definitiva publicada. Todas ellas dan idea de la dificultad y de la belleza del proceso
creativo de esta obra. Hamilton transformé con libertad las miticas Meninas de Velaz-
quez, recreando a los protagonistas del cuadro. De su mano las figuras velazqueias se
convirtieron en los personajes de Picasso, tratados, ademds, segun sus diferentes estilos
artisticos, desde el inicial periodo rosa y azul, al cubismo, al clasicismo y al mds tardio
expresionismo. Cambid a Velazquez, con su cruz de caballero de Santiago, por Picasso,
con la insignia de la hoz y el martillo de su adscripcion al Partido Comunista, y a Feli-
pe IV y Mariana de Austria, los convirti6 en su propio autorretrato, acompafiado de su
esposa, la también artista Rita Donagh. Junto a la serie sobre Las meninas de Hamilton,
se mostraron otras obras realizadas tomando el cuadro de Veldzquez como referencia:
desde estampas y dibujos de Goya hasta un dibujo de Pablo Picasso.

El mes de junio comenz6 inaugurando una exposicién de tematica inusual en el
Museo del Prado, “Los Amores de Mercurio y Herse. Una Tapiceria Rica de Willem de
Pannemaker”, que se exhibi6 en la Sala C del Edificio Jerénimos. El proyecto, que con-
t6 con la colaboracién especial de la Fundacién Casa Ducal de Medinaceli, consisti6
en la exhibicién de la tnica tapiceria integra, conservada en la actualidad, dedicada a

CONSERVACION 81



la narracion de los amores de Mercurio y Herse, una de las fabulas recogidas en el vas-
to poema de las Metamorfosis de Ovidio. Formada por ocho tapices, en la actualidad el
Museo del Prado cuenta con dos de ellos y de ahi que tomara la iniciativa de reunirlos
todos en una exposicién temporal. Estd documentado que los ocho tapices pertenecie-
ron, a partir de 1603, ala Casa Ducal de Lerma, mientras que, con posterioridad a 1673,
la serie quedo6 vinculada por herencia a la Casa Ducal de Medinaceli, hasta su disper-
si6én en 1909. La muestra reunié de nuevo, por primera vez desde entonces los ocho ta-
pices, que actualmente pertenecen a la Fundacién Casa Ducal de Medinaceli, Duques
de Alba, Herederos de la Duquesa de Lerma, Duquesa de Cardona, The Metropolitan
Museum of Art y el Museo Nacional del Prado. La serie fue tejida en Bruselas por Wi-
llem de Pannemaker, activo de 1535 hasta 1581, miembro de la mis célebre familia de
tapiceros flamencos, proveedor de las cortes reales del Renacimiento, en particular de
Carlos V y de su hijo Felipe 11, asi como de la nobleza y altos dignatarios. Se data en
1570, fecha que excepcionalmente figura tejida en el primer pafio junto con el mono-
grama de Pannemaker. Las marcas de la ciudad de Bruselas y del ducado de Brabante
figuran tejidas en tres de los orillos —bordes del tapiz— de esta serie. Esta es la tinica ta-
piceria de este ciclo realizada con hilos metdlicos, en la que Pannemaker incorporé oro
y plata para realzar el relieve y el esplendor de sus ocho panos. El alto coste que alcanzé
el conjunto permite calificarlo como verdadera joya, en su doble condicién de obra de
arte y alhaja, un eficaz simbolo de poder y riqueza.

La exposicién del verano de 2010 la constituy6 “Turner y los Maestros”, que ocup6
las Salas A y B del Edificio Jerénimos. El proyecto fue fruto de una estrecha colabora-
cién con la Tate Britain y el Grand Palais de Paris, donde se exhibi6 antes de recalar en
Espafia. La obra de J. M. W. Turner (1775-1851) ejercié una gran influencia durante el si-
glo XIXy fue uno de los cauces mis relevantes en la modernizacion del paisaje, gracias
ala novedad de sus concepciones. No obstante esta originalidad, a lo largo de su pro-
longada carrera, el artista traté de realizar su obra con perfecta conciencia de la pintura
de los maestros del pasado, que estudi6 en profundidad, sin dejar de estar muy atento
ala aportacién de algunos de los mejores artistas entre sus contemporaneos. La expo-
sicién quiso poner de manifiesto los lazos entre el artista britdnico y los maestros anti-
guos, y plante6 por primera vez un didlogo entre las obras mds relevantes del artista, las
de los maestros de otras épocas y los de la suya propia. En el Museo del Prado, donde
se expusieron un total de 8o obras procedentes de instituciones y colecciones euro-
peas y norteamericanas, se incluyeron algunas novedades con respecto a las muestras
de Londres y Paris como la Sombra y oscuridad. La tarde del Diluvio, Luz y Color (la teoria
de Goethe): la maniana después del Diluvio y Paz. Sepelio en el mar (todas procedentes de la
Tate Britain de Londres), tres obras maestras que Turner realizé al final de su carrera.
Con voluntad de totalidad, “Turner y los Maestros” pretendi6 que el visitante pudiera
percibir el alcance de los vinculos de artista con otros pintores muy destacados, como
Tiziano, Rubens o Poussin entre otros, y el modo profundamente original en que asi-
milé su influencia desde el periodo inicial de su carrera a sus tltimas composiciones.
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Uno de los objetivos primordiales de las exposiciones temporales del Museo es el
de poner en valor las colecciones que ain son poco o mal conocidas. Tal fue el caso de
“Bibliotheca Artis. Tesoros de la Biblioteca del Museo del Prado”, inaugurada en el
otofio en la Sala D del Edificio Jerénimos. La muestra fue fruto de la ampliacién de
fondos experimentada en los ultimos afios por la Biblioteca del Museo, que culminé
en 2009 con la apertura de su nueva sede en el Casén del Buen Retiro. El proyecto se
centré en dar a conocer el fondo antiguo de la Biblioteca, que actualmente esta consti-
tuido por 4.500 ejemplares, fruto de la adquisicion de varias bibliotecas privadas, entre
las que destacan la formada por el abogado e historiador del arte José Maria Cervell6
(adquirida en 2003) y la de la familia Madrazo (adquirida en 2006). La exposicién mos-
tré una seleccién de cuarenta volimenes, fechados entre 1550 y 1700, junto con ocho
lienzos del Museo, que ponian de manifiesto la estrecha vinculacién entre las colec-
ciones bibliogrifica y pictdrica. Articulada en tres secciones, la exposicién mostrd, en
primer lugar, una excepcional seleccién de ejemplos de bibliografia artistica, tratados
de pintura del Renacimiento y el Barroco, entre los que destacaban diversos ejemplos
de la teoria del arte del siglo de oro espafiol, como una primera edicién del Arze de la
Pintura de Francisco Pacheco (1649). En la segunda seccidn, se exhibieron tratados de
arquitectura, especialmente del Renacimiento, con importantes ediciones de Vitrubio,
Vignola, Serlio y Palladio. Por dltimo, la seccién final mostré el destacado papel que
las ilustraciones de los libros tuvieron en el arte europeo de la Edad Moderna, a través
de las cartillas de dibujo, como las de Garcia Hidalgo (h. 1700). También se expusieron
libros que ayudan a comprender el significado de las pinturas del Renacimiento y el
Barroco, como ediciones ilustradas de las Metamorfosis de Ovidio (1595), y la Iconologia
de Cesare Ripa (1603).

El Edificio Villanueva fue, de nuevo, escenario de una exposicién temporal con la
presentacion de “Pasién por Renoir. La coleccién del Sterling and Francine Clark Art
Institute” en la Sala 16B. La exposicién fue fruto de un acuerdo de intercambio de co-
lecciones entre el Museo del Prado y el Clark Art Institute, donde estd previsto que se
presente una seleccién de obras del Renacimiento y el Barroco pertenecientes al Prado
en 2014. El Sterling and Francine Clark Art Institute fue fundado en 1950 por el ma-
trimonio Clark con un doble objetivo: por una parte mostrar la coleccién que la pareja
habia ido reuniendo alo largo de tres décadas; por otra, constituir un centro de investi-
gacién de referencia en el campo de los estudios de la Historia del Arte. Pierre Augus-
te Renoir, a quien estuvo dedicada esta exposicion, fue el artista mds apreciado por la
pareja, ya que ambos lo consideraron la quintaesencia del impresionismo. A lo largo de
cuatro décadas, el matrimonio adquirié mas de 35 obras del pintor francés. Los temas
escogidos estuvieron siempre influidos por el hecho de que el matrimonio, durante sus
aflos mads activos en el coleccionismo, desed exhibir estas obras en su entorno domésti-
co. Por ello, retratos, paisajes, escenas de playa, desnudos y bodegones fueron sus temas
favoritos. La exposicién en el Museo del Prado se organizé segiin nicleos tematicos,
cada uno de los cuales tenia una estructura cronoldgica. Asimismo, se hizo hincapié en
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la historia de la coleccién, que tuvo como asesores a grandes marchantes de la época,
como Knoedler y Durand—Ruel. Entre las obras que visitaron el Museo del Prado se en-
contraron algunos ejemplos emblematicos del artista francés. Asi, Bafiista rubia (1881)
es un ejemplo destacado de los desnudos femeninos, sensuales y mediterrdneos, con
fuerte influencia clasicista. Palco en el teatro (En el concierto) (1880) es un buen exponente
de las escenas de teatro, tan queridas por el gusto impresionista, en las que los efectos
de luz artificial son los protagonistas. Retrato de Madame Monet (Madame Monet leyendo)
(h. 1874) data del periodo en que Renoir acompaiié a Monet en Argenteuil y muestra
el gusto por lo japonés de finales de siglo. Otras obras, aparentemente modestas, como
Cebollas (1882) —la obra preferida de Sterling Clark— mostraban un mayor atrevimiento
en el color. Asi mismo, se exhibieron dos autorretratos del artista, realizados en 1875y
1897, que mostraban la evolucién de su lenguaje a lo largo de su carrera.

Fruto de una nueva colaboracién con otras instituciones nacionales e internacio-
nales fue la exposicién “Pintura de los Reinos. Identidades Compartidas en el Mundo
Hispanico”, que se presenté durante el otofio en la Sala C del Edificio Jeré6nimos. El
proyecto fue organizado en colaboracién con Fomento Cultural Banamex, Patrimonio
Nacional, y la Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales (SECC), con motivo
del bicentenario de los movimientos de independencia de las republicas iberoameri-
canas. El objetivo del mismo fue presentar un proyecto que reflejara, a través de mas
de un centenar de piezas, la relacion cultural de Europa, especialmente Espafia, con
los virreinatos americanos en los siglos XVI al X VII a través del lenguaje pictérico. La
muestra se pudo visitar simultineamente en el Palacio Real de Madrid y en el Museo
del Prado y posteriormente se presentaria en la Ciudad de México (Palacio de Cultura
Banamex—Palacio de Iturbide, marzo—junio 2011). La exposicion incluyé obras reali-
zadas en Espafia con destino al mercado americano, pinturas de artistas europeos que
trabajaron en Nueva Espafia o Perd, cuadros de pintores nacidos en Iberoamérica y
piezas realizadas en Europa y para un publico europeo que, sin embargo, sirven para
definir el marco de referencia en el que hay que incluir la actividad de los artistas que
trabajaron para los virreinatos. El discurso expositivo, que permitié un mejor conoci-
miento de la pintura novohispana y del virreinato del Per, se organizé mediante sec-
ciones en las que se analizé el marco profesional, el desarrollo estilistico y los intere-
ses iconograficos, para ofrecer una visién completa del origen, los estimulos a los que
respondié y las cotas de calidad y originalidad que alcanzé este capitulo de la historia
de la pintura occidental. La exposicién se propuso comunicar al publico europeo una
parte de la pintura de los siglos X VI y X VII que muestra hasta qué punto la monarquia
hispanica fue un factor catalizador de estimulos artisticos e intelectuales.

En los primeros dias de noviembre, tuvo lugar la presentacion, en las Salas Ay B del
Edificio Jerénimos, de la muestra “Rubens”, que supuso la exhibicién de la coleccién
completa que el Museo atesora del artista flamenco. La exposicién signific6 una revi-
sién general de las obras del artista, a través de un montaje innovador, sin comparti-
mentaciones, que permitia apreciar, de manera muy directa, la riqueza visual del artis-
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ta. La vinculacién de Rubens con la Casa Real espafola, y por tanto, con el germen de
la coleccién del Museo del Prado, fue crucial para ambas partes. Por ser natural de los
Paises Bajos meridionales (la actual Bélgica), Rubens tuvo una especial vinculacién con
la Infanta Isabel Clara Eugenia, hija de Felipe 11, que heredé de su padre el mando de
los Paises Bajos. Desde su Corte en Bruselas, utilizé al pintor como consejero y apoy6
su carrera artistica y cortesana, hasta el punto de solicitar de su sobrino, el Rey Felipe
IV, que le ennobleciese. Posteriormente, Rubens se convirtié en el pintor favorito del
monarca, que le encargé decenas de cuadros para decorar sus palacios madrilefios, y
que fue también el principal comprador de las obras que el pintor dej6 en su estudio
tras su muerte. El es la principal razén por la cual el Museo del Prado conserva la mayor
coleccién que existe de obras de Rubens, con unas noventa pinturas (la cifra exacta os-
cila, segiin se acepten, o no, algunas atribuciones). Por otra parte, el hecho de que mu-
chos de los cuadros de Rubens que conserva el Prado fuesen pintados para el rey, o para
personas proximas a él, explica la gran calidad de la coleccidn. El proyecto se complet6
con la edicién de un documental sobre el artista que ofrecia una visién multidisciplinar
sobre la influencia que su obra ejerce atin hoy en dia.

La ultima inauguracién expositiva del aio fue la dedicada a las tablas de Adin y Eva,
de Alberto Durero que atesora el Prado. Las dos obras se exhibieron después de un lar-
go proceso de restauracion tanto del soporte en tabla como de la capa pictérica en el
taller del Museo. Las sucesivas restauraciones de la obra—documentadas desde el siglo
XVIII-habian distorsionado la imagen de la obra, ocultando su concepcién original y
su refinamiento, mostrando una imagen duray plana. Ademds, estas restauraciones ha-
bian afectado también al soporte, que presentaba grietas longitudinales, especialmen-
te en el Ad4n, mientras que la tabla de Fva adolecia de deformaciones y alabeos. Gra-
cias a los fondos aportados por la Getty Foundation de Los Angeles (Panel Painting
Initiative), se pudo acometer la restauracién de los soportes, eliminando el antiguo
engatillado en el Adin y eliminando travesafios posteriores afiadidos en tabla en Eva.
La restauracion de la capa pictérica, compleja y delicada, ha sacado a la luz el dibujo
subyacente de Durero; el de Adin, denso, detallado y muy preciso; el de Eva, mas es-
quematico, grueso y suelto. De este modo, tras la restauracion, se puede apreciar que,
al aplicar el pintor las carnaciones, lo hizo con una capa muy fina a modo de veladura,
sabiendo que al jugar con la transparencia del color, el dibujo desempefiaria un papel
determinado en el modelado de los cuerpos, contribuyendo a diferenciar el desnudo
masculino del femenino. Para la exposicién se conté con el patrocinio de la Fundacién
Iberdrola, nuevo Miembro Protector del Programa de Restauracién del Museo.
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Exposiciones en el Museo

El Arte del Poder. La Real Armeria y el Retrato de Corte

Salas Ay B del Edificio Jerénimos
9 de marzo—23 de mayo de 2010
Comisario: Alvaro Soler del Campo (Patrimonio Nacional)
Coorganizada por el Museo Nacional del Prado, Patrimonio Nacional
y la Sociedad Estatal para la Accién Cultural Exterior (SEACEX)
Visitantes: 63.423

El Museo Nacional del Prado inauguré
en el mes de marzo la primera exposicién
monografica dedicada ala influencia de la
Real Armeria de Madrid en el retrato de
Corte entre los siglos XVI y XVIII. La
muestra habia sido celebrada en 2009 en
una primera version en la National Ga-
llery of Art de Washington D.C., en co-
laboracién con Patrimonio Nacional y
SEACEX, contando con el concurso del
Museo del Prado. Dada la estrecha rela-
cién con sus fondos, el Museo auspici6 la
celebracién de la exposicién en Madrid,
lo cual permitié su enriquecimiento y la
confrontacién directa de ambas colec-
ciones. El Museo del Prado habia abor-
dado anteriormente exposiciones sobre
el retrato renacentista y Barroco, pero
en esta ocasion se centré en el tratamien-
to hasta ahora inédito del retrato arma-
do como un género de gran importancia
para la monarquia hispana. La imagen ar-
mada proyectada por Carlos V'y Felipe 11
fue desarrollada fundamentalmente por
Tiziano, dando lugar a la creacién de un
modelo de gran influencia en la Europa
contemporanea. Por primera vez, los re-
tratos armados de los monarcas y las ar-
maduras representadas en ellos fueron
expuestos juntos, permitiendo plantear y
aportar interpretaciones complementa-
rias a las aceptadas hasta ahora. La expo-
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sicién tuvo como objetivo fundamental el
estudio del influjo de la Real Armeria en
el desarrollo de este género, tema inédi-
to en el discurso académico de la historia
del retrato.

El retrato en armadura fue desarrolla-
do en Espana a raiz de la introduccién de
la Casa de Austria. Las armaduras de lujo
representadas actuaban como identifica-
dores personales sin necesidad de otros
recursos iconograficos, ya que se trataba
de objetos exclusivos representados ve-
razmente por los pintores de Corte. En
este sentido la exposicién recalc tres as-
pectos claves para la comprensién de las
relaciones entre armaduras y retratos. En
primer lugar, la Real Armeria fue utiliza-
da como referencia por ser considerada
como la coleccién que mejor reflejaba
el poder dindstico. En segundo lugar, la
eleccién de las armas representadas es-
tuvo dotada de una clara intencionali-
dad politica por su vinculacién a hechos
o personajes claves para la monarquia. En
tercer lugar la evoluci6n del retrato arma-
do permite ver cémo el recurso a la Real
Armeria pasé por diversas etapas: de gran
estima para Carlos V y para Felipe 11, se
pasé a un segundo plano con Felipe II1y
Felipe IV, aunque con éste tltimo volvié
a ser utilizada en la decoracién del Buen
Retiro. En el siglo XVIII el género rena-
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ci6 mediante el recurso a armaduras de
Felipe II como referentes dindsticos.

La exposicién se organizé en las Salas
Ay B del Edificio Jerénimos, articuladas
en cuatro dmbitos tematicos. La Sala A
albergaba un dmbito introductorio desti-
nado a mostrar la importancia que las co-
lecciones de armas y de pinturas tuvieron
en las cortes europeas. En la primera mi-
tad del siglo XVI la Real Armeria osten-
t6 la primacia entre las colecciones reales
hasta la subida al trono de Felipe I1. Para
ilustrar la consideracién por ambos tipos
de obras se confronté un escogido grupo
de obras de ambas colecciones para mos-
trar al publico que la eleccién de las ar-
mas de lujo en la pintura de Corte no fue
un hecho casual, sino que estaba vincu-
lada al aprecio material e ideolégico por
estos objetos.

En el centro de la Sala A se situé el na-
cleo de la exposicidn al tratar la imagen
triunfal de los retratos de Carlos V'y Fe-
lipe 11, proporcionada por las armaduras
vinculadas a los principales hechos de sus
reinados y su imagen transmitida por los
retratos de Corte. En su inicio se abor-
dé la importancia de la educacién caba-
lleresca del Emperador, trazada desde
su infancia mediante la exposicién con-
junta de ambos tipos de obras. Esta rela-
cién no sufrié grandes cambios entre su
infancia y su madurez, como documenta
su primer retrato en armadura realizado
por Tiziano. El grupo de mayor potencia
artistica de la exposicion y el mas ilustra-
tivo de su discurso estuvo integrado por
obras como E/ Emperador Carlos V, a caba-
llo, en Miilbberg (cat. p—410) de Tiziano;
por la armadura utilizada en dicha campa-
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fa, obra de Desiderius Helmschmid; por
una de las copias de Pantoja a partir de
un segundo retrato de Tiziano, hoy per-
dido, relacionado con la conmemoracién
de la campafia; y por otras obras significa-
tivas del recuerdo de las misma, como E/
Emperador Carlos V (cat. E-271) de Leone
Leoniy el tapiz de La revista de las tropas
en Barcelona de Willem Pannemaker. La
vinculacién entre las obras de Desiderius
Helmschmid y de Tiziano se hizo tam-
bién patente en la exposicién conjunta de
la armadura de La labor de las flores rela-
cionada con el Felicisimo Viaje del Principe
Felipe y de su retrato, pintado por Tiziano
tras la entrega de la armadura. La imagen
del principe en estos afios se cerré con la
exposicion conjunta de su retrato por An-
tonio Moro y de la armadura Aspas o cruces
de Borgonia, utilizada como modelo, vincu-
lada a la campana de San Quintin y obra
de Wolfgang Grosschedel.

Como epilogo de éste niicleo, se plan-
teo el cambio de gusto de Felipe II al in-
clinarse por la imagen cldsica a la romana.
Este concepto se ilustré contraponiendo
la armadura de parada de Felipe IT de An-
ton Peffenhauser y el Felipe II de Leone
y Pompeo Leoni. Este monarca volvié a
ser retratado en armadura por Tiziano en
el Felipe I1, después de la Batalla de Lepan-
to, ofrece al cielo al Principe Don Fernando
(cat. P—431), pero sin establecer un para-
lelo con una de sus armaduras ya que él
rey no estuvo presente en la batalla.

En la Sala B se trat6 la continuidad de
estos modelos tomando como centro su
lucernario. Las armas y los retratos de los
reinados de Felipe I1I y Felipe IV conti-
nuaron el vocabulario y los modelos es-
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tablecidos, pero la relacién entre ambas
colecciones atravesé diferentes fases, que
oscilaron desde la estrecha vinculacién en-
tre la Real Armeria y la imagen del poder
real, hasta su uso como un mero reperto-
rio aplicable a diversos tipos de pinturas.
La ultima seccién abord6 como epi-
logo el retrato borbénico en armadura.
Felipe V aund la tradicién francesa y es-
paifiola utilizando este género como un
instrumento de legitimacién dinastica.
Este uso es elocuente en un retrato ané-
nimo en el que el joven rey se hizo retra-
tar vistiendo la armadura de Felipe II re-
presentada previamente por Tiziano. En
este ultimo momento las armaduras si-
guieron vinculadas a la imagen del poder
real, transmitida bajo dos premisas: todas
las representadas pertenecieron a Felipe
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II, pero sélo interesaba su presencia en
el cuadro, por lo que el detalle se redujo
al minimo imprescindible para permitir
la identificacién del objeto. Un ejemplo
claro, que cerraba la exposicidn, es el Re-
trato armado de Carlos 111 por Antén Ra-
fael Mengs de Patrimonio Nacional.

El catilogo (véase “Publicaciones”),
a cargo de su Comisario, incorporé dos
ensayos. El primero, de Miguel Falomir,
trata la difusién de estos retratos a partir
de la obra de Tiziano y de su relacién con
Carlos V. El segundo, a cargo de Carmen
Garcia Frias, aborda su ubicacidn en los
Reales Sitios.

Con motivo de la exposicién se or-
ganizé un programa complementario de
actividades que incluyé sendos ciclos de
cine y conferencias.

89



EXPOSICIONES EN EL MUSEO

“IL.as meninas” de Richard Hamilton

Sala D del Edificio Jer6nimos
23 de marzo—30 de mayo de 2010 (prorrogada hasta 4 de julio de 2010)
Comisaria: Manuela B. Mena (Museo Nacional del Prado)
Visitantes: 66.191

El Museo del Prado present6 del 23 de
marzo al 30 de mayo la exposicién titulada
““Las meninas” de Richard Hamilton”, en la
que se mostraron tres de las interpretacio-
nes mds significativas de la obra cumbre
de Velazquez (Sevilla, 1599—Madrid, 1660),
las correspondientes a Goya (Fuendeto-
dos, 1746-Burdeos, Francia, 1828), Picas-
so (Malaga, 1881-Mougins, Francia, 1973) y
Richard Hamilton (Londres, 1922-).

En realidad, la exposicion se centraba
en el proceso creativo y su culminacién
en la estampa final de su reinterpretacion
de Las meninas, realizada en 1973 por el ar-
tista britanico Richard Hamilton, consi-
derado uno de los iniciadores del Pop Art.
La estampa final formé parte de la carpe-
ta titulada Hommage a Picasso (Homenaje
a Picasso), que el escritor y critico de arte
austriaco, Wieland Schmied, promovié
en 1971 entre artistas de todos los paises,
para festejar el 9o cumpleafios de Picas-
so. El proyecto vio la luz en 1973, después
de su muerte, editado por la editorial
Propyléen Verlag de Berlin, convirtiéndo-
se en el primero de los homenajes pdstu-
mos a Picasso, en el que colaboraron mds
de sesenta artistas, tan dispares como por
ejemplo Joan Miré y Andy Warhol.

Richard Hamilton homenajeé6 a Pi-
casso utilizando Las meninas de Velazquez
(cat. p—1174), que habian constituido a su
vez el motivo del homenaje del propio
Picasso al genio de su predecesor del si-
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glo XVII, con su fundamental serie de va-
riaciones sobre aquellas de 1957 (Museo
Picasso, Barcelona). Hamilton elaboré
una estampa en la que fundi6 la obra de
Veldzquez con la de Picasso, empleando al
mismo maestro grabador de este dltimo,
Aldo Crommelynck, con el que el pintor
espafiol habia elaborado la mayoria de sus
estampas durante mas de veinte afios. En
su estampa, Richard Hamilton transfor-
mo6 a Velazquez en Picasso, sustituyendo
a los protagonistas originales por figuras
clave de sus obras, combinando hébil-
mente sus estilos —el periodo azul, el rosa,
el clasicismo y el expresionismo- y apli-
cando todas sus técnicas, el aguafuerte,
el aguatinta y la punta seca, incluidas las
libres aguadas de aguatinta, e integrando
asi todos los lenguajes estilisticos y grafi-
cos de Picasso en una sola imagen excep-
cional. Confluyen en esta obra de Hamil-
ton las alusiones necesarias para unir el
pasado con el presente, el arte con la li-
teratura y el incesante cambio de estilos
en una escena en la que el autor rinde su
personal tributo a Picasso, muestra su ad-
miracién por Veldzquez, alavez que refle-
jalainfluencia que James Joyce, y su Ulises,
ejercio sobre su pensamiento.

El proceso creativo completo de Las
meninas de Hamilton se expuso al pablico
en el Prado por primera vez, formando un
conjunto en el que el artista britanico llegd
paso a paso a la estampa definitiva a través
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de cinco dibujos preparatorios y seis prue-
bas de estado, que evidencian su bisqueda
de la perfeccién formal y técnica.

La exposicién constaba ademds del
primer dibujo realizado por Picasso en
1957 (Museu Picasso, Barcelona) para su
serie de lienzos sobre el cuadro de Velaz-
quez, que se presenta aqui como eje de
unién entre Veldzquez, Goya y Hamilton.
Por otra parte, se expuso conjuntamente
el dibujo preparatorio de Goya (coleccién
particular, Madrid) para su proyecto de re-
produccién de Las meninas, que no publicd
junto a las otras estampas en que reprodu-
jo con libertad varias obras de Veldzquez
entre 1778 y 1779. Al dibujo, se unieron,
asimismo por primera vez, cuatro prue-
bas de estado (coleccién particular y Bi-
blioteca Nacional, Madrid y Museum of
Fine Arts, Boston) para ese aguafuerte ex-
cepcional de Las meninas. Al igual que en
el proceso llevado a cabo por Hamilton,
manifiestan el duro trabajo de perfeccién
desarrollado por Goya entre 1778 y 1779,
para conseguir asimismo el dominio téc-
nico en el uso del aguafuerte y el agua-
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tinta exigido para lograr en su personal
interpretacion del cuadro velazqueiio la
veracidad que le acercaba asombrosamen-
te a la técnica fotogrifica. Por ello, como
ilustracién de Las meninas en la sala de la
exposicion, se expuso la foto atribuida al
fotégrafo francés Jean Laurent, tomada
en el Museo del Prado hacia 1882, un po-
sitivo en papel albiumina que recreaba con
delicadeza, en su tono castafo, los efectos
tonales y luminosos del cuadro.

La exposicién ofrecia asi al publico la
posibilidad de adentrarse en el proceso de
meditacién personal, experimentacién y
trabajo de creacién de tres grandes artis-
tas que no renunciaron a su libertad indi-
vidual en la interpretacién de una de las
obras maestras del arte. De ello quedaba,
después de la exposicion, el catdlogo de la
misma, realizado por Fernando Gutierrez
en colaboracién con el artista.

Una vez finalizada la exposicién, Ri-
chard Hamilton doné al Museo del Prado
una prueba (AP 4/15) de la estampa defini-
tiva de Las meninas, cat. G—5610 (véase Ad-
quisiciones, Adscripciones y Donaciones).
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

Los Amores de Mercurio y Herse.
Una Tapiceria Rica de Willem de Pannemaker

Sala C del Edificio Jer6nimos
1 de junio—26 de septiembre de 2010
Comisarias: Concha Herrero (Patrimonio Nacional) y
Leticia Azcue (Museo Nacional del Prado)
Visitantes: 106.719

Esta exposicion supuso dos retos para el
Museo: ser la primera ocasién en que el
Prado planteaba una exposicién dedicada
a tapices y, por otra parte, reunir, por pri-
mera vez, los ocho tapices mitologicos de
la Gnica serie que se conserva integra de
las dedicadas a la narracién de los amores
de Mercurio y Herse, una de las doscien-
tas cuarenta y seis recogidas en el vasto
poema dividido en quince libros conoci-
do como la Metamorfosis de Ovidio.
Junto con los tapices, se incorporé ala
muestra, como homenaje al primer pro-
pietario de la serie documentado hasta el
momento, el retrato del Duque de Lerma
que posee el Museo del Prado pintado por
Rubens en 1603 (cat. P—3137), fecha en la
que el asiento de esta serie de tapices figu-
ra en los inventarios de la Casa Ducal de
Medinaceli. También se exhibieron cua-
tro estampas de Giovanni Volpato (1733
1803), de la coleccién del Prado (cats.
G—260, G265, G—268, G—269), que repro-
ducian la composicién de las cenefas que
enmarcan los tapices, iconografia de gran
éxito que se reprodujo durante siglos.
Los ocho pafios de Willem de Panne-
maker, tapicero y proveedor de las Cor-
tes Papales y Reales del Renacimiento
flamenco, se conservaron juntos hasta
principios del siglo XX, cuando se disper-
saron, en 1909, por motivos de herencia.
Hoy son propiedad de diversos coleccio-
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nistas particulares —la Coleccién Duques
de Alba (Mercurio enamorado de Herse), la
Casa Ducal Medinaceli (Baile en el palacio
de Cécrope), el Duque de Lerma (Mercurio
detenido por Aglauro) y 1a Duquesa de Car-
dona (Aglauro corrompida por la Envidia)-
e instituciones publicas como el Museo
del Prado, que es propietario de dos de
ellos (Paseo de Mercurio {cat. 0o-1795] y
Herse y Cécrope da la bienvenida a Mercurio
[cat. 0-1794]), y el Metropolitan Museum
of Art de Nueva York, al que pertenecen
otros dos (Cdmara nupcial de Herse y Meta-
morfosis de Aglauro y Partida de Mercurio).

La serie, tejida en la segunda mitad del
siglo X VI, con hilos metilicos, muestra
en el primer tapiz la fecha de 1570. Panne-
maker enriquecié sobremanera el tejido
utilizando abundantes hilos de oro y plata
para realzar el relieve, la luminosidad y el
esplendor de sus ocho pafos. El alto coste
que alcanz6 el conjunto permite calificar
esta tapiceria, simbolo de poder y riqueza,
como una verdadera joya, en su doble con-
dicién de obra de arte y de alhaja.

La muestra, organizada por el propio
Museo del Prado para contextualizar y
poner en valor los dos tapices de esta se-
rie que posee, propicié ademds una im-
portante labor de conservacién. La ma-
yoria de los tapices recibieron un extenso
tratamiento de conservacion previo a su
exhibicién con el fin de exponerlos en las

MEMORIA DE ACTIVIDADES



mejores condiciones posibles. En varios
casos, la complicada intervencién la rea-
liz6 la Fundacién Real Fébrica de Tapices
de Madrid en sus instalaciones, bajo la
direccién de su Jefe de Restauraciéony la
supervision del Area de Restauracién del
Museo del Prado.

El espacio result6 idéneo porque se
ajustaba perfectamente al formato y ta-
mafio de los pafios permitiendo, ademds
de una lectura secuencial de la historia, la
contemplacion de las obras con la distan-
ciaidonea. La afluencia de publico ala ex-
posicion fue constante, y su satisfaccion
muy alta, ya que no solo pudo disfrutar
un conjunto excepcional de arte renacen-
tista, sino descubrir y valorar su impor-
tancia y su uso en el momento en el que
fueron creados.

El catilogo conté con dos ensayos,
uno de Concha Herrero y otro de Nello
Forti, y las fichas catalogrificas de cada
una de los tapices. Como complemento, y
conjuntamente con el Area de Educacién
y la co—direccién de Fernando Checa, se
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organiz6 del 13 al 15 de julio un curso mo-
nogriafico, reconocido por la Universidad
Complutense de Madrid, con la partici-
pacién de las Comisarias de la muestra'y
el co-Director del curso, junto a otros ex-
pertos en el arte de la tapiceria, como Ne-
llo Forti, Iain Buchanan, Elizabeth Cle-
land, Ana Schoebel, Jean Vittet, Miguel
Angel Zalama y Nicole Dacos. El curso,
de tres dias, cont6 con una asistencia cer-
cana a las 200 personas, que junto con las
conferencias se completé con una visita
practica a la Real Fabrica de Tapices.

A raiz de este proyecto, el Museo
Nacional del Prado y la Fundacién Casa
Ducal de Medinaceli firmaron un conve-
nio de colaboracién de caricter cultural,
siendo el primero de los proyectos, que se
planteara en un futuro préximo, el dep6-
sito de los dos tapices pertenecientes al
Museo del Prado en la Fundacién para su
exhibicién junto a los dos que muestra la
Casa Ducal de Medinaceli (uno de su pro-
piedady el otro cedido a ésta en depdsito,
por el Duque de Lerma).
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

Turner y los Maestros

Salas Ay B del Edificio Jerénimos
22 de junio—19 de septiembre de 2010
Comisarios: David Solkin (Courtauld Institute of Art, Universidad de Londres) y
Javier Bar6n (Museo Nacional del Prado)
Coorganizada por el Museo Nacional del Prado, Tate Britain,
Réunion des Musées Nationaux y Musée du Louvre
Con el patrocinio de: Fundacién AXA
Con la colaboracién de: Comunidad de Madrid

Visitantes: 170.847

Esta exposicion se realiz6 en colaboracién
con Tate Britain, el Musée du Louvre y la
Reunién des Musées Nationaux. La pri-
mera sede fue en Londres, del 23 de sep-
tiembre de 2009 al 31 de enero de 2010,
donde se expuso bajo el titulo “Turner and
the Masters” y con el comisariado general
de David Solkin, Profesor del Courtauld
Institute, asistido por Philippa Simpson, y
comisariado especifico para aquellas salas
de Ian Warrell y Martin Myron, Conser-
vadores de Tate Britain. A continuacion,
una version con variantes que incluian una
seccion de pintura francesa contempora-
nea, se expuso en el Grand Palais de Pa-
ris del 22 de febrero al 4 de mayo de 2010,
bajo el comisariado de Guillaume Faroult,
Conservador del Musée du Louvre. Final-
mente, para la sede del Prado se expuso
una tercera versién, con una mayor pre-
sencia de obras significativas de Turner,
en especial de su dltimo periodo, que no
habian estado presentes en las muestras
anteriores. Esta exposicién dio a conocer
en Espana, cuyos museos no tienen nin-
guna obra del artista britdnico en sus co-
lecciones, numerosas pinturas de la mayor
calidad del artista, antes nunca expuestas
en nuestro pais.
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La obra de J. M. W. Turner (1775-1851)
ejerci6 una gran influencia durante el siglo
XIXy fue uno de los cauces mas relevan-
tes en la modernizacién del paisaje gracias
la novedad de sus concepciones. Sin em-
bargo, a lo largo de su prolongada carrera
el artista traté de realizar su obra con per-
fecta conciencia de la pintura de los maes-
tros del pasado, que estudi6 en profundi-
dad, sin dejar de mostrarse muy atento a
la aportacién de algunos de los mejores
artistas entre sus contemporéaneos. Estas
exposiciones reunieron, con una volun-
tad de totalidad por vez primera, las obras
mds significativas del artista con las de los
maestros de otras épocas y de la suya pro-
pia. A través de las ochenta obras selec-
cionadas en Madrid podia asi percibirse
y estudiarse el alcance de los vinculos de
Turner con otros pintores muy destaca-
dos y el modo profundamente original en
que asimil6 e interpret6 su influencia.

Asi ocurri6 ya desde el periodo inicial
de su carrera en Inglaterra, en el que la ne-
cesidad de una formacién amplia incluia
el conocimiento tanto de la gran pintura
anterior, posible por vez primera en las is-
las gracias a la eclosién del coleccionismo
britanico a finales del siglo XVIII, como
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de la de su tiempo. De este modo, en la
Seccién I, “Educacién y Emulacién”, se
mostraba su fascinacién por la tradicién
clasicista a través de su conocimiento de
las pinturas de Gaspard Dughet, de los
grabados de Piranesi y de los paisajes del
galés Richard Wilson, una de sus referen-
cias mis inmediatas. Al propio tiempo,
presté atencidn al paisaje del norte y alos
efectos atmosféricos, a veces dramiticos,
a través del conocimiento y estudio de la
obra de Rembrandt y de la de Van de Vel-
de, lo que le permiti6é ampliar la riqueza
de sus iniciales estimulos en obras como
el espectacular Naufragio de un carguero de
la Coleccién Gulbenkian, exclusivo para
la sede de Madrid, en relacién con uno
de los Van de Velde mas importantes, Un
barco inglés en un temporal tratando de ganar
barlovento, del National Maritime Mu-
seum de Greenwich, restaurado y limpia-
do para la exposicién, también sélo pre-
sente en Madrid.

Seguidamente, en la creacién de su
propio estilo de madurez, desempenaron
el papel mis relevante tanto la gran pin-
tura veneciana del siglo X VI (Tiziano y
Veronés) como el paisaje clasicista fran-
cés (Claudio de Lorena y Poussin), cuyos
ejemplos sigui6 el artista de modo muy
préximo, como pudo verse en la Seccion
IT de la exposicion, “La Academia y el
Grand Style”, que permiti6 la compara-
cién entre estos artistas mediante obras
sefialadas como Puerto con el embarque de
Santa Ursula de Claudio de Lorena (Na-
tional Gallery, Londres), sélo en la sede
de Madrid, y el Declive del Imperio Carta-
ginés, de Turner (Tate Britain, Londres),
cuya Décima Plaga de Egipto (Tate Britain),
también sé6lo en Madrid, se expuso en re-
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lacién con la obra de Poussin. A esa doble
tradicién, muy apreciada en los circulos
académicos britdnicos, a los que pronto
pertenecid, Turner, el artista sumo la in-
fluencia de la pintura del norte (Seccién
I11, “Turner y el Norte”), tanto de la es-
cuela holandesa (con una presencia muy
destacada de Rembrandt a través de la
Muchacha a la ventana de la Dulwich Co-
llection, que no viajé a otras sedes, Ruys-
dael, Cuyp y Van de Capelle) como de la
flamenca (Rubens y Teniers) y asimismo
Watteau y otros pintores britdnicos ya
proximos como Thomas Gainsborough y
su contempordaneo y rival, David Wilkie.
Con ello el pintor incorporaba a su obra
la atencion alaverdad empirica y objetiva
de la naturaleza.

Elinterés de Turner hacia la pinturale
llevé a rendir homenajes a algunos artis-
tas destacados (Seccién IV, “Pintores pin-
tados. El culto al Artista”), como Rafael,
Canaletto, Ruysdael y Watteau, introdu-
ciendo de modo explicito sus asuntos en
sus cuadros, como en la obra maestra de
este ultimo Les plaisirs du bal (Dulwich
Collection, s6lo en Madrid), o haciéndo-
les protagonistas de ellos.

La especial relevancia que, alo largo de
su trayectoria, tuvo la propia confronta-
ci6én con los artistas de su tiempo, se mos-
tr6 en la amplia Seccién V, “La competi-
cién con los contemporineos”, entre ellos
Girtin, Bonington y, sobre todo, Consta-
ble y Loutherbourg, visibles en sus gran-
des cuadros de batallas navales (Lz Bata/lla
de Trafalgar, del National Maritime Mu-
seum, Greenwich) y sus escenarios alpi-
nos con la presencia, Unica en las tres se-
des, de Tormenta de nieve. Anibal'y su ejéricto
cruzando los Alpes (Tate Britain, Londres).
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El propio artista realiz6 al final de su
carrera (Seccion VI, “Turner se pinta en
la Historia”) obras en las que la doble in-
fluencia del paisaje clasicista personifi-
cado en Claudio de Lorena y del paisaje
holandés, particularizado en Ruisdael,
le llevé a una extrema intensidad pic-
torica. Esta seccion fue en Madrid sus-
tancialmente distinta, dada la presen-
cia, anadida a otros cuadros, de algunas
obras maestras del dltimo Turner. En la
pareja de tema biblico Sombra y oscuridad:
la tarde del Diluvio y Luz y color (la teoria
de Goethe): la mafiana siguiente al Diluvio
(Tate Britain), el artista dialogé con las
teorias del color de Goethe. Y en Pzz. Se-
pelio en el mar (Tate Britain), rindié home-
naje a David Wilkie, cuyo funeral junto a
Gibraltar trasluce la emocién del pintor
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ante la muerte del artista con el que ha-
bia competido. De este modo, el publico
pudo advertir que también su obra mas
personal y difundida, la de la década fi-
nal de su vida, aparece vinculada a la re-
flexi6én acerca de los artistas que nutre,
asi, su completa trayectoria creativa.

En el catalogo con contribuciones
de Ian Warrel, Martin Mayrone y Phili-
ppa Simpson, de Tate Britain, junto con
Kathleen Nicholson y Sarah Monks, se
abordaron, con la direccién cientifica
de David Solkin, las cuestiones compa-
rativas planteadas por la exposicién a las
que sumd, dado que se trataba de la pri-
mera exposicién importante de pinturas
del artista en nuestro pais, un articulo de
Javier Barén titulado “Ecos de Turner en
Espana”.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

Bibliotheca Artis.
Tesoros de la Biblioteca del Museo del Prado

Sala D del Edificio Jer6nimos
5 de octubre de 2010—30 de enero de 2011
Comisario: Javier Docampo (Museo Nacional del Prado)
Visitantes: §3.706 (73.491 hasta 30 enero de 2011)

La Biblioteca del Museo del Prado ha ex-
perimentado en los ultimos afios un no-
table crecimiento, que ha culminado con
la apertura en marzo de 2009 de su nueva
sede en el Cason del Buen Retiro. Entre su
fondo destaca una importante coleccién
de libros antiguos (anteriores a 1900) for-
mada por unos 4.500 volimenes especia-
lizados en Historia del Arte, con algunos
ejemplares de gran rareza. Procede en su
mayor parte de la adquisicion de varias bi-
bliotecas privadas, entre las que destacan
la del abogado e historiador del arte José
Maria Cervell6 en 2003 y la de la familia
Madrazo en 2006. La exposicién mostré
una seleccién de cuarenta volimenes fe-
chados aproximadamente entre 1500 y
1750, acompafados de ocho cuadros de
la coleccién del Museo, que revelaban la
estrecha relacién existente entre el fondo
bibliogréfico y la coleccién pictérica.

El discurso de la exposicién se articulé
en tres apartados. El primero, “Bibliothe-
ca Artis” (Biblioteca de Arte), era el mas
importante y mostraba hitos bésicos de
la bibliografia artistica europea. Arran-
caba con los grandes tratados del Rena-
cimiento italiano. Ediciones principe de
las obras sobre pintura de Leon Battista
Alberti (1547) y Leonardo da Vinci (1651)
se acompafiaban del primer tratado siste-
madtico sobre la perspectiva, obra de Da-
niele Barbaro, junto con el retrato que de
él hizo Tiziano (cat. P—414). La difusion
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de las ideas renacentistas por el norte de
Europa encontré su mejor representante
en la obra teérica de Durero, de la que se
mostraba la primera edicién latina de su
Instruccion para la medida (1532). También
se expuso la obra fundacional de la Histo-
ria del Arte, las Vite de Vasari, que creé un
género, las vidas de artistas, de notable re-
percusion en Italiay el resto de Europa.

Un capitulo importante de la exposi-
cién lo ocupaba la teoria de arte durante
el Siglo de Oro espaifiol. Fue también el
apartado en el que se mostraron mds no-
vedades. Asi, entre los tratados del siglo
XVI, se expuso por primera vez al ptblico
el manuscrito del Comentario de la pintura
de Felipe de Guevara (1787), recientemen-
te descubierto entre los fondos de la Bi-
blioteca Madrazo. De Francisco Pacheco,
suegro y maestro de Veldzquez, pudo verse
una pequefia seccién con la primera edi-
cién de su Arte de la pintura (1649), acom-
pafniada de un rarisimo folleto con anota-
ciones manuscritas del propio autor y del
retrato que le pint6 su yerno (cat. P—1209).
Otras piezas extraordinarias, también ex-
puestas por primera vez, fueron el manus-
crito de los Discursos de Jusepe Martinez
(h. 1673-1675) y una de las planchas calco-
graficas realizadas para ilustrar E/ museo
pictorico de Palomino (1715).

El segundo apartado, “Bibliotheca Ar-
chitecturae” (Biblioteca de Arquitectura),
reuni6 una cuidada seleccién de tratados
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de arquitectura. De nuevo el protagonista
fue el Renacimiento italiano con impor-
tantes ediciones de Vitrubio, Vignola, Ser-
lio y Palladio. Ademds de la importanciay
la belleza de algunos ejemplares, como la
edicién de Vitrubio realizada por Cesare
Cesariano en 1521 —¢l libro mds antiguo de
la exposicién- se resaltaba en esta seccién
cémo los pintores del Renacimiento, por
ejemplo El Greco, utilizaron las ilustra-
ciones de estos libros para la creacién de
los fondos arquitecténicos de sus cuadros.
Este apartado incluy6 también libros de
arquitectura franceses, alemanes y espa-
fioles y, como seccién final, una pequefia
seleccion de libros de fiestas, tnicos tes-
timonios de las espectaculares arquitec-
turas efimeras, hoy desaparecidas, hechas
para entradas reales, canonizaciones, fu-
nerales, etc., a cargo de artistas tan desta-
cados como Rubens o Valdés Leal.

El tercer apartado, “Bibliotheca Ima-
ginis” (Biblioteca de la Imagen), sefialaba
el destacado papel que las ilustraciones
de los libros tuvieron en el arte europeo
de la Edad Moderna. En primer lugar las
cartillas de dibujo, que fueron un elemen-
to esencial en el aprendizaje de los artis-
tas, ya que proponian modelos que ense-
fiaban a dibujar la figura humana paso a
paso. Dentro de éstas la mas destacada
fue los Principios...de Garcia Hidalgo (h.
1700), la més importante y rara de las car-
tillas espafiolas, realizada ya en las postri-
merias del Siglo de Oro.

Los libros tuvieron una importancia
fundamental para los pintores al ofrecer-
les fuentes formales e iconograficas im-
prescindibles en su trabajo. Asi, la expo-
sicién proponia una breve reflexién sobre
el género del retrato, a través de tres re-
pertorios impresos basicos en la difusién
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de modelos formales. También se expu-
sieron varios libros fundamentales para
comprender el significado de las pinturas
del Renacimiento y el Barroco: ediciones
ilustradas de las Metamorfosis de Ovidio
(1595), la Iconologia de Ripa (1603) o de va-
rios libros de emblemas, que estin detras
de la iconografia de muchas pinturas del
Museo del Prado.

Silos libros estdn en el origen de nume-
rosos cuadros, también son un testimonio
insustituible de su fortuna posterior. Los
mads importantes ciclos pictéricos euro-
peos fueron reproducidos y dados a co-
nocer a través de suntuosos albumes de
estampas, mientras que las primeras co-
lecciones pictoéricas, primero en manos
de las nobleza y la realeza y mds tarde de
acceso publico, fueron conocidas en toda
Europa gracias a libros como el Prodromus
(173%), con el que se cerraba la muestra. De
esta manera la exposicién, que comenza-
ba con la primera gran obra tedrica que
codificé los principios de la pintura rena-
centista —La psttura de Alberti—, termina-
ba con el nacimiento de la institucién que
marcard la evolucion de las artes plasticas
en la Edad Contemporénea: el Museo.

Con motivo de la exposicién se reali-
z6 un catdlogo con tres textos introducto-
rios, “El fondo antiguo de la Biblioteca del
Museo del Prado: la formacién de una Co-
leccién” de Javier Docampo, “Las amplias
fronteras de la literatura sobre arte en el
Siglo de Oro” de Javier Portas, y “Brevi-
simo apologia de la anécdota, o sobre Va-
sariy la tradicién literaria” de José Riello,
ademas de las fichas correspondientes de
las cuarenta piezas de la exposicion, a car-
go de los autores mencionados y de José
Manuel Matilla, Javier de Blas, Ascension
Herndndez y Elena Vizquez.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

Pasion por Renoir. La coleccion del Sterling
and Francine Clark Art Institute

Sala 16 B del Edificio Villanueva
19 de octubre de 2010—6 de febrero de 2011 (prorrogada hasta 13 de febrero de 2011)
Comisarios: Javier Bar6n (Museo Nacional del Prado) y
Richard Rand (Sterling and Francine Clark Art Institute)
Coorganizada por el Museo Nacional del Prado
y el Sterling and Francine Clark Art Institute (Williamstown, Massachussetts)
Con el patrocinio de: Fundacién BBVA
Visitantes: 239.182 (369.527 hasta 13 febrero de 2011)

El excelente conjunto de obras de Pie-
rre—Auguste Renoir (1841-1919) reunidas
alo largo de cuatro décadas por el colec-
cionista norteamericano Robert Sterling
Clark (1877-1956), fundador, junto a su
esposa, del Sterling and Francine Clark
Institute, muestra con claridad el perfil
de su influyente personalidad como pin-
tor. Este elenco de 31 obras, casi todas del
ultimo cuarto de siglo, el periodo de ma-
yor interés y calidad en su produccién, se
mostré en el Prado en la primera expo-
sicién monografica del artista en Espafia.
Era también la primera vez que este con-
junto viajaba fuera de los Estados Unidos.
Ello es fruto de un Convenio entre ambas
instituciones por el cual se establecié que
el Museo del Prado presentara una selec-
cién de sus pinturas de desnudos en los
nuevos edificios del museo norteameri-
cano, una vez concluido (2014) el proce-
so de ampliacién arquitecténica que estd
acometiendo en la actualidad.

Gracias a una continuada atencién a
las obras del artista en el mercado desde
1916, fecha en la que Clark adquirié su
primera obra de Renoir, Muchacha bacien-
do ganchillo, hasta 1951, afo en que comprd
la altima, Bodegdn con manzanas, el matri-
monio logré reunir una cuidada represen-
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tacién de su pintura. A través de ella, pue-
de estudiarse la contribucién del artista
a los diferentes géneros pictdricos, que
abord6 con una amplitud mayor que la de
sus compafieros impresionistas. La expo-
sicién se presentd, por ello, en secciones
tematicas, que mostraron su tratamiento
de los distintos motivos, en los que podian
percibirse no sélo sus puntos de contacto
con otros artistas del Impresionismo sino
también la influencia de diversas tradicio-
nes como la pintura veneciana, la flamen-
cay la pintura francesa del siglo X VIII,
de las que se sentia heredero, sobre todo
tras su viaje a Italia en 1881.

El profundo interés de Renoir en la fi-
gura humana, superior al que mostraron la
mayoria de los maestros impresionistas, le
llevé en numerosas ocasiones a abordar su
expresion mas individual, el retrato y, en
ocasiones, el autorretrato, con dos ejem-
plos sefieros en la exposicién, en especial,
por su caracter excepcionalmente expre-
sivo, el que realiz6 en 1875. Dentro de la
figura humana, la significativa atraccién
de Renoir por los motivos femeninos lla-
mo la atencién de Clark, que adquirié no
s6lo los retratos de las familiares de los
amigos, mecenas y marchantes del artista,
como los de Madame Claude Monet leyen-
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do, Thérese Berard y Marie-Thérése Durand—
Ruel cosiendo, sino sobre todo asuntos de
género de jévenes muchachas en actitu-
des muy variadas, en los que interpreté
con delicadeza a sus modelos cuyo aire
encantador, no exento de sensualidad, es
muy caracteristico. En ello el artista asu-
mia y transformaba la tradicién de la pin-
tura francesa del siglo X VIII.

A consecuencia de su aprecio por el
motivo femenino, el desnudo fue capital
en la produccién de Renoir. Sobre todo
a partir de su viaje a Italia en 1881, el co-
nocimiento directo de la gran pintura del
Renacimiento le llevé a la recuperacién
de la forma y el dibujo. Abordé asi los
motivos de desnudos, de gran tradicién
en la pintura europea no sélo en Italia,
sino también en Flandes, Espana y Fran-
cia, donde Ingres habia sido su cultivador
mads asiduo en el siglo XIX. En algunas
de sus pinturas, como Bafiista peindndose,
muestra, en la rigurosa construccion de la
figura, su proximidad a este pintor, mien-
tras que en otras, como Baiiista rubia, de
refinado cromatismo, deja ver en mayor
medida la alegre sensualidad, propia de su
temperamento.

Como otros impresionistas, Renoir
vio en el paisaje el género en el que podria
conseguir los objetivos de representacion
del natural con la mayor fidelidad. Asi ocu-
rre en La barca—lavadero de Bas—Meudon y
E! puente de Chatou, obras destacadas del
periodo inicial del Impresionismo. Sin em-
bargo, su interpretacién es muy personal
y libre y tanto estos ejemplos como otras
vistas de Venecia, Ndpoles y Normandia
muestran su tendencia a disolver las for-
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mas en dreas de color muy caracteristico,
en el que destacan los aterciopelados azu-
les, realizadas con una pincelada amplia y
rapida pero delicaday sugerente.

Dada la valoracién del color por par-
te de Renoir, la pintura de flores le atrajo
especialmente. Por una parte, sus inicios
como pintor decorador de porcelanas ha-
bian estado vinculados con estos motivos.
Por otro lado, tanto este asunto como el
del bodegén le permitian una gran liber-
tad. Estos temas le llevaron a desarrollar
suvena cromatica con un caricter experi-
mental visible no sélo en la intensidad del
color, como se muestra en Peoniuas, sino
también en la libertad de pincelada de
sus Cebollas, 1a obra preferida por Clark
entre las de su coleccién. En Frutero con
manzanas, ademas, el artista se plantea
una rigurosa composicion, que le acerca
alas obras de Cézanne.

La exposicién de este singular con-
junto de las primeras etapas de Renoir se
completd con unas pocas obras posterio-
res a 1890. En ellas el artista, tras un pe-
riodo de fascinacién por el dibujo y la pre-
cision de las formas, evoluciond hacia su
estilo tardio, desarrollando su preferen-
cia por las formas femeninas de amplias
curvas, ligeras y de suave sensualidad, que
destacan en una atmdsfera calida, de re-
flejos dorados. Como un eco moderno
de la pintura galante francesa del siglo
XVIII, estas obras contribuyeron a fijar
la personalidad del Renoir més difundido.
Sin embargo este periodo de Renoir, muy
apreciado por el comercio a lo largo de la
primera mitad del siglo XX, interes6 me-
nos a los Clark, que s6lo adquirieron tres
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obras para su coleccién, de las que sélo
una, Retrato del nifio Jacques Fray, de 1904,
sobrepasa el cambio del siglo.

En el catilogo, a un texto de James
A. Ganz relativo al coleccionismo de los
Clark, siguen los estudios de las obras a
cargo de John House, autor del catilogo
de la amplia coleccién de pintura france-
sa del siglo XIX del Clark Art Institute,
actualmente en prensa. Con esta exposi-
cién, el gran publico pudo comprender la
aportacion de un artista que visit6 el Mu-
seo del Prado en su madurez y admir alli
las obras de Tiziano, Rubens y Veldzquez.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

Pintura de los Reinos.
Identidades Compartidas en el Mundo Hispanico

Sala C del Edificio Jer6nimos
26 de octubre de 2010-31 de enero de 2011
Comisario: Jonathan Brown
Asesores Cientificos: Carmen Garcia—Frias (Patrimonio Nacional)
y Javier Portas (Museo Nacional del Prado)
Organizada por: Fomento Cultural Banamex, Patrimonio Nacional
y el Museo Nacional del Prado
Visitantes: 62.982 (90.456 hasta 21 enero de 2011)

“Pintura de los Reinos. Identidades Com-
partidas en el Mundo Hispénico” fue una
exposicion organizada por la institucién
mexicana Banamex, que cont6 en Ma-
drid con dos sedes: Palacio Real, donde
se expusieron sesenta y seis obras, y el
Museo Nacional del Prado, con trein-
tay seis. En ambos casos predominaron
las pinturas sobre lienzo, aunque no falté
alguna estampa y varios biombos. Todas
ellas eran obras realizadas entre las déca-
das centrales del siglo X V1, y las iniciales
del XVIII. Tras su clausura en Espana, la
exposicion se mostrard en el Palacio de
Iturbide (México D.F.) del 9 de marzo al
31 de agosto de 2011.

A través de estas mds de cien obras,
se introdujo al visitante en la historia de
la pintura iberoamericana, y se le fami-
liarizé con formatos, temas y soluciones
compositivas y estilisticas originales, y
con nombres que merecen ser conocidos
por cualquiera interesado en la historia
de la pintura durante la Edad Moderna,
como los Echave, Lépez de Arteaga, José
Juirez, Cristébal de Villalpando, Juan Co-
rrea, Diego Quispe Tito o Miguel Cabre-
ra. Pero la exposicion no traté de subrayar
las diferencias, sino que pretendié “mos-
trar” y “explicar”, creando para las obras
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realizadas en Iberoamérica un contexto
que permitia al visitante asistir al proce-
so a través del cual se formo esa pintura.
Un proceso entendido como didlogo con
una gran variedad de estimulos, entre los
artistas y las pinturas que llegaban desde
Europa. Por ello, del discurso forman par-
te obras de pintores europeos que se des-
plazaron a América, como los italianos
Angelino Medoro y Mateo Pérez de Ale-
sio o los espaiioles Alonso Vizquez y Bal-
tasar Echave, pinturas que llegaron des-
de Europa, realizadas por Martin de Vos,
Valdés Leal, Zurbarin o el taller de Ru-
bens, y obras que nunca llegaron a hacer
el viaje trasatlintico pero que son Ttiles
para crear un marco que permite explicar
las caracteristicas de la pintura novohis-
pana o peruana. Figuraron, asi, pinturas
de Pedro Berruguete, Luis de Morales,
José Antolinez, Francisco Rizzi, Juan Ca-
rrefio de Miranda y Claudio Coello.

Las treintay seis obras que se expusie-
ron en el Prado se agruparon en dos sec-
ciones diferentes, que a su vez presenta-
ban varios ambitos diferenciados. En la
primera, el visitante podia conocer los
mecanismos de transmisién de modelo,
a través de estampas basadas en cuadros
de Martin de Vos y Rubens, y de pinturas
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espafiolas, peruanas o novohispanas basa-
das en las mismas. También podia cono-
cer los aspectos principales del desarrollo
estilistico de la pintura americana desde
mediados del X VT a principios del XVII
mediante una seleccion de obras de pin-
tores americanos o de artistas europeos
que viajaron a Iberoamérica o que envia-
ron cuadros a ese continente. Entre los
pintores representados figuran Martin de
Vos, Mateo Pérez de Alesio, Alonso Vaz-
quez, Bernardo Bitti, Sebastidn Lépez de
Arteaga, Francisco de Zurbaran, José Jua-
rez y Cristébal de Villalpando.

La segunda parte tenia cardcter ico-
nografico. La Inmaculada Concepcidn,
Santa Teresa de Jesus y la representacion
de santas aisladas fueron tres temas que
interesaron profundamente tanto a los
artistas como al publico de Espafia, Nue-
va Espafa o Pert. Con cada uno de ellos
se formé una seccién en la que el visitan-
te podia advertir las coincidencias y di-
vergencias en el tratamiento de un mis-
mo asunto, en funcién de la procedencia
geografica o la ubicacién cronolégica de
los pintores. La seccién “concepcionis-
ta”, por ejemplo, mostraba cuadros con
este tema que habian viajado de Espana
a América e influido en la pintura local,
como el de Carrefo de la Hispanic Socie-
ty, obras basadas en prototipos espafioles,
como la de Villalpando que copia un origi-
nal perdido de Francisco Rizzi, y creacio-
nes de fuerte personalidad, como las de
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Basilio Salazar, Maestro de San Ildefonso
o Baltasar de Echave. Culminaba con una
Virgen de Guadalupe de Antonio Rodri-
guez (coleccién particular, México), que
fue la respuesta mds original que se pro-
dujo en la Nueva Espaia a la iconografia
concepcionista. Varios episodios impor-
tantes de la vida de Santa Teresa, como su
comunion, la transverberacién o su con-
dicién de escritora, estaban representa-
dos por obras de los novohispanos Cris-
tébal de Villalpando y Nicolds Rodriguez
Judrez, un anénimo peruano y los espa-
foles Francisco Zurbarin y Juan Martin
Cabezalero. La ultima seccién agrupaba
figuras de santas de pie, un tema frecuen-
te en Espana e Iberoamérica, y culminaba
con un biombo de Juan Correa en cuyo
reverso aparecian las Artes Liberales ca-
racterizadas como figuras femeninas.

Para la exposicion se edité una Guia
en la que se explicaban algunos de los
problemas que plantea el tema y se re-
producian todos los cuadros expuestos
en las muestras del Palacio Real y el Pra-
do. Paralelamente, Banamex edit6 cuatro
volimenes bajo el titulo Pintura de los Rei-
nos. Identidades compartidas. Territorios del
mundo hispdnico, siglos XVI-XV1II, a cargo
de Jonathan Brown, de la Universidad de
Nueva York, en los que los principales es-
pecialistas en el tema abordan una amplia
casuistica relacionada con la evolucién de
la pintura iberoamericana y su relacién
con la europea.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

Rubens

Salas A y B del Edificio Jerénimos
5 de noviembre de 2010—23 de enero de 2011

Comisario: Alejandro Vergara (Museo Nacional del Prado)
Visitantes: 191.606 (289.234 hasta 23 enero de 2011)

La muestra consisti6 en exponer noven-
ta cuadros de Rubens (1577-1640) y de su
taller, pertenecientes al Museo Nacional
Prado, lo que supone casi la totalidad de
la obra del pintor de Amberes que posee
esta pinacoteca madrilefia. La coleccién
del Prado es muy representativa de la pro-
duccién de Rubens, y ofrece una ocasién
ideal para adentrarse en su universo: aqui
se conservan obras de todos los periodos
de la vida del maestro flamenco, y de to-
dos los géneros que traté el pintor, desde
el retrato, el bodegén y el paisaje, hasta
la pintura de asuntos mitoldgicos y reli-
giosos. La coleccién del Prado incluye pe-
quefios bocetos junto a grandes cuadros,
y una mayoria de obras realizadas por el
propio Rubens junto a otras realizadas
por miembros de su taller, con mayor o
menor participacién del maestro.

Por ser natural de los Paises Bajos me-
ridionales (la actual Bélgica), Rubens tuvo
una fuerte vinculacién con la familia real
espaiiola, que gobernaba la regién. La In-
fanta Isabel Clara Eugenia, hija de Felipe
I1, le utilizé como consejero y apoy6 su
carrera artistica. Mientras vivié, Rubens
fue el pintor favorito del Rey Felipe IV,
que le encarg6 decenas de cuadros para
decorar sus palacios madrilefios. El es la
raz6n principal por la cual el Museo del
Prado conserva la mayor coleccién que
existe de obras de Rubens.
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El motivo de realizar una exposicién
dedicada alos cuadros de Rubens del Pra-
do fue el acondicionamiento de las salas
de la Coleccién Permanente, previamen-
te dedicadas al pintor flamenco. El Mu-
seo decidi6 aprovechar esta ocasién para
llamar la atencién sobre quien fue el artis-
ta mas admirado de su época en Europa, y
sobre la enorme coleccién de su obra que
atesora. Pero no se trataba sélo de llamar
la atencién sobre un éxito pasado: el arte
de Rubens, que emana de una creatividad
portentosa y transmite una vision exalta-
da de la vida, ayuda al espectador a acer-
carse a un ideal de excelencia humano. La
exposicién pretendia llamar la atencién
sobre la vigencia del arte de Rubens para
el publico actual.

La instalacion de los cuadros en las
Salas A'y B del Edificio Jerénimos fue in-
usual, y merece ser reseiada. Ambas sa-
las se dejaron didfanas, sin paneles que
las compartimentasen, y los cuadros se
colgaron muy cerca unos de otros, marco
con marco, buscando con ello el efecto de
inmersién del espectador en la estética
del pintor. Los cuadros se dispusieron en
las paredes de las salas sin tener en cuen-
ta cuestiones de tamafo o de importan-
cia, de forma estrictamente cronoldgica,
comenzando por el primer cuadro de Ru-
bens que tiene el Prado, el Retrato ecuestre
del Duque de Lerma (cat. P—3137), de 1603,
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y terminando con Andrdmeda y Perseo
(cat. P-1663) una obra en la que Rubens
trabajaba en el momento de su muerte.
Con ello se buscaba alterar los criterios
de armonia decorativa y de jerarquia que
suelen condicionar la forma de colgar
cuadros en los museos.

Para acompanar a esta exposicién el
Museo del Prado public6 un pequefio li-
bro que se distribuy6 en las salas, de for-
ma gratuita, en el que se explicaban los
contenidos de todos los cuadros que ha-
bia en la exposicién, con textos del Comi-
sario y de José Juan Pérez Preciado. Ade-
mas, el Museo del Prado, conjuntamente
con Angular Producciones y con el Centro
de Estudios Europa Hispénica, produjo
el documental Rubens. El Espectdculo de la
Vida, dirigido por Miguel Angel Trujillo.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

Adan'y Fva de Alberto Durero

tras su restauracion

Instalacion especial

Salas 49 y 55B del Edificio Villanueva
24 de noviembre de 2010-19 de junio de 2011
Comisaria: Pilar Silva (Museo Nacional del Prado)
Con el apoyo de la Getty Foundation de Los Angeles (“Panel Painting Initiative”)
Con el patrocinio de: Fundacién Iberdrola

La presentacién publica de la restauracién
de la pintura y el soporte de las tablas de
Adiny Eva (cats. p—2177 y P—2178) de Du-
rero, financiada por la Fundacion Iber-
drola que, a partir de este proyecto, se
ha convertido en Miembro Protector del
Programa de Restauracién del Museo, re-
queria una instalacién especial. Para per-
mitir que los visitantes pudieran contem-
plar el soporte por ambos lados —a la par
que se ponian en parangén con Rafael y la
pintura italiana del Pleno Renacimiento—
las tablas se expusieron en una estructu-
ra exenta en la Galeria Central (Sala 49).
Mientras, en la sala adyacente de pintu-
ra alemana del Renacimiento (Sala 55B),
se monté una instalacién con el material
técnico relacionado con el proceso creati-
vo del artista y la restauracion de las obras
(radiografias, reflectografias infrarrojas y
audiovisual sobre la restauracién del so-
porte y de la pintura). El espacio seleccio-
nado en el discurso de la Coleccién Per-
manente result6 idéneo y la afluencia de
visitantes fue continua y muy grande el
interés demostrado, por lo que la Direc-
cion del Museo decidié prolongar la ex-
posiciony; alos cuatro meses inicialmente
previstos, se sumaron otros tres mas.
Con la exhibicién al publico del Addny
Eva de Durero restaurados se culmina un
proceso iniciado hace tiempo, cuando se
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consideré necesaria una intervencién en el
Taller para paliar los problemas de conser-
vacién que presentaban las dos tablas, par-
ticularmente la de Adidn. En el afio 2004 se
organiz6 una reunion internacional en la
que participaron restauradores de diversas
instituciones —Museo del Prado, National
Gallery de Londres, Kunsthistorisches-
museum de Viena, Alte Pinakothek de
Munich- para plantear la mejor forma de
afrontar este trabajo tan delicado, que co-
menz6 a fines del afio 2008 con el soporte
de Eva. Tanto su restauracién como la del
soporte de Adin se ha integrado dentro del
llamado “Panel Painting Iniciative”, pues-
to en marcha por la Getty Foundation de
Los Angeles (California) —que financié el
proyecto de la restauracion del soporte de
las dos tablas— para la difusién del cono-
cimiento y la formacién y especializaciéon
de jévenes restauradores de soportes —tan
escasos en la actualidad-. El objetivo de
semejante proyecto, inico entre museos,
erala colaboracién entre instituciones im-
portantes como el Prado y el Metropoli-
tan Museum of Art de Nueva York en la
intervencion de estas obras maestras de
Durero, bajo la direccién de los recono-
cidos expertos a cuyo cargo estuvo la res-
tauracion de los soportes (George Bisacca
del Metropolitan Museum of Art y José de
la Fuente del Museo Nacional del Prado).
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Alo largo de dicha intervencion el Taller
del Prado se convirti6 en escuela de for-
macién y especializacién de jévenes res-
tauradores de soportes del Metropolitan y
del Museo de Budapest. Y no sélo eso, con
la ayuda de la Getty Foundation se finan-
ci6 la investigacion de un nuevo mecanis-
mo de muelles para dotar de consistencia
estructural a las tablas adelgazadas y enga-
tilladas en antiguas restauraciones, que,
a partir de ahora, va a poder utilizarse en
otras restauraciones similares.

El soporte habia sufrido los efectos
causados por antiguas restauraciones,
motivando multitud de grietas longitudi-
nales, particularmente en el de Addn, cuyo
grosor se rebajé hasta ocho milimetros
en algunas zonas con el fin de adherirlo
a una estructura rigida —engatillado- que
imposibilitaba el libre movimiento de la
madera original. En el soporte de Eva se
atornillaron desde la capa pictdrica tres
travesafios nuevos que trataban de eli-
minar su curvatura natural. El inevitable
movimiento de la madera original causé
deformaciones y alabeos que producian
sombras e irregularidades en la superficie
pictérica que distorsionaban las formas
representados por Durero.

A fin de conseguir la estabilidad y una
superficie continua en los soportes de las
dos tablas, se procedi6 a su restauracion.
El soporte de Adin requirié la eliminacién
del antiguo engatillado y el cierre de las
numerosas grietas causadas por él. Debido
asu fragilidad, se coloc6 una nueva estruc-
tura de refuerzo que respeta la curvatura
natural de la madera, sujeta a ella sélo en
unos pequefios puntos, lo que le permite
un movimiento libre. La restauracién del
soporte de Eva exigié asimismo la elimina-
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cion de los tres travesafios atornillados y la
recuperacioén del unico travesafio original
que se conserva, que se ha laminado para
adaptarlo a la curvatura del soporte

Las inadecuadas restauraciones ante-
riores de la capa pictérica—documentadas
desde fines del siglo XVIII- ocultaban la
concepcién del artista, de refinada calidad
técnica y mostrando una imagen plana y
dura alejada del concepto esmaltado origi-
nal. La superficie pictdrica estaba cubier-
ta por gruesas capas de suciedad, barnices
oxidados y repintes, oscurecidos por el
paso del tiempo que impedian la contem-
placién de las pinceladas y el colorido em-
pleados en origen, al tiempo que alteraban
los volimenes y la profundidad consegui-
dos por Durero en ambas obras.

Acabada la intervencién del soporte, se
procedi6 a la compleja y delicada restau-
racién de la capa pictérica (Maite Davila,
Museo Nacional del Prado). Tras comple-
tarse la restauracién han quedado resuel-
tos los contrastes y alteraciones graves que
presentaban las dos pinturas y se ha pues-
to de manifiesto el dibujo, velado y suavi-
zado mediante finas carnaciones de brillos
intensamente nacarados.

De gran ayuda en el proceso de restau-
racion ha sido el material obtenido de los
estudios técnicos realizados en el Labora-
torio de Quimica y en el Gabinete de Do-
cumentacién Técnica del Museo, tanto el
andlisis de pigmentos como las radiogra-
fias y reflectografias infrarrojas. Incorpo-
radas a la exposicion, las radiografias reve-
lan la forma en que estdn construidos los
soportes y permiten ver las huellas de los
dafios sufridos por las tablas (grietas ver-
ticales, galerias de xil6fagos y pérdidas de
capas pictdricas), asi como de las distintas
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intervenciones de restauracion (piezas in-
jertadas, materiales de relleno y elementos
metilicos). Igualmente, las reflectografias
infrarrojas permiten ver el dibujo subya-
cente realizado a pincel con un medio flui-
do, muy elaborado, préximo a los dibujos
independientes. El de Adin, con su abun-
dante modelado, tiene casi la precisién
de un grabado a buril, mientras que el de
Eva es mis esquemdtico, grueso y suelto.
La capa de carnacion tan fina aplicada por
Durero en la superficie pictérica denun-
cia su intenci6n de velar el dibujo para que
éste jugara un importante papel en el mo-
delado final, contribuyendo a diferenciar
el desnudo masculino del femenino.
Dado el interés suscitado por el pro-
ceso de restauracion, se incorpor6 a la
exposicioén una pantalla con un video en
el que se narra, a partir de imdgenes, la
intervencidn realizada. Con la intencién
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de que el acceso a la restauracion de estas
dos obras maestras de Durero tuviera al-
cance universal se incluyeron tres piezas
audiovisuales en la p4gina web del Museo,
dos sobre las restauraciones de la pintura
y soporte a cargo de los restauradores y
el tercero dedicado a las pinturas de Du-
rero y a su historia material a cargo del
Director Adjunto de Conservacién e In-
vestigacién del Prado y la Comisaria del
proyecto. Como complemento a la expo-
sicién y dedicado a un publico especiali-
zado de restauradores e historiadores de
arte, conjuntamente con el Area de Edu-
cacion, se organiz6 una Jornada de Arte
(24 de enero de 2011), en la que intervi-
nieron todas las personas que habian par-
ticipado en el proyecto y que por su gran
éxito tuvo que ser repetida al dia siguien-
te, dado que el nimero de participantes
doblaba el aforo del Auditorio.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

Programa “La Obra Invitada”

Las hijas de Edward Darley Boir

de John Singer Sargent, 1882
Museum of Fine Arts, Boston

Sala 28 del Edificio Villanueva
16 de marzo—30 de mayo de 2010
Comisario: Javier Bar6n (Museo Nacional del Prado)
Con el patrocinio de: Fundacién Amigos del Museo del Prado

El Prado inauguré en 2009 un nuevo pro-
grama expositivo, “La Obra Invitada”,
cuyo objetivo es presentar obras desta-
cadas de otros museos en relacién con
pinturas de la coleccion. En esta ocasion,
gracias a la excepcional colaboracién del
Museum of Fine Arts de Boston, la terce-
ra de las exposiciones de esta serie aco-
gi6 la obra maestra del pintor norteame-
ricano John Singer Sargent (1856-1925)
que viaj6 por vez primera a Espafia para
mostrarse en relacion con Las meninas de
Veldzquez (cat. p-1174), su fuente de ins-
piracién mads clara y cercana.

Durante la segunda mitad del siglo
XIX Velazquez ejercié una fascinacién
profunda sobre los pintores que visi-
taron el Prado. Dada la escasez de pin-
turas del artista en otras colecciones, la
visita al amplio conjunto de obras mae-
stras que atesoraba el Museo suponia
un descubrimiento asombroso. La in-
fluencia ejercida por Veldzquez fue asi
decisiva para numerosos artistas, como
pudo verse en la exposicién dedicada a
Manet en el Museo en 2003, y un factor
principal en la fundacién y el desarrollo
de la pintura moderna. Entre sus obras
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ninguna impresion tanto a los pintores
como Las meninas, cuya maestria fue una
permanente leccién para cuantos visi-
taron el Museo. Entre ellos, el pintor
norteamericano John Singer Sargent se
hallaba en la mejor disposicién para ex-
traer el mayor partido de las ensefianzas
velazquenas. A ello le habia estimulado su
familiaridad con la pintura veneciana, su
aprendizaje en Paris con un apasionado
de Velazquez, el pintor Carolus—Duran, y
su exhaustivo analisis de las pinturas del
artista sevillano a través de copias realiza-
das en el Prado. Estas dltimas se registran
en varios asientos del Libro de Copistas
del Prado. Uno de ellos, del 27 de octubre
de 1879, relativo a su copia de Las meninas
(que conservé en su estudio y que poseen
hoy sus descendientes), se presenté como
documento en la exposicion.

Cuando afronté en 1882 en Paris el re-
trato de Las hijas de Edward Darley Boit,
que se expuso al afio siguiente en el Sa/on,
el pintor norteamericano tuvo muy pre-
sente el cuadro velazquefio. En el imagi-
nario de los pintores que, como Sargent,
visitaban Espafia, la Corte de los Aus-
trias vista a través de la interpretacion
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de Veldzquez era el escenario de un refi-
namiento artistico que no dejaba de es-
tar asociado a un sentimiento de melan-
colia por la caducidad de una grandeza
irrepetible que iba a extinguirse. La carga
psiquica del espacio, denso y atmosférico,
del retrato de las nifias Boit, hijas de un
rico abogado nacido en Boston, pintor él
mismo, parece tributaria de aquella asoci-
aciéon melancélica. En ambas obras, como
en Las bilanderas, otra obra velazquefia
(cat. p—1173) copiada por Sargent, el espa-
cio del cuadro parece prolongar el del es-
pectador, lo que debia atraer a un pintor
formado en un esteticismo, que aspiraba
a reunir el arte con la vida. Precisamente
el retrato permitia, como ningun otro gé-
nero pictérico, condensar la efusién vi-
tal del modo mads sugestivo. El artista su-
giri6 la personalidad, ain en formacion,
de las muchachas, a través de la ambig-
tiedad del espacio en penumbra. La pe-
netracién de Sargent le llevé a mostrar la
fragil presencia de las ninas (de izquierda
a derecha, Mary Louisa, de 8 afios, Flor-
ence, de 14, Jane, de 12, y Julia, de 4) en el
seno de una composicién compleja, cuyo
peso acentdan los jarrones. La delicadeza
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y contencién de los gestos, el riguroso or-
den compositivo, la presencia del espejo
al fondo, la relacién entre las luces y pen-
umbras, la calidad argentada del croma-
tismo, el uso de la pincelada larga que aca-
ricia las superficies de telas y objetos y la
sensacién de una instantaneidad deteni-
da, muestran la relacién de este cuadro
con la obra de Velazquez.

Con motivo de la presentacién de la
obra, donada en 1919 al museo de Boston
en memoria de su padre por las cuatro
hermanas Boit, la Conservadora de Arte
de América del Museo, Erica E. Hirshler,
autora de la monografia del cuadro Sar-
gents Daughters. The Biography of a Paint-
ing, pronuncié una conferencia sobre la
pintura, en tanto que el Comisario del
proyecto impartié otra acerca de “Los
retratos de grupo en la obra de Sargent”.
Por dltimo, destacar que dada la impor-
tancia del préstamo, el Presidente, Di-
rector y demds miembros del Patrono del
Museum of Fine Arts de Boston, viajaron
expresamente a Madrid para asistir a to-
dos los actos ofrecidos con motivo de la
presentacién de su emblemadtico cuadro
en el Museo del Prado.
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Programa “Prado Itinerante”

El Programa “Prado Itinerante” ha continuado durante 2010 con el desarrollo del
proyecto “El Bodegén Espaiiol en el Prado”, iniciado el afio 2008 y centrado en la evo-
lucién del bodegén en Espaiia desde el siglo X VII al XIX.

Habiendo recalado ya en Zaragoza (2008), Santa Cruz de Tenerife, A Corufiay Va-
lladolid (2009—2010), la exposicién ha proseguido su periplo nacional exhibiéndose
en la ciudad de Murcia. El programa completo bianual ha contado con dos sedes del
ambito nacional y un total de 39.515 visitantes, y se prolongara en 2011 con una nueva
sede en Alcoi.

Asimismo, durante el tercer trimestre de 2010, se present6 en el Espacio Cultural
Caja Canarias de Santa Cruz de Tenerife, la exposicién “El Retrato Espanol en el Pra-
do. Del Greco a Sorolla”. Este proyecto, que fundia en una sola muestra dos exposicio-
nes itinerantes presentadas en otras sedes espafolas en 2008, quiso ser un formidable
resumen sobre las obras que atesora el Museo sobre este género y conté6 con la afluen-
cia de 16.014 visitantes.

Como complemento de las exposiciones se editaron catdlogos con sus correspon-
dientes ensayos cientificos, fichas de estudio de cada una de las obras expuestas y
breves biografias de los artistas, realizados por los Comisarios de la muestras (véase
“Publicaciones”).

Del mismo modo, en torno a cada sede colaboradora se organizaron ciclos de con-
ferencias impartidos por profesionales del Museo, asi como actividades didacticas en-
cuadradas en los Programas “El Prado fuera del Prado” y “El Prado en el Aula” (véase
“Area de Educacion”).
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PROGRAMA “PRADO ITINERANTE”

El Bodegdn Espaiiol en el Prado

24 de septiembre 2008-6 de junio 2010
Comisario: Juan J. Luna (Museo Nacional del Prado)
Exposicién organizada por el Museo Nacional del Prado

Esta exposicién ha sido mostrada en 2010 en dos ciudades de la geografia espafiola:
Sala Monasterio de Prado de Valladolid.
Consejeria de Cultura y Turismo de la Junta de Castillay Le6n
11 de noviembre 2009-14 de febrero 2010
Con el patrocinio de: Junta de Castillay Leén
Visitantes: 19.027

Centro Cultural “Las Claras”, Murcia
11 de marzo—9 de mayo 2010 (prorrogada hasta el 6 de junio 2010)
Con el patrocinio de: Caja Murcia
Visitantes: 20.488

La presente exposicion realiza un recorrido por el sugestivo mundo de los bodegones y
floreros de la escuela espafiola, gracias exclusivamente a la riqueza de los fondos picto6-
ricos del Museo del Prado, especializados en este género. Se ha tratado de una tarea en
la que han primado los intereses cientificos, en razén de la cuidada seleccién de piezas
y el andlisis pormenorizado de las mismas, asi como las valoraciones de caricter estéti-
co, en la medida en que la biisqueda de un concepto de belleza en la representaciéon ha
dado lugar a la consecucién de un atractivo repertorio de obras.

El conjunto de bodegones y floreros de la escuela espafiola que posee el Prado es
verdaderamente magnifico y; desde luego, el primero del mundo por la calidad y la can-
tidad de las piezas existentes. Es resultado de la propia historia del Museo, cuyos teso-
ros se han ido reuniendo a lo largo de varios siglos puesto que la Institucién se formé
en principio con una gran parte de las Colecciones Reales, acumuladas por los monar-
cas espafioles, recibiendo mas tarde los fondos del Museo de la Trinidad, las compras
del Estado y las donaciones y legados de particulares y de empresas. En cada uno de
esos cuatro apartados hubo excelentes ejemplos de naturalezas muertas, por lo que las
que aqui se exponen encuentran en ellos, de un modo u otro, las circunstancias de su
ingreso en la coleccidn.

Durante los tltimos afos en el Prado han tenido lugar exposiciones con temas con-
sagrados al bodeg6n, que han suscitado un gran interés. Analogamente, las pinturas de
esa especialidad que el propio Museo ha llevado a las muestras monograficas o genera-
les organizadas mas alld de su recinto, tanto en Espafia como en el extranjero, han sido
elogiadas por su relevancia y atractivo. En consecuencia, y con objeto de proseguir con
el Programa “Prado Itinerante”, se ha escogido como asunto para ésta el mundo de los
bodegones con el titulo “El Bodegén Espafiol en el Prado” y el subtitulo “De Van der
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Hamen a Goya”, a fin de abarcar tres siglos de creaciones artisticas, desde comienzos
del XVII hasta mediados del XIX.

La pintura de bodegones contribuye a establecer una de las miiltiples facetas de la
imagen histérica que se tiene de Espafia, merced al punto de vista que ofrecen sus te-
mas del dia a dia, en este caso los alimentos, los objetos de cocina y los utensilios ca-
seros habituales, asi como ciertas formas de las relaciones sociales, la gastronomia, las
cocinas e incluso el ambito de la decoracion; ademds goza de una especial significacion
en razon de la carga simbdlica que gran parte de sus obras poseen, debido a las alego-
rias que encarnan y a los mensajes que difunden, que van desde el espiritu religioso
hasta la expresién material de la prosperidad.

Fueron muchos los pintores que cultivaron el género; en una gran medida se en-
cuentran representados en esta exposicion, destacando entre ellos Van der Hamen,
Felipe Ramirez, Juan Ferniandez “el Labrador”, Zurbaran, Hiepes, Camprobin, Pereda,
Ponce, Arellano, Meléndez, Paret y Alcdzar, Castillo, Goya, Espinés, Parray Lucas. Sus
estilos varian de acuerdo con cada época inscribiéndose todos en las fases evolutivas de
la escuela espafiola, que se inician en el Barroco y concluyen en el Romanticismo.
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PROGRAMA “PRADO ITINERANTE”

El Retrato Espaiol en el Prado.
Del Greco a Sorolla

1 de octubre 2010-8 de enero 2011
Comisarios: Leticia Ruiz y Javier Bar6n (Museo Nacional del Prado)
Exposicién organizada por el Museo Nacional del Prado

Espacio Cultural CajaCanarias de Santa Cruz de Tenerife (Islas Canarias)
1 de octubre 2010-8 de enero 2011
Con el patrocinio de: CajaCanarias
Visitantes. 16.410

Con motivo del primer centenario de CajaCanarias, la institucién canaria requiri6 del
Museo del Prado una edicién especial del “Prado Itinerante”, donde se reuniera un
elenco de las dos exposiciones dedicadas al retrato, que abarcaban cuatro siglos de pin-
tura dedicada a ese importante género: “El Retrato en el Prado. Del Greco a Sorolla”.
Fueron un total de setenta y tres obras, elegidas entre la amplisima coleccién de retra-
tos que conserva el Prado, donde podia verse la calidad, la variedad y el interés extraor-
dinarios que alcanzé este género en nuestro pais desde sus inicios en el Renacimiento
hasta el final del siglo XIX.

En Espana, el retrato como género auténomo nacié en el entorno de la Corte, don-
de sirvi6 para fijar la imagen del rey y su familia, trasmitiendo no sélo los rasgos fisi-
cos, sino un complejo concepto de Estado, de dinastia y de sociedad. Desde mediados
del siglo X V1, los retratos de Corte mostraban el aspecto solemne, grave y distante de
los Austrias espafioles, sin que importara el sexo o la edad del individuo. Los fondos
que acompaifaban a estas imdgenes (escenario, muebles, vestimenta, joyas y armas)
completaban esa sugestion de poder hasta convertirse en formulas estereotipadas que
pervivieron hasta bien entrado el siglo XVIII, aunque la llegada en 1700 de la dinastia
Borb6n a suelo espafiol, introdujo nuevas maneras en la Corte.

La exposicién present6 el desarrollo estilistico, las tipologias y los diferentes signi-
ficados sociales que ha tenido el retrato en Espafia, un género al que se dedicaron los
artistas mds importantes de nuestra pintura: el Greco, Sanchez Coello, Velazquez, Ca-
rreno de Miranda, Murillo, Goya, Vicente Lopez, Federico de Madrazo y Joaquin So-
rolla. Ademis, en la exposicion se incluyeron obras de algunos de los mejores pintores
europeos vinculados con nuestro pais, comenzando por Tiziano y Antonio Moro, los
grandes conformadores del retrato de Corte en Espafia. Si el siglo X VI represent6 la
génesis y definicién de un tipo de retrato ligado al rey y su familia, Veldzquez, en el siglo
XVII, fue la culminacién del género, que dio nuevos brios a las tradiciones anteriores
y cre6 una linea de continuidad entre retratados y retratistas, que serd asumida, ya en
la segunda mitad del siglo X VIII, por Francisco de Goya.

En el siglo XIX, la consolidacién de la burguesia como cliente de creciente impor-
tancia produjo un aumento del nimero de retratos y favorecié la dedicacién a ese tema
de los principales pintores. En el primer tercio de siglo se muestra, junto al genio de
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Goya, la brillantez técnica de Vicente Lopez y el rigor de la orientacion neocldsica. El
segundo tercio revela el esplendor del Romanticismo en sus focos sevillano y madrile-
fio, con figuras como Antonio Maria Esquivel y Federico de Madrazo. A lo largo de las
ultimas décadas del siglo el camino hacia el realismo y el naturalismo se advierte en las
pinturas de Raimundo de Madrazo, Ignacio Pinazo y Joaquin Sorolla entre otros. Un
hilo conductor muy claro deja ver la importancia que tiene, a lo largo de la centuria, la
referencia a la tradicién del Siglo de Oro, en particular a Veldzquez, polo de atraccion
para la mayor parte de los artistas en especial desde la fundacién del Prado en 1819.

Con motivo de la exposicién se publicé un catalogo, a cargo de los Comisarios de la
muestra, que escribieron dos ensayos sobre “El Retrato Espafiol en el Museo del Prado
(1490-1800)” (Leticia Ruiz) y “El auge del Retrato en la Espafia del Siglo XIX” (Javier
Baré6n). Dicha publicacién se completé con fichas sobre las obras expuestas de diver-
sos especialistas y una seccion de “Biografias” de los artistas representados.
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Publicaciones

CATALOGOS DE EXPOSICIONES

El Arte del Poder. La Real Armeriay el Retrato de Corte

Edici6n a cargo de Alvaro Soler del Campo

Con ensayos de Miguel Falomir, Carmen Garcia—Frias y Alvaro Soler del Campo.
Con fichas de Angel Aterido, Alvaro Soler del Campo, Alejandro Vergara,
Carmen Diaz Gallegos, Carmen Garcia—Frias, Concha Herrero, Juan José Alonso,
JuanJ. Luna, José Juan Pérez Preciado, Javier Portiis, José Riello, Leticia Azcue,
Leticia Ruiz, Miguel Falomir, Stephan F. Schréder

Disefio de Bruno Lara

280 pp. Rustica

Coedicién entre Patrimonio Nacional, SEACEX y el Museo Nacional del Prado
con la colaboracién de Tf. Editores

Espafiol

Turner y los Maestros

Edicién a cargo de David Solkin

Con la colaboracién de Javier Bar6n, Sarah Monks, Martin Myrone,
Kathleen Nicholson, Philippa Simpson, Ian Warrell

240 pp. Rustica

Disefio de Peter Willberg con la colaboracién de Rory McCartney,
Clarendon Road Studio

Traducci6n y adaptacién del catdlogo Turner and the Masters
(Londres, Tate Gallery)

Patrocinado por Fundacién AXA con la colaboracién de la
Comunidad de Madrid

Espafiol

“Las meninas” de Richard Hamilton

Con textos de Richard Hamilton y Manuela B. Mena
Disefio de Fernando Gutiérrez

28 pp. Cosido

Carpeta con 13 ldminas

Espariol

Los Amores de Mercurio y Herse.

Una Tapiceria Rica de Willem de Pannemaker
Con textos de Concha Herrero y Nello Forti

64 pp- Rustica

Disefio de Francisco J. Rocha

Espafiol
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Bibliotheca Artis. Tesoros de la Biblioteca del Museo del Prado

Edicién a cargo de Javier Docampo. Con textos de Javier de Blas, Javier Docampo,

Ascensién Herndndez, José Manuel Matilla, Javier Portis, José Riello y Elena
Vizquez

104 pp. Rustica

Disefio Grafica Futura

Espaiiol

Pasion por Renoir. La coleccién del Sterling and Francine Clark

Art Institute

John House, con un ensayo de James A. Ganz

140 pp. Ristica

Disefio de Francisco J. Rocha

Coedicién con el Sterling and Francine Clark Art Institute
Espaiiol

Edicién en inglés: The Genius of Renoir. Paintings for the Clark
140 pp. Risticay tela

CATALOGOS DEL PROGRAMA “PRADO ITINERANTE”

El Bodeg6n Espanol en el Prado

Juan J. Luna

180 péginas. Rustica

Disefio de Mikel Garay / Museo Nacional del Prado Difusién

Sedes de Valladolid y Murcia

Con el patrocinio de la Junta de Castillay Leén y Fundacién Cajamurcia

El Retrato Espanol en el Prado. Del Greco a Sorolla
Javier Barén y Leticia Ruiz

208 péginas. Rustica

Sede de Tenerife

Con el patrocinio de Obra Social Caja Canarias
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OTRAS PUBLICACIONES

Boletin del Museo Nacional del Prado

Tomo XX VI, NOMERO 45, 2009

Edicion de Gabriele Finaldi. Con textos de Laura Alba, Manuela Siez, Elena
Viazquez, Fernando Bouza, Alvaro Pascual, Carlos G. Navarro, Javier Portis,
Manuela B. Mena, Gudrun Marurer, Carmen Garrido, Jaime Garcia-Mdiquez,
Elisa Mora, Enrique Quintana y Clara Quintanilla.

152 pp. Rustica

Espaiiol

El Museo: Hoy y Mafiana

Caitedra del Museo del Prado 2009. Editado por Philippe de Montebello. Con
textos de Phillipe de Montebello, Michel Laclotte, Keith Christiansen, Thomas P.
Campbell, Mark Jones y Maxwell L. Anderson

Coedicién con Antonio Machado Libros

300 pp. Rustica

Espafiol e inglés

Luca Giordano. Técnica. Pintura mural.

Actas del Congreso Internacional

Edicién a cargo de Andrés Ubeda de los Cobos. Con textos de Juan Aguilar, Bruno
Arciprete, Angel Balao, Marco Cardinali, Santiago Ferrete, Leticia de Frutos,
Maria Dolores Gayo, Cristina Gianni, Carlo Giantomassi, Ana Gonzilez Mozo,
Barbara Hasbach, Enrique Parra, Maria Beatrice de Ruggieri, Antonio Sinchez—
Barriga, Giuseppe Scavizzi, Donatella Sparti, Andrés Ubeda de los Cobos
Coedicién con Brepols Publishers

160 pp. Rustica

Espaiiol, inglés e italiano
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Registro de Obras de Arte

El Registro de Obras de Arte ha gestionado en 2010 el ingreso, inventario y alta de
22 expedientes de obras de arte (de ellas 57 cartones con numerosos bocetos) y otros
bienes culturales que han pasado a formar parte de los fondos del Museo Nacional del
Prado, en funcién de las diferentes formas de ingreso (adquisiciones del Museo del
Prado con cargo a sus fondos, adscripciones del Ministerio de Cultura y donaciones,
véase Capitulo correspondiente). Ademas, se ha gestionado un total de 41 ingresos
temporales de obras ajenas al Museo por diversos motivos, restauracion, estudio, de-
positos judiciales, etc.

Respecto a los movimientos de obras, el Registro ha tramitado 439 partes de mo-
vimientos de obras que ascienden a un total de 4.381 cambios de ubicacién de obje-
tos entre los distintos almacenes internos (Edificio Villanueva, Edificio Jerénimos y
Cas6n) y externos (Real Fabrica de Tapices y Almacenes de Alcali-Meco), Talleres de
Restauracion (pintura, escultura, papel), salas de exposiciones temporales y salas de
Coleccién Permanente. En esta cifra no constan los objetos que se han movido dentro
de una misma sala, peine o almacén.

Al mismo tiempo, se han gestionado las visitas de los conservadores, restauradores
e investigadores externos a los almacenes, credndose una base de datos para mejorar su
planificacion y seguimiento a lo largo del afio.

El Registro se ha encargado de organizar el trabajo de la Brigada de Movimiento de
Obras de Arte y coordinar tanto los movimientos de obras propios del Registro (tras-
lados al Taller de Restauracidn, redistribucién de almacenes...) como los movimientos
de obras en salas en coordinacién con el Area de Exposiciones.

En relacién con las exposiciones, se han tramitado un total de 51 exposiciones de las
cuales 25 han sido nacionales y 26 internacionales, con un total de 148 obras en présta-
mo. Se ha creado una nueva base de datos para tener un mejor control de los catalogos
solicitados en las Condiciones de Préstamo como contraprestacién al préstamo de las
obras, y se ha puesto en marcha una nueva acta de préstamo que permite recoger la do-
cumentacién histdrica del préstamo en relacién con su estado de conservacién. Esta
iniciativa se complementa con la creacién de un archivo en el que se ird guardando la
documentacién que genera cada uno de los préstamos.

Por otro lado, se ha iniciado una campaia intensiva de inventariado y medici6én de
marcos, con el fin de tener un mejor control de los mismos, de su ubicacién y posible
utilizacién en aquellos casos en los que no estén adjudicados a alguna obra. En este
afio se han dado de alta un total de 2.198 marcos en la base de datos. Ademas, ésta se
ha ampliado y mejorado con el objetivo de ir completando la mayor cantidad de datos
posible (estilo, época, técnica, etc.) y la posibilidad de incluir las fotografias de los mar-
cos en los préximos afios.

Por ultimo, durante el mes de agosto se ha revisado todo el archivo existente en el
Registro de Obras de Arte desde 1997 hasta el afio en curso, y se han organizado las
transferencias debidas al Archivo General o a la Secretaria de Patronato, camplimen-
tando el proceso documental del Museo para su archivo definitivo.
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DEPOSITOS DE OBRAS DE ARTE

El Servicio de Depésitos de Obras de Arte ha venido realizando, a lo largo de 2010, la
labor sistematica de revision de las aproximadamente 3.300 obras depositadas en las
diferentes instituciones del Estado espafiol y de sus representaciones diplomadticas en
el exterior.

Se han gestionado 9 levantamientos temporales para proceder a su estudio y res-
tauracion, en coordinacién con el Area de Restauracién (véase Apéndice II). Junto al
Servicio de Registro de Obras de Arte, se han tramitado 27 levantamientos tempora-
les de obras que han participado en exposiciones temporales, tanto las organizadas
por el propio Museo Nacional del Prado en sus salas o aquellas que forman parte del
Programa “Prado Itinerante”, como las llevadas a cabo por otras instituciones (véase
Apéndice I).

Por otro lado, se han ejecutado dos renovaciones de depésito ya instituidos, una vez
finalizado el plazo de su depdsito. Se han tramitado y supervisado nuevos depésitos
temporales en 8 instituciones y se han formalizado los levantamientos definitivos de
depésito, tanto de pinturas como de esculturas, de un total de 14 instituciones depo-
sitarias (véase Apéndice II).

En una de las visitas de supervision, efectuada el 12 de mayo a la Real Academia de
Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales se localizd, enrollado, un lienzo de Andrés de la
Calleja que representa un Paés con una figura, que mide 374 x 59 cms. y que habia sido de-
positado en la citada institucién por Orden Ministerial de 2 de diciembre de 1948. La
pintura ha sido restaurada en la propia Academia entre los meses de octubre y diciem-
bre y se le ha asignado el numero de inventario actualizado (cat. —8036).

Los técnicos del Servicio de Depdsitos han gestionado la solicitud de permisos fo-
tograficos de las obras depositadas, se ha tramitado la visita de profesionales del Mu-
seo y ajenos a éste a instituciones depositarias. Ademds, se ha actuado como “correo”
en algunas de las exposiciones temporales donde el Museo del Prado ha prestado obras
para su exhibicién.

Finalmente, la campana de fotografia de los dep6sitos, se ha continuado en la Co-
munidad de Madrid, iniciada en 2008. En este afio 2010, se han realizado las reproduc-
ciones de anverso y reverso de 293 obras depositadas, las cudles se han integrado en el
sistema informatico de la coleccién del Museo, siendo continuada en afios sucesivos.

ARCHIVO FOTOGRAFICO

El Archivo Fotografico sigue acrecentando sus fondos en respuesta a las necesidades
de las distintas Areas y Servicios del Museo que solicitan la documentacién de sus co-
lecciones y/o el registro grifico de sus actividades.

Al mismo tiempo, su labor como apoyo a la investigacién cientifico—técnicay alos
procesos de restauracion sigue siendo una de sus principales tareas. Asi, han llegado a
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realizarse mas de 1.500 imdgenes para el Area de Restauracién con sus diferentes Talle-
res (pintura, esculturay artes cecorativas, papel), y Gabinete Técnico. Por otra parte, la
revisién y actualizacién de imédgenes de obras de la coleccidn, asi como la documenta-
cién grifica de obras ubicadas en almacenes han supuesto el grueso del trabajo diario
llegando a sumar casi otras 5.000 iméagenes digitales.

Otra de las lineas de trabajo prioritarias para el Archivo Fotogrifico ha sido el regis-
tro grafico que conllevan los cambios en la exposicién permanente debido a la apertura
de nuevas salas y acondicionamiento de otras, o a la instalacién de exposiciones tem-
porales. En este tltimo caso, el Archivo participa ademas en los proyectos editoriales
que rigen la agenda de exposiciones, mediante la supervisién de la calidad de la imagen
suministrada.

Asimismo, se han documentado los eventos y acontecimientos sociales de la Insti-
tucién, como actos oficiales, visitas protocolarias, ruedas de prensa, conferencias, re-
uniones profesionales y propuestas educativas. Todos estos trabajos han acrecentado
notablemente el fondo grifico del Archivo, al que se suman las nuevas adquisiciones e
ingresos temporales.

Para una mejor gestién y organizacién de este fondo, el Archivo Fotografico ha de-
sarrollado en este afio con el concurso del Servicio de Informatica, una nueva aplica-
cién que pretende agilizar la prestacion del servicio de consulta, facilitar la reproduc-
cién de las imagenes, al mismo tiempo que garantizar la conservacion de los masteres
y originales. Esta implementacién ha supuesto la migracién y supervisiéon de mds de
75.000 imdgenes de obras de la coleccién.

Las solicitudes de reproducciones fotograficas externas destinadas principalmente
a investigadores, universidades, editoriales, etc. se han atendido a través del Servicio
Comercial, que ha gestionado 140 peticiones de copias en papel y transparencias de
gran formato que han sumado 600 imagenes.

Por otra parte, el Servicio Fotogrifico ha producido también por el procedimiento
de fotografia tradicional o quimica cerca de 3.300 imégenes atendiendo a peticiones de
cardcter interno, incluidas cerca de 300 transparencias de formato 13 x 18.

UNIDAD DE TRATAMIENTO DIGITAL

La Unidad encargada de la digitalizacién y tratamiento de imdagenes, ha contribuido al
desarrollo de los servicios prestados por el Archivo Fotogrifico y especificamente ha
desarrollado las siguientes labores:

Digitalizacion e incorporacién en la nueva base de datos de 3.100 fotografias, de las
que se han catalogado parte del fondo de restauraciones antiguas conservadas en forma-
tos plasticos transparentes fundamentalmente en b/n; revisién de las imagenes maes-
tras migradas a la nueva aplicacién informatica de catalogacién de fondo grafico: mas de
75.000 imdgenes; atencion a las peticiones del Servicio Comercial de imagenes digitales
que han supuesto la preparacién y envio de 926 imdgenes en soporte CD o via correo
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electrénico; atencion a las necesidades de las diversas Areas del Museo, especialmente
del Area de Comunicacién; ampliacién de la Galeria Online (pagina web), en la que se
han puesto a disposicién del publico 670 imagenes de la coleccidn y la revisién de 30,
adaptdndolas a los formatos, tamafios y resoluciones 6ptimos para una buena navegacién
por Internet y la adecuada visualizacién de los contenidos; apoyo a los trabajos de inves-
tigacién y restauracion, con el tratamiento e impresién de imagenes de gran tamafo y
detalle para su estudio y colaboracién con el Area de Exposiciones en los nuevos sistemas
de informaci6n en sala con la impresién de las cartelas informativas.

OFICINA DE COPIAS
La Oficina de Copias sigue con su labor de facilitar el aprendizaje y estudio de los pin-

tores representados en las colecciones del Prado a través de la realizacion de copias de
cuadros expuestos en el Museo.

Copias de obras del Museo del Prado (2010)
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La Oficina de Copias se ocupa de la gestion de solicitudes y atencion a los copistas, asi
como de la preparacién de caballetes y fotografiado de copias finalizadas con el objeti-
vo de cumplimentar el archivo de copistas y copias. Dicha gestion de solicitudes sigue
la normativa de precios publicos establecidos en la Orden de 20 de enero de 1995 (pu-
blicada en el BOE del 24 de enero).
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Educacién

El Area de Educacién mantiene como objetivo prioritario transmitir a la sociedad la
riqueza de las colecciones del Museo del Prado y los valores artisticos, histéricos y cul-
turales que éstas contienen. Para ello, se ocupa de trasladar y adaptar de forma com-
prensible no sélo el contenido de la Coleccién Permanente, sino también la investiga-
cién y novedades que se producen en torno a ella. Su actividad se extiende al Programa
de Exposiciones Temporales, organizando, dentro y fuera del recinto museistico, una
intensa labor didactica y divulgativa disefiada en funcién del tipo de publico, sus dife-
rentes edades y niveles de formacién, que abarca ademads de la Historia del Arte, otras
disciplinas artisticas.

Uno de los programas mas importantes del Area de Educacién en 2010 ha sido el
dedicado a la comunidad escolar de 3° de Primaria hasta 4° de la ESO. Iniciado en el
curso 2009, el Programa “El Arte de Educar. La “Caixa” Museo del Prado” ha con-
solidado una nueva forma de acercarse al arte, a través de varios itinerarios dirigidos
por un educador en los que se construye el conocimiento mediante el didlogo con los
alumnos y se conecta el Museo al mundo contemporaneo. Con una mayor presencia de
contenidos curriculares, se han retomado los itinerarios para Bachillerato, asi como la
elaboracién de materiales de consulta para profesores y alumnos.

El profesorado ha tenido también un espacio propio de formacién y encuentro, a
través de visitas a la Coleccién Permanente y exposiciones temporales, cursos especifi-
cos realizados al amparo del acuerdo firmado con el Ministerio de Educacién, y la cele-
bracién del I Encuentro del Profesorado en la jornada del 17 de abril de 2010. Plantea-
do como foro parala puesta en comin de las necesidades y avances del profesorado en
la ensefianza de la Historia del Arte, los profesores y sus experiencias docentes fueron
los auténticos protagonistas. Se presentaron nueve ponencias seleccionadas por un
comité de expertos, en las que pudo apreciarse como las diversas especialidades aca-
démicas (musica, fisica y quimica, matematicas, plastica, filosofia, nuevas tecnologias,
etc.) incorporan el Museo del Prado y sus colecciones en la ensefianza.

Otro de los programas que ha tenido gran aceptacién en 2010, ha sido el dedicado
al publico familiar. Los talleres han ampliado su oferta a lo largo del afio. La disponi-
bilidad de nuevos espacios ha permitido presentar varias propuestas en relacién con
las exposiciones temporales y la apertura de nuevas salas en la Colecciéon Permanente:
“¢Quién es el mas poderoso?” (marzo—mayo) para celebrar “El Arte del Poder”; “El pai-
saje y sus enigmas” (julio—agosto) relacionado con “Turner y los Maestros”, y “Adivina
cudl es mi historia” (octubre, noviembre y diciembre), para acercar a familias a las nue-
vas salas de pintura del Roménico al primer Renacimiento.

Dentro del ambito familiar, y en colaboracién con la Fundacién La Caixa, el Museo ha
puesto en marcha a partir del mes de marzo, y formando parte del Programa “El Arte de
Educar”, dos itinerarios gratuitos con el formato de “Juego de Pistas”: “Contar historias”
y “Mirar sin parar”, con el fin de facilitar la visita auténoma a los grupos familiares.

Como en afios anteriores ha sido intensa la participacién del Area de Educacién en
la organizacién de Cursos y Jornadas de Arte propuestas por la Direccién Adjunta de
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Conservacién e Investigacion del Museo y las diferentes Areas de Conservacién. En
mayo tuvo lugar “La Otra Ampliacién del Prado”; en julio, “Los tapices flamencos en
el siglo XVI”, con la participacién de Patrimonio Nacional y el Centro de Estudios de
Europa Hispdnica, y en octubre, “Sacar de la sombra lumbre”, una revisién y puesta al
dia de la historiografia artistica en Espana.

Otras propuestas de interés han sido las proyecciones de documentales y/o Ciclos
de Cine en el Auditorio y Sala de Conferencias del Edificio Jer6nimos, que con fre-
cuencia han acompanado a las exposiciones temporales: Jfuan Bautista Maino. Un maes-
tro por descubrir y El Arte del Poder, dirigidos por José Luis Lépez Linares; Caravaggio.
Leredita di un rivoluzionario dirigido por Massimo Magri en colaboracién con el Ins-
tituto Italiano de Cultura de Madrid; Tirner y los Maestros dirigido por Alain Jubert,
porducido por Les Poissons Volants, Arte France y RMN; y Rubens. El espectdculo de la
vida, de Miguel Angel Trujillo.

Especial mencién merecen las actividades que el Museo desarrolla para colectivos
con discapacidad intelectual, dafio cerebral y/o enfermedades degenerativas, dentro
del Programa “El Prado para Todos”. En 2010 han participado cerca de un millar de
personas con discapacidad sensorial e intelectual en actividades disefiadas por los edu-
cadores del Area en colaboracién con terapeutas especializados.

Por dltimo mencionar la continuidad de los programas ya bien conocidos por el pi-
blico general: visitas a la Coleccién Permanente y exposiciones temporales; “Claves”; Ta-
lleres; Ciclos de Conferencias; Teatro; Conciertos; “El Prado Habla”; “Una Obra. Un Ar-
tista”; “El Prado Joven”; “La Obra Invitada”; asi como la participacién en celebraciones
sefaladas como el Aniversario del Museo, el Dia de los Museos, la Noche de los Libros,
la Semana de la Ciencia, etc.; todo ello con el fin de mostrar al puablico la vitalidad del
Museo y la enorme variedad de posibilidades e iniciativas para su aprendizaje y disfrute.

En 2010, se han realizado mds de 24 programas con una asistencia de mds de 48.000
personas, sin mencionar el ptblico escolar atendido, que alcanza 26.180 alumnos, a los
que hay que afadir los mis de 123.000 escolares que han acudido al Museo en visitas
auténomasy a los que se les ha proporcionado material didactico.

A continuacion (y en la seccion “Apéndices” de la presente Memoria) se relaciona el
conjunto de actividades llevadas a cabo por el Area de Educacién durante el afio 2010:

VISITAS DIDACTICAS

Visitas a la Coleccion Permanente

El objetivo de esta actividad es dar a conocer al publico las colecciones del Museo.
Durante los meses de enero y febrero se realizaron visitas a la coleccién de escultura
del siglo XIX. Coincidiendo con la apertura de las nuevas salas de pintura espafola del
Romainico al Renacimiento se hicieron recorridos didacticos los meses de abril, mayo,
junio y octubre. En los meses de verano se propuso un recorrido diddctico por las salas
de Velazquez, recién instaladas.
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Para participar en esta actividad gratuita era necesario inscribirse 30 minutos antes
de su comienzo en el Punto de Encuentro del Area de Educacién en el Edificio Jerdni-
mos. A lo largo del afio se realizaron 105 visitas a las que asistieron 1.903 personas.

Visitas a Exposiciones Temporales

Coincidiendo con las exposiciones temporales que se celebran en el Museo el Area de
Educacién ofrece recorridos por sus salas. En el mes de enero se realizé la visita a la ex-
posicién “Juan Bautista Maino (1581-1649)” inaugurada en 2009. Este mes se iniciaron
también las visitas a la exposicion “Holandeses en el Prado” (inaugurada el afio pasado),
que prosiguieron durante los meses de febrero y marzo. Ese mismo mes se realizaron
recorridos ala Sala 60 dedicada a Aureliano de Beruete y comenzaron las visitas ala ex-
posicién “El Arte del Poder. La Real Armeria y el Retrato de Corte”, que continuaron
durante los meses de abril y mayo.

De junio a septiembre se visit6 la exposicion de tapices “Los Amores de Mercurioy
Herse. Una Tapiceria Rica de Willem de Pannemaker” y las visitas a la exposicién “Tur-
nery los Maestros” se realizaron en julio y agosto. En octubre, noviembre y diciembre
se realizaron recorridos didicticos por la exposicién “Bibliotheca Artis. Tesoros de la
Biblioteca del Museo del Prado”. Con la exposicién “Pintura de los Reinos. Identida-
des Compartidas en el Mundo Hispénico”, se ofrecieron visitas guiadas los meses de
noviembre y diciembre.

Para participar en esta actividad gratuita era necesario inscribirse 30 minutos antes
de su comienzo en el Punto de Encuentro del Area de Educacién. 2.237 personas par-
ticiparon en las 137 visitas realizadas.

Claves

Debido a la gran afluencia de publico a algunas exposiciones temporales, en ocasiones
se opta por cambiar las visitas didacticas por la actividad “Claves”, en la que los visi-
tantes del Museo pueden asistir gratuitamente en el Auditorio o en la Sala de Confe-
rencias a una breve charla didéctica sobre las muestras, proporciondndoles las claves
esenciales que faciliten su posterior recorrido por las salas de forma aut6noma.

Entre agosto y septiembre, se realizaron en el Auditorio “Claves” de la exposicién “Tur-
ner y los Maestros”, y de noviembre y diciembre, se realizaron en la Sala de Conferencias
“Claves” sobre la exposicién “Pasién por Renoir”, asi como de la exposicién “Rubens”
(Auditorio). En total se realizaron 51 sesiones de las que disfrutaron 2.297 personas.

Una Obra. Un Artista

Todos los fines de semana una obra de las colecciones del Museo es analizada y expli-
cada en relacion con su épocay el artista que la realizé. Para participar en esta activi-
dad de caricter gratuito, era necesario inscribirse 30 minutos antes del comienzo en
el Punto de Encuentro del Area de Educacion. A todos los participantes se les entregé
una ficha explicativa e ilustrada de la obra correspondiente. Las visitas se hicieron los
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sabados y los domingos en horario de manana y tarde. En las 285 sesiones celebradas
participaron 5.415 personas.

Visitas a la boveda de Luca Giordano en el Cason del Buen Retiro

Todos los meses del afio, exceptuando agosto y septiembre, se realizaron los domin-
gos a las 11.00 y 12.30h visitas guiadas y gratuitas a la Sala de Lectura de la Biblioteca
del Museo del Prado, ubicada en el Casén del Buen Retiro. Era necesario inscribirse
30 minutos antes del comienzo de la actividad, en el Punto de Encuentro del Area de
Educacion. Se realizaron 68 visitas y asistieron §38 personas.

E{ Prado Habla
Esta actividad consiste en un ciclo de breves charlas sobre las obras expuestas en el
Prado, con el propésito de facilitar al publico el conocimiento de la Coleccién Perma-
nente a través de la mirada especial de los propios profesionales del Museo que partici-
pan voluntariamente en esta actividad. Cada viernes, a las 12.00h, uno de ellos explica a
los visitantes que se encuentran en la sala la obra elegida durante 15—20 minutos. Dicha
actividad se celebré todos los meses del aflo excepto en julio, agosto y septiembre. En
las 31 sesiones de 2010 asistieron 845 personas.

Hay que destacar la celebracién de dos ediciones especiales de “El Prado Habla”.
La primera se realiz6 con motivo del Aniversario de la Institucién y en ella se coment6
la evolucién cronolégica de la historia de las ampliaciones del Museo. Para ello, en di-
ferentes sesiones a lo largo del dia, se explic6 la maqueta realizada en 1785 del Edificio
Villanueva, se habl6 de la inauguracién del Museo en 1819 y se explic6 la ampliacién de
Rafael Moneo inaugurada en 2007. La segunda se hizo con motivo de la restauracion e
instalacion en las salas de las tablas de Adién y Eva realizadas por Durero. Los visitantes
pudieron comprender mejor el laborioso proceso de restauracién y limpieza, ya que la
charla estuvo a cargo de los restauradores de soporte y pintura que realizaron una bre-
ve explicacién sobre su trabajo.

La Obra Invitada

Durante el afio 2010 el Museo tuvo el placer de contar con varias obras de arte pro-
cedentes de otros museos. Con este motivo el Area de Educacién ofreci6 una breve
explicacién delante de las obras, para situarlas en su contexto histérico—-artistico y jus-
tificar su relacién con las obras del Museo.

Los meses de enero y febrero se continué explicando la obra de Frans Hals y Pieter
Codde, La compaiiia del capitan Reijnier Reael y el teniente Cornelis Michielsz Blaeuw, pro-
cedente del Rijksmuseum, y en abril y mayo la obra explicada fue Las hijas de Edward
Darley Bost, de John Singer Sargent, procedente del Museum of Fine Arts de Boston.
Se realizaron 25 sesiones de las que disfrutaron 229 personas.
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Otras Miradas

Durante los meses de abril y mayo el personal del Area de Educacién realizé breves
explicaciones de la exposicién “*Las meninas” de Richard Hamilton”. Un total de 96
personas asistieron a las 8 sesiones realizadas.

ACTIVIDADES INFANTILES

E! Prado en Familia

Las distintas actividades que configuran “El Prado en Familia” estdn pensadas para que
los nifios de 6 a 13 afios se acerquen al Museo en compaiia de sus padres. De esta for-
ma los nifios se familiarizan con el arte y concretamente, con la coleccién del Museo
Nacional del Prado, y los padres, mediante estas actividades, aprenden qué metodo-
logia deben utilizar para hacer que sus hijos encuentren la coleccién del Museo mas
atractiva y divertida.

Estas visitas, con inscripcién previa, tuvieron lugar los saibados, domingos y algunos
festivos. Los meses de marzo, abril y mayo se celebr6 la actividad “;Quién es el mas
poderoso?” en torno a la exposicién “El Arte del Poder. La Real Armeria y el Retrato
de Corte”, con la que se pretendia que los nifos entendieran que las armaduras son ob-
jetos representativos de las batallas, del poder y de la realeza. En octubre, noviembre
y diciembre las familias participaron en la actividad “Adivina cual es mi historia”, que
tuvo lugar en las nuevas salas de pintura espafiola del Romanico al Renacimiento. Con
ella los nifios entendieron la importancia que los relatos religiosos tenian en la socie-
dad medieval. Se realizaron 73 sesiones y participaron 2.395 personas.

E{ Prado en Verano

Esta actividad estuvo dirigida a nifios con edades comprendidas 6—9 y 10-13 afios y se
desarroll6 los meses de julio y agosto, de martes a viernes (10.00 a 14.00h). Se titul6 “El
Paisaje y sus Enigmas”y con ella el publico infantil pudo disfrutar del Museo del Prado
conociendo sus colecciones y la exposicién temporal “Turner y los Maestros” a través
del hilo conductor del paisaje tratado desde puntos de vista muy diferentes. 102 nifios
disfrutaron de dicha actividad.

E! Prado en Navidad

Aprovechando las fiestas navidefias, el Museo del Prado organizé, el sabado 18 de di-
ciembre, la actividad “Una melodia suena en Belén”, en la que la misica fue la prota-
gonista. En esta ocasion se cont6 con la colaboracion desinteresada de la Orquesta de
Cuerda del Conservatorio Arturo Soria de Madrid, que interpreté diversos fragmentos
del Concierto de Navidad de Arcangelo Corelli. Un concierto diferente, en el que pin-
tura y musica se unieron para narrar la historia de la Navidad de una forma divertiday
participativa. Dirigido a nifios de entre 4 y 9 aflos acompafados de un adulto, se reali-
zaron dos sesiones a las que asistieron 686 personas.
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Taller de Dibujo

El Area de Educacién ha continuado esta actividad iniciada en afios anteriores, con el
propésito de recuperar la ensefianza tradicional del dibujo a través de la copia de al-
guna de las piezas mds relevantes de la coleccién de escultura. Estuvo dirigido a nifios
entre 8 y 12 afios y se celebré los sibados en ciclos de 8 clases. Durante el 2010 se im-
partieron clases a 45 nifios.

Concurso de Dibujo

En mayo se dieron a conocer los ganadores del concurso de dibujo infantil destinado a
los familiares de empleados del Museo del Prado. El objetivo fundamental de esta ac-
tividad fue hacer participar a los nifios de 4 a 10 afios en una actividad relacionada con
el Museo y para ello se les propuso que dibujaran una obra del Museo relacionada con
el titulo del concurso: “Trajes y vestidos en el Museo del Prado”. Los dibujos ganadores
fueron utilizados para ilustrar la entrada familiar del Aniversario del Museo y del Dia
Internacional del Museo.

EL ARTE DE EDUCAR

El Museo Nacional del Prado y la Fundacién “la Caixa” contindan su colaboracién en
este programa destinado a atender las necesidades educativas del colectivo escolar y
profesorado desde 3° de Primaria a 4° de ESO. Ademis, el Museo del Prado mantiene
el programa de visitas comentadas dirigidas a alumnos de Bachillerato que, anterior-
mente, realizaba la Fundacién Amigos del Museo del Prado. El programa se celebra de
octubre a mayo y ofrece diferentes modalidades de visita y diferentes temas para que
puedan elegir los profesores. Durante el afio 2010, un total de 330 grupos participaron
en las visitas dinamizadas y 671 lo hicieron en las comentadas. En total 26.180 partici-
paron en el programa.

ACTIVIDADES PARA PROFESORES

Cursos

Durante el afio 2010 se programaron cursos dirigidos a profesores en activo, de cual-
quier especialidad o nivel educativo, con el objetivo principal de apoyar su labor profe-
sional y proporcionarles un mayor conocimiento sobre las colecciones del Prado para
su utilizacién como herramienta de trabajo docente. Los cursos fueron “El Arte del Si-
glo XIX?”, “La Historia en la época de los Austrias”, “Historia del Arte y la Literatura” e
“Inglés en el Museo del Prado”. En verano se desarroll6 el curso “Aplicaciones Didacti-
cas en el Museo del Prado”. Todos los cursos fueron subvencionados por el Ministerio
de Educacién y en total participaron 150 profesores.
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Visitas

Este programa de caricter gratuito ofrecié la posibilidad de conocer mejor las actua-
ciones que realiza el Museo en su Coleccién Permanente o exposiciones temporales.
Se desarroll6 los lunes a las 17.30h., a puerta cerrada. Los meses de octubre, noviembre
y diciembre los profesores pudieron visitar la exposicién “Bibliotheca Artis. Tesoros
de la Biblioteca del Museo del Prado” y en noviembre y diciembre, los profesores visi-
taron las salas de Veldzquez. En total disfrutaron de esta actividad 163 profesores.

1 Encuentro entre el Profesorado

En 2010 se puso en marcha este nuevo proyecto destinado a los profesionales de la
educacién en activo, con el fin de dar a conocer los trabajos que realizan con su alum-
nado. El objetivo principal es difundir en un 4mbito profesional la labor educativa de
los docentes, sus recursos, planteamientos, objetivos, metodologia y contenidos en
torno a las colecciones del Prado, siendo los profesores de ensefianza primaria, secun-
daria o bachillerato los-protagonistas de esta actividad.

Este I Encuentro estuvo dedicado alas colecciones del Barroco espaiiol para los ni-
veles de ESO y Bachillerato. Los profesores pudieron participar como ponentes, pre-
sentando sus propios trabajos, o como asistentes. Se celebré en el Auditorio del Museo
el 17 de abril y asistieron 306 profesores. Tuvo una duracién de ocho horas que fueron
reconocidas por el Ministerio de Educacién con un crédito.

ACTIVIDADES PARA JéVENES

E! Prado foven

Con esta actividad los jovenes de 15 a 25 afios pudieron visitar gratuitamente a “mu-
seo cerrado”, los dltimos viernes de cada mes, algunas de las exposiciones temporales
celebradas a lo largo del afio. En marzo y abril visitaron la exposicién “Turner y los
Maestros”; los meses de julio y agosto disfrutaron de la exposiciéon “El Arte del Poder.
La Real Armeria y el Retrato de Corte” y el mes de noviembre visitaron la exposicién
“Rubens”. En todas ellas, jovenes licenciados en Historia del Arte les explicaron los
contenidos de las muestras y respondieron a sus preguntas. En total participaron 1.074
jovenes en esta actividad.

TALLER DE DIBUJO PARA ADULTOS

El Area de Educacién continué en el 2010 con esta actividad basada en la ensefianza
tradicional del dibujo mediante la copia de piezas de la coleccion de escultura. Se cele-
bré los jueves a las 18.00h. en ciclos de 8 clases. Se impartieron clases de dibujo a dos
grupos diferentes. El primero tuvo lugar entre los meses de enero y marzo y el segundo
de octubre a diciembre. Disfrutaron del taller un total de 30 personas.
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CONFERENCIAS, CONCIERTOS Y PROYECCIONES

Ciclos de Conferencias
Los Ciclos de Conferencias han mantenido su programacién habitual los miércoles,
sdbados y domingos, durante todo el afio. El programa de los miércoles ha estado de-
dicado alas exposiciones temporales organizadas en el Museo, adquisiciones y conme-
moraciones especiales; el ciclo de los sabados a temas de arte, y los domingos a obras
pertenecientes a las colecciones del Museo.

Se celebraron durante todo el afio excepto los meses de julio, agosto y septiembre.
El horario de las conferencias ha sido los miércoles y sébados a las 19.00h. y los domin-
gos alas 12.00h. En el 2010 se impartieron 8o conferencias con una media de 200 asis-
tentes, por lo que el nimero total de participantes fue de unas de 16.000 personas.

Conctertos de Villancicos

En el marco de las fiestas navidefias el Museo programé una serie de cuatro conciertos
de villancicos en los que se interpretaron destacadas composiciones de misica polifé-
nica de los siglos XVI a XVIII, junto con los mds tradicionales villancicos populares.
Todos los conciertos se celebraron en el Auditorio a las 19.00h. y la entrada fue gratui-
ta. En total disfrutaron de esta actividad 1.172 personas.

Ciclo de Cine

Durante el afio 2010 se realizé un ciclo de cine coincidiendo con la exposicién tempo-
ral “El Arte del Poder. La Real Armeria y el Retrato de Corte”, que ilustré acerca de la
importancia que las armas y las armaduras tuvieron en el ejercicio del arte de la guerra,
especialmente en la Edad Media y el Renacimiento. Participaron tres peliculas (E/ ofr-
cio de las armas de Ermanno Olmi, Enrique V' de Kenneth Branagh y Excaltbur de John
Boorman) se desarrollé durante los meses de marzo y abril en el Auditorio del Museo.
Asistieron 430 personas.

Documentales y Audiovisuales

Dentro de los programas de actividades culturales que se desarrollan en paralelo a las
exposiciones temporales y otros acontecimientos destacados de la vida del Museo y
del arte en general, los fines de semana se proyectaron distintos documentales en el
Auditorio. En enero, acompafando a la exposicién temporal del mismo nombre, se
proyect6 el documental Juan Bautista Maino. Un Maestro por Descubrir (José Luis Lopez
Linares). Durante el primer trimestre se pudo disfrutar del documental dedicado a la
coleccién del siglo XIX y ala historia del Museo con la proyeccion de E/ primer siglo del
Prado (Lopez Linares). Como complemento a la exposiciéon “El Arte del Poder. La Real
Armeriay el Retrato de Corte”, se proyect6 un documental del mismo nombre (Lépez
Linares). Coincidiendo con el IV centenario de la muerte de Caravaggio el pablico
pudo disfrutar, los meses de junio y octubre, del documental Caravaggio. L eredita di
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un revolucionario (Massimo Magri). En verano, en paralelo a la exposicién sobre Turner,
se proyect6 el documental 7 M. W. Turner (Alain Jaubert). Durante los meses de no-
viembre y diciembre para complementar la exposicién temporal dedicada a Rubens se
proyect6 el documental Rubens. El espectdculo de la vida (Miguel Angel Trujillo). Y en el
mes de diciembre se pudo saber mis sobre la restauracion de las obras Adén y Eva de
Durero, gracias al reportaje La resurreccion de Addn'y Eva (Informe Semanal, TVE). En
total asistieron 2.013 personas a ver los documentales que proyect6 el Museo.

CURSOS Y JORNADAS

Durante el afio 2010 se han realizado diversos cursos y jornadas. En mayo se celebré6 en
el Auditorio la “Jornada sobre las Nuevas Salas de Pintura Espafola del Romanico al Re-
nacimiento”. En ella especialistas e investigadores ofrecieron una visién general sobre el
estado de la cuestion (restauracion, montaje). Con motivo de la exposicién “Los Amores
de Mercurio y Herse. Una Tapiceria Rica de Willem de Pannemaker”, en julio tuvo lugar
el Curso Monogrifico “Los tapices flamencos en el siglo XVI. La serie de Mercurio y
Herse”, patrocinado por el Centro de Estudios Europa Hispénica, y que favorecié el co-
nocimiento del arte de la tapiceria flamenca en el siglo X VI y concretamente la figura de
‘Willem de Pannemaker. En octubre se organizé el Curso Monogrifico “Sacar de la som-
bralumbre. La teoria de la pintura en el Siglo de Oro. 1560-1724”, cuyo principal objetivo
era establecer un estado de la cuestion sobre la teoria espafiola de la pintura entre 1560
y 1724, afiadir nuevos autores y obras al elenco establecido y estudiar, desde la teoria, los
aspectos mds significativos sobre la pintura religiosa, los géneros de la pintura, las polé-
micas mas importantes del siglo XVII o las relaciones entre pinturay literatura.
En total 643 personas participaron en los cursos celebrados este afio en el Museo.

PROGRAMAS EXTERNOS

E! Prado fuera del Prado

Este programa educativo tiene como principal finalidad proyectar las actividades del
Museo fuera de su propio recinto, acercandolas de forma gratuita al visitante poten-
cial. Se lleva a cabo en distintas instituciones sociales y culturales de la Comunidad de
Madrid. Con este programa se pretende facilitar a los asistentes un mayor disfrute y
comprension de las colecciones y exposiciones del Museo, de cara a una posterior vi-
sita individual.

En el afio 2010 se realizaron tres ediciones. En el mes de enero se impartieron con-
ferencias sobre la exposicién “Juan Bautista Maino (1581-1649)”. Durante los meses de
abril, mayo y junio las conferencias se realizaron en torno a las nuevas salas de pintura
espaiiola del Romanico al Renacimiento, y en noviembre y diciembre el programa es-
tuvo dedicado a la exposicién “Rubens”.

En total se impartieron 169 conferencias y asistieron 5.750 personas.
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E! Prado fuera del Prado—El Prado Itinerante

Paralelamente al Programa de Exposiciones de “El Prado Itinerante”, el Area de Edu-
cacién organiza una serie de conferencias con el fin de divulgar su conocimiento por las
distintas Comunidades Aut6nomas.

En eneroy febrero el Museo imparti6 conferencias en Castillay Leén aprovechando
la presencia en Valladolid de la exposicion “El Bodegon Espanol en el Prado”. En marzo,
abril y mayo el programa viaj6é a Murcia con esta misma exposicion. Los meses de octu-
bre, noviembre y diciembre se pudo contemplar la exposicién “El Retrato Espafiol en
el Prado. Del Greco a Sorolla” en Santa Cruz de Tenerife. Para acompafiar a la muestra
se realizaron conferencias en toda la Comunidad.

En total en todo el afio se realizaron 69 conferencias a las que asistieron 2.626 personas.

EL PRADO PARA TODOS

El Museo del Prado, consciente de la necesidad de acercar y hacer accesible su coleccién
a todos los publicos, trabaja en este programa desde hace cuatro afios. En €l, a través
de acciones didécticas y artisticas, se busca integrar y favorecer el acceso a la cultura a
diversos publicos que tienen algiin tipo de discapacidad fisica, sensorial, intelectual, asi
como también a personas con enfermedades neurodegenerativas, dafo cerebral adqui-
rido y trastorno mental.

Se continué fomentando la integracién del publico con discapacidad auditiva en las
actividades educativas y culturales dirigidas a publico general a través del servicio de
intérprete de Lengua de Signos Espafola en diversas conferencias, claves, itinerarios
didécticos y en el Programa “El Prado en Familia”.

Asimismo, se puso en marcha un nuevo “servicio de bucle de induccién magnética”,
para permitir que las actividades que se desarrollan en el Auditorio sean accesibles para
usuarios de prétesis auditivas y “equipos amplificadores de audio” fueron facilitados a
todos los visitantes que asistieron a las diversas actividades que se realizaron en las sa-
las del Museo. Como novedad este afio, se ha trabajado conjuntamente con centros de
educacién especial en la elaboracién de “recursos didacticos” dirigidos a personas con
Trastornos de Espectro Autista. Por ultimo, durante este afio se continué poniendo a
prueba y valorando un recurso didéctico disefiado para los profesionales del 4mbito sa-
nitario que trabajan con personas que padecen minusvalias psiquicas.

En total §73 personas han participado en alguna de las actividades de este programa.

ACONTECIMIENTOS ESPECIALES

Dia Internacional del Museo

Bajo el lema “Museos para la Armonia Social”, el Prado se uni6 a la celebracién del Dia
Internacional del Museo (martes, 18 de mayo) con la representacién de la comedia mu-

sical Ob, qué mala cosa, basada en las tonadillas escénicas de E/ camico sincero, El maestro
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de cantar 'y La operistay el comico, del Maestro Blas de Laserna (1751-1816). 143 personas
disfrutaron de esta actividad.

Asimismo, durante todo el dia, los nifios menores de 14 afios recibieron una tarje-
ta—regalo para visitar gratuitamente el Museo acompafiados de cuatro miembros de
su familia.

Aniversario del Museo (19 de noviembre)

Con motivo del 191 Aniversario del Museo del Prado y coincidiendo con la exposicién
dedicada a Rubens, se celebré un concierto que recorri6 el arte musical de la época del
pintor en estrecha relacién con su biografia (1577-1640). El grupo de musica barroca
La Folia interpretd el repertorio de los siglos XVI y X VII utilizando instrumentos de
época, presentado una seleccidn especifica para esta ocasién bajo la direccién de Pe-
dro Bonet. Se celebré en el Auditorio y la entrada fue gratuita. Asistieron 384 personas.
Ese dia se entreg6 a los nifios que visitaron el Museo una tarjeta de invitacién familiar
gratuita como ocurri6 en el caso del Dia Internacional del Museo.

La Noche de los Libros

El 23 de abril, coincidiendo con la celebracién del Dia del Libro, la Comunidad de Ma-
drid organizé La Noche de los Libros y el Museo del Prado se sumo a esta actividad
abriendo las puertas de la Biblioteca del Centro de Estudios del Cas6n del Buen Retiro
de 19.00 a 23.00h. El puablico asistente pudo disfrutar de las explicaciones que jévenes
historiadores del arte ofrecieron sobre la b6veda pintada a finales del siglo XVII por
Luca Giordano. Disfrutaron de la actividad 459 personas.

Conferencia extraordinaria: Dia de la Mujer Trabajadora

Con motivo de la celebracién del Dia de la Mujer Trabajadora el Museo organiz6 una
Conferencia Extraordinaria, impartida por la Eurodiputada y Profesora de Lengua y
Literatura, Carmen Romero. Estuvo dedicada a la pintora italiana del siglo XVII Ar-
temisia Gentileschi, una de las pocas artistas de su tiempo, hija de pintor y mujer de
intensa vida, poseedora de un personal estilo cercano al naturalismo tenebrista deriva-
do de Caravaggio. Se celebr¢ el dia 7 de marzo en el Auditorio del Museo y asistieron
289 personas.

Noches del Prado

Del 7 al 29 de mayo, con motivo de la reciente inauguracién de las nuevas salas dedi-
cadas a la pintura espafola del Romanico al Renacimiento, y con el fin de ofrecer al
publico una oportunidad excepcional para redescubrir la belleza y singularidad de esta
coleccidn, el Museo programoé una serie de visitas nocturnas a las mismas. Contaron
con el aliciente de celebrarse con la asistencia del profesorado del Area de Educacién,
en grupos muy reducidos y fuera del horario habitual de apertura. En total disfrutaron
de esta actividad 650 personas.
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Semana de la Ciencia

Con motivo de la Semana de la Ciencia el Museo proyect6, el sibado 20 de noviembre,
varios documentales que reflejaban algunos aspectos del trabajo cientifico del Museo,
desarrollado por el Gabinete de Documentaciéon Técnica y el Taller de Restauracién.
Los documentales se proyectaron en el Auditorio y el acceso fue libre. Ademis, ese
mismo dia el Jefe del Gabinete de Documentacién Técnica del Museo, imparti6 una
conferencia titulada “El Arte y la Ciencia”.

AUDIOGUIAS

Audioguias para Exposiciones Temporales y para la Coleccion Permanente

El Area de Educacién ha intervenido en la realizacién de las audioguias de las princi-
pales exposiciones temporales celebradas en el Museo a lo largo del ano 2010, seleccio-
nando las obras a comentar, revisando los comentarios y supervisando el resultado final
(“Juan Bautista Maino (1581-1649)”, “El Arte del Poder. La Real Armeriay el Retrato de
Corte”, “Turner y los Maestros” y “Rubens”). Con respecto a la Coleccién Permanente,
coincidiendo con la apertura de las salas dedicadas a la pintura espafiola del Roménico
al Renacimiento en marzo de 2010, el Area de Educacién elaboré los contenidos de 11
nuevas fichas que se han incorporado a la audioguia de la Colecciéon Permanente, que
en estos momentos contiene 252 comentarios.

Con motivo de las fechas navidenas, se elaboré un itinerario audioguiado titulado
“El Prado en Navidad”, que incluia 12 comentarios de destacadas obras de tema na-
videfo. Es el primero de una serie de itinerarios diddcticos que se irdn incorporando
paulatinamente a la audioguia de la Coleccién Permanente.

Audioguias infantiles

En el 2010 el Museo del Prado continué ofreciendo sus audioguias dirigidas al publi-
co infantil, un sistema de guiado que incluye comentarios de mas de veinte obras de
la coleccién y que estd recomendado para nifios con edades comprendidas entre los 6
y los 10 anos. Se ha trabajado también en la traduccién y adaptacién de ese itinerario
infantil a nifios de habla inglesa, con vistas a ponerlo a disposicién de los visitantes del
Museo a comienzos del segundo trimestre del afio 2011.

MATERIAL DIDACTICO Y DIVULGATIVO

Alo largo del afio, el Area de Educacién ha elaborado diversas publicaciones de caréc-
ter didéctico. Para el Programa “Una Obra. Un Artista”, se publicé mensualmente una
ficha destinada a complementar las explicaciones que se ofrecen cada fin de semana en
relacién con obras de la Coleccién Permanente. También se realizaron carpetas didac-
ticas con la temdtica de las exposiciones del Programa “Prado Itinerante” (‘El Bodeg6n
Espaiol en el Prado” y “El Retrato Espafiol en el Prado. Del Greco a Sorolla”. Dirigidas
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a los profesores presentan un planteamiento de la Historia del Arte valido para todas
las materias académicas.

En el mes de marzo el Museo del Prado y la Fundacién “la Caixa” presentaron el
“Juego de Pistas”, un material pensado para el publico familiar, que permite descubrir
algunos de los secretos que esconden las obras. Se plantean dos itinerarios para que los
nifios a partir de 8 afios, acompanados de sus padres, los realicen mientras recorren las
salas del Museo.

En la pagina web del Museo se actualizé el apartado dedicado a Aniversarios y Con-
memoraciones, con los siguientes estudios o presentaciones: V centenario de la muerte
de Botticelli, IV centenario de la muerte de Caravaggio y V centenario del nacimiento
de San Francisco de Borja.

Asimismo se ha puesto a disposicién del publico que consulta nuestra web una pre-
sentacion interactiva del “Itinerario de Navidad”, a través de la cual se puede acceder
a los contenidos de la audioguia dedicada a ese itinerario, tanto a los textos como al
audio, asi como contemplar las obras comentadas en imégenes de alta resolucién. Por
ultimo, también se ha elaborado un amplio dossier sobre “La Navidad en el Museo del
Prado”, que nuestros visitantes pueden descargarse en formato pdf.
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Casoén del Buen Retiro: Centro de Estudios

El Centro de Estudios del Museo del Prado en el Casén del Buen Retiro constituye un
elemento fundamental en el proceso de ampliacién y modernizacién del Museo. Su in-
auguracién en 2009 represent6 un acontecimiento de especial significado en el devenir
histérico del Prado y, en particular, en los estudios relativos a la Historia del Arte en
Espaiia. El Casén del Buen Retiro alberga las Areas de Conservacién (los conservado-
res responsables de coleccién) asi como los Servicios de Archivo y Documentacién y
la Biblioteca, cuya Sala de Lectura, situada bajo la gran béveda de Giordano (visitable
por el publico los domingos desde 2010) ha consolidado su uso por parte de investiga-
dores, cuya presencia este afio se ha incrementado en mas del 30% (véase “Biblioteca,
Archivo y Documentacién”).

En 2010 el Centro de Estudios ha continuado con una de sus principales activi-
dades, la Cétedra del Prado. Este ano la personalidad destacada del ambito cultural
elegido como segundo titular de la Catedra ha sido el Profesor Salvatore Settis, Di-
rector de la Scuola Normale Superiore de Pisa y prestigioso especialista dedicado a la
arqueologia, el arte clasico, la iconografia y a la salvaguarda del Patrimonio Histérico.
A partir de noviembre de 2010, el Profesor Settis dedicé el Ciclo de Conferencias “La
Linea de Parrasio. Estrategias del Dibujo: experimentacidn, practicas de taller e His-
toria del Arte”, a la historia del dibujo desde la Antigiiedad. Trazé un itinerario a través
de la historia del dibujo desde la Grecia antigua hasta el Renacimiento y el siglo X V1I,
basindose en las fuentes clasicas que sirvieron de principal punto de referencia para
la reflexién que realizaron sobre el dibujo los artistas italianos renacentistas. Ademis,
en 2010 se publicaron los textos correspondientes a las conferencias de la Catedra del
Prado 2009, en el volumen, editado por Philippe de Montebello, E/ Museo: Hoy y Ma-
fiana (véase “Publicaciones”).

La novedad mis significativa dentro del Area de Biblioteca en 2010 ha sido la fina-
lizacién del traslado e instalacién de todos los fondos que quedaban en el Edificio Vi-
llanueva gracias a la habilitacién de un cuarto depésito en el Casén. Esto ha permitido
que se terminasen de catalogar e incorporar a la base de datos fondos, como los de las
Bibliotecas Correay Lopera. Ademas, con el fin de dar a conocer el fondo antiguo de la
Biblioteca, el Area organizé la exposicién “Bibliotheca Artis. Tesoros de la Biblioteca
del Museo del Prado”, mostrando valiosos ejemplares de libros antiguos conservados
entre sus fondos. Esta muestra se complementé con el curso monografico “Sacar de la
sombra lumbre. La teoria de la pintura en el Siglo de Oro. 1560-1724".

A continuacioén se detallan las actividades y novedades que se han desarrollado den-
tro del Centro de Estudios que engloba la Catedra del Prado y el Area de la Biblioteca,
Archivo y Documentacién.
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Catedra del Prado

La segunda edicién de la Catedra del Prado se inici6 en el mes de noviembre de 2010 y
ha tenido por titular Director al Profesor Salvatore Settis, eminente arquedlogo e his-
toriador del arte, que con el titulo “La Linea de Parrasio. Estrategias del Dibujo: expe-
rimentacién, pricticas de taller e Historia del Arte” ha trazado un itinerario de las fun-
ciones del disefio antiguo a través de la historia del dibujo, desde la Antigiiedad hasta
el Renacimiento y el siglo X VII pasando por Rafael, Caravaggio, Rubens y Van Dyck,
reconstruyendo las distintas modalidades de la experiencia artistica del dibujo como
principales puntos de referencia para la reflexion artistica y visual de los artistas.

Salvatore Settis (1941, Rosarno), ha sido Director de la Scuola Normale Superiore
de Pisa hasta 2010, donde impartia clases de Historia del Arte y de arqueologia Clasi-
ca. Ha dedicado su carrera al estudio y ensefianza de la Arqueologia, el arte cldsico y la
iconografiay ala gestion y la salvaguarda del Patrimonio Histdrico. Entre 1994 y 1999,
fue Director del Getty Research Institute en la ciudad de Los Angeles. Es miembro del
Institut de France, la American Academy of Arts and Sciences, la Accademia Nazionale
dei Lincei, y el Comité Cientifico del European Research Council.

El curso estuvo orientado a la participacién de profesionales de la Historia del Arte
y de Arqueologia, profesores, estudiantes y publico interesado. El plazo de inscripcién
al curso completo tuvo lugar del 28 de junio a 30 de septiembre 2010, realizindose to-
dos los tramites de matriculacion en la pagina web del Museo (www.museodelprado.
es). Las solicitudes se atendieron por riguroso orden de inscripcién y la lista de admi-
tidos se publicé en la web. Al final del curso se hace entrega a todos los participantes
de un certificado de asistencia.

Ademis, el Museo del Prado puso a disposicién de los participantes que asi lo soli-
citaron, 15 becas para jévenes profesionales que no superen los 35 afios y posean una ti-
tulacién relacionada con los contenidos del curso. La obtencién de la beca les permitié
asistir a los seminarios especificos que profundizan en los contenidos del curso. Para
ello, los interesados tuvieron que presentar su expediente académico, perfil formativo
y conocimiento de los idiomas italiano e inglés, elemento esencial para la participacién
activa en los seminarios, presentando ademads un breve texto explicativo sobre los mo-
tivos para realizar el curso. El plazo de presentacién de becas fue del 28 de junio al 30
de septiembre 2010.

El Programa “La Linea de Parrasio”, que disefi6 el professor Settis para la segunda
Citedra del Prado 2010, se estructuraba en seis conferencias y seis seminarios, todos
impartidos por Salvatore Settis con las siguientes fechas y contenidos:
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CONFERENCIAS 2010
Auditorio del Museo Nacional del Prado (19.00h)

— Jueves 25 de noviembre de 2010

‘Las Artes del Diseno’: Parrasio, Zeuxis, Plinio y las funciones del Dibujo en la Tradi-
ci6én Europea”

— Jueves 2 de diciembre de 2010

“Reliquias del Trazo y del Dibujo en Grecia, Roma y Egipto”

SEMINARIOS 2010
Aula 1 del Centro de Estudios del Casén del Buen Retiro (10.00-13.00h)

— Viernes 26 de noviembre de 2010

“La Historia de la Pintura Griega en las Fuentes Clasicas”
— Viernes 3 de diciembre de 2010

“Algunos vestigios del Dibujo en la Antigiiedad”

El Programa de la Citedra del Museo del Prado 2010 tiene continuidad hasta el mes de
abril de 2011, con las conferencias y seminarios que se describen a continuacién:

CONFERENCIAS 2011
Auditorio del Museo Nacional del Prado (19.00h)

— Jueves 24 de febrero de 2011

“*La tradicién artistica’ y el dibujo como repertorio: Desde los cuadernos medievales
alos dibujos de la Antigiiedad”

— Jueves 3 de marzo de 2011

“Dibujo, composicién, experimentacién: Rafael”

— Jueves 7 de abril de 2011

“Senza far disegno’: Caravaggio y la Antigiiedad”

— Jueves 14 de abril de 2011

“Dialogar mediante el dibujo: Rubens y Van Dyck”
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SEMINARIOS 2011

Aula 1 del Centro de Estudios del Cas6n del Buen Retiro (10.00-13.00h)

— Viernes 25 de febrero de 2011

“Dibujos de la Antigiiedad: el Codex Escurialensis”
(José Manuel Matilla, Museo Nacional del Prado)

— Viernes 4 de marzo de 2011

“Dibujos y textos de Miguel Angel”

(Paul Joannides, Cambridge University, Reino Unido)
— Viernes 8 de abril de zo11

“Los dibujos de Poussin”

(Pierre Rosenberg, Director Honorario, Musée du Louvre)
— Viernes 15 de abril de 2011

“Dibujos de Rubens y Van Dyck 1620-1630”
Alejandro Vergara (Museo Nacional del Prado)

El programa de la Cétedra del Prado se organizé desde la Direccién Adjunta de Inves-
tigacién y Conservacién del Museo Nacional del Prado, con el patrocinio en exclusiva

de la Fundacién Mutua Madrilefa.
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Biblioteca, Archivo y Documentacién

El afio 2010 ha supuesto el final de la instalacién del Area en el Casén del Buen Retiro
con la habilitacién de un cuarto depdsito que ha permitido el traslado e instalacién de
todos los fondos que quedaban atn en el Edificio Villanueva. Por otro lado se ha con-
solidado el uso de la Sala de Lectura con un incremento del mis del 30% en el nimero
de usuarios, asi como la atencién a distancia con una subida del 22% en el nimero de
consultas contestadas sobre la coleccién del Museo y mas de medio millén de consul-
tas de la Galeria Online de la web.

Esta consolidacién y el final del traslado han logrado que se catalogasen fondos
pendientes de los ultimos afios, como las Bibliotecas Correa y Lopera, asi como la in-
corporacién de més de 1.500 registros de obras de arte a la base de datos del Museo.
Por su parte el Archivo, ademds de aumentar su plantilla, ha emprendido un cambio
del software de gestién empleado, que culminard en 2011 y permitird ofrecer un mejor
servicio a los usuarios.

Por altimo hay que resaltar que el Area organizo por primera vez una exposicién so-
bre sus fondos. “Bibliotheca Artis. Tesoros de la Biblioteca del Museo del Prado” per-
miti6 exhibir durante casi cuatro meses cuarenta libros de su fondo y sus conexiones
con la coleccién pictérica del Museo.

SERVICIO DE BIBLIOTECA

Nuevas Adquisiciones
En 2010 ingresaron en el fondo bibliogrifico 2.080 monografias nuevas (1.291 por com-
pra, 262 intercambios y 527 donativos) y 29 titulos nuevos de publicaciones periédicas
(13 por compra, 11 intercambios y § donativos). Por otra parte y dentro del Servicio de
Canje se enviaron 167 ejemplares del Boletin del Museo.

De esta manera el nimero de publicaciones periddicas vivas asciende en 2010 a 343
titulos (un 8,5% de aumento respecto a 2009). El nimero total de revistas catalogadas
es de 904.
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Evolucion del ingreso de monografias (2008—2010)

N° de monografias ingresadas

2008 1.778

2009 1.853

2010 2.080
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Proceso técnico

La base de datos de la Biblioteca ha crecido en 13.869 registros de ejemplares, de los
que §.710 corresponden a monografias y el resto a otros materiales. Buena parte corres-
ponden a las Bibliotecas de José Alvarez Lopera (1.984 ejemplares) y de Antonio Co-
rrea (902 ejemplares), ingresadas en 2007 y cuya catalogacién se inici6 en 2010 a cargo
de la empresa Baratz.

Por otro lado se ha continuado con el proceso de los catalogos de subastas y de ven-
tas; se han dado de alta 152 nuevos titulos y 5.274 ejemplares. Ademads se han creado
8.392 registros en la base de datos de autoridades de personas, entidades y materias.

Durante el afio 2010 ha continuado el desarrollo de las bibliotecas auxiliares del Ga-
binete de Dibujo y Estampas y de Restauracién—Gabinete Técnico, creadas en 2009
para satisfacer las demandas del personal técnico que no se encuentra en el Casén. Se
han incorporado 121 ejemplares a la primera y 89 a la segunda.

Ejemplares procesados (2010)

Tipo de material Numero de ejemplares
Monografias modernas 5.710
Obras de referencia 48
Publicaciones periédicas 2.798
Fondo antiguo 33
Material audiovisual y electrénico 6
Catélogos de ventas y subastas 5.274
Total 13.869
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Evolucién del nimero de ejemplares procesados (2008—2010)

N° de monografias ingresadas

2008 8.875
2009 12.029

2010 13.869
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Montaje y acondicionamiento del Depdsito 4 (Sotano —2)

En el primer semestre del afo se acondiciond el Depésito 4 de la Biblioteca, Archivo
y Documentacién en el S6tano —2 del Casén del Buen Retiro, mediante la colocacién
de 184 cuerpos de estanterias metalicas procedentes de los antiguos depésitos del Area
en el edificio de Ruiz de Alarcén. Esto permitié el traslado y colocacién de las Biblio-
tecas Cervell6 (fondo moderno), Correa y Lopera, asi como de materiales diversos de
Archivo y Documentacién, como las maquetas de los proyectos arquitecténicos del
Concurso de Ampliacién del Museo del Prado

Conservacion del Fondo

En el afio 2010 se han encuadernado 29 monografias y 47 tomos de publicaciones pe-
ribdicas. Igualmente, se restauraron 16 monografias del fondo antiguo (ocho del fondo
antiguo general, seis del fondo Madrazo y dos del fondo Cervelld)

Servicios: Préstamos y Consultas

El afio 2010 ha supuesto un incremento notable del uso de los servicios de la Bibliote-
ca, asi como del nimero de lectores. El ntimero total de usuarios ascendi6 a 2.942, de
los que 2.051 corresponden a consultas de lectores externos y 891 a consultas de lecto-
res internos. El nimero de materiales servidos fue de 4.824. También continué funcio-
nando el Servicio de Préstamo Interbibliotecario. Se solicitaron 38 ejemplares para uso
del personal del Museo y se enviaron 11 ejemplares para instituciones externas.
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Comparativa lectores / Materiales servidos (2008—2010)

Afo Lectores Materiales Servidos

2008 798 1.087

2009 2.044 3.675
2010 2.942 4.824
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Se siguen manteniendo dos tipos de consulta al catalogo automatizado. Un acceso in-
terno, que obtuvo 26.891 consultas, y un acceso externo, a través de la pagina web, ac-
tualizado mensualmente, que recibi6 7.832 consultas. Por otro lado la seccién “Biblio-
teca” dentro de la pagina web del Museo recibi6 18.646 visitas.

Informacion Bibliogrdficay Desideratas

La Biblioteca ofrece informacién sobre sus fondos a través de correo, fax, teléfono y
correo electrénico. Hay que destacar el crecimiento de consultas a través de este tlti-
mo medio, centradas en una direccién de correo especifica (biblioteca@museodelpra-
do.es), que este afio han sido 302. Por otro lado se han recibido 1.731 desideratas para
nuevas compras, la gran mayoria por parte del personal del Museo, lo que supone un
leve aumento respecto a 2009 (1.667).

Como en afios anteriores continda elaborandose un “Boletin” mensual de noveda-
des donde se reflejan las nuevas adquisiciones, tanto monografias como publicaciones
periddicas. Durante el afio 2010 se han enviado trece boletines de novedades, uno cada
mes mas uno especial en agosto con una importante incorporacién de publicaciones
periddicas. Su envio se realiza mediante correo electrénico a usuarios externos (330
lectores) y personal del Museo (59 personas).

Servicio de Reprografia

La utilizacion de los aparatos de reprografia instalados en la Sala Auxiliar (fotocopiado-
ras de monedas, impresoras, pie de foto, lector de microfichas) ha experimentado un
notable incremento, fruto del aumento de lectores. Asi de las 16.086 fotocopias hechas
en 2009 se ha pasado a 25.955 en 2010.

Personal'y formacion

Por resolucién de 15 de octubre de 2009 se convocé un proceso selectivo para cubrir
una plaza como personal laboral fijo con la categoria de Jefe de Seccién. Como resul-
tado del proceso, el 1 de abril de 2010 se cubrié dicha plaza. Ademads, durante el perio-
do comprendido entre abril y diciembre, se conté con la colaboracién de una beca del
Ministerio de Cultura que tenia por finalidad la formacién de especialistas en el 4m-
bito de la biblioteconomia y documentacidn, realizando tareas del proceso técnico de
publicaciones periddicas.

En cuanto a formacion, el personal del Servicio de Biblioteca ha participado en los
siguientes cursos impartidos en el propio Museo: “Conservacién preventiva de fondos
bibliograficos y documentales”, “Recursos electronicos: catalogacién, normalizacién y
proceso técnico”; y fuera del Museo: “Gestién de la coleccion y expurgo” (Fundacién
Germain Sanchez Ruipérez, online), “Servicios bibliotecarios a través de Internet” (SE-
DIC, online), “Sistema de gestién de calidad en bibliotecas: implantacién y mejora”
(SEDIC, online).
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Actividades de difusion
Alo largo de 2010 han continuado las actividades de difusién comenzadas en 2009 con
el objetivo de dar a conocer la Biblioteca y sus servicios entre sus usuarios potenciales.

Para atraer al publico natural de la Biblioteca, la comunidad universitaria, se han
comenzado una serie de visitas guiadas para mostrar los servicios y herramientas de
investigacion que el Centro de Estudios ofrece a estudiantes y profesores. En total han
asistido 13 grupos con 319 participantes, procedentes de las Universidades Compluten-
se y Auténoma de Madrid.

La Biblioteca participé por segundo afio consecutivo en La Noche de los Libros,
que organiza la Comunidad de Madrid el dia 23 de Abril, con motivo del Dia del Li-
bro. La participacién consistié en la apertura de la Sala de Lectura entre las 19.00 y
las 23.00 horas. Acudieron 457 visitantes que fueron atendidos por tres monitores que
explicaron la béveda de Luca Giordano a grupos de 10-12 personas. El personal de Bi-
blioteca dio informacién sobre la Biblioteca, el Museo y la Cétedra del Prado.

También se instal6 este afio en la Sala Auxiliar de la Biblioteca un espacio para des-
tacar la bibliografia seleccionada en torno a las exposiciones que organiza el Museo.
Fueron seis las exposiciones recogidas y cincuenta los libros expuestos.

El personal del Servicio ha participado durante el afio 2010 en los siguientes Con-
gresos y Jornadas: “Jornada sobre intercambio internacional de Informacién catalogra-
fica: proyectos y normativa” (VIAF y RDA, Madrid, 28 de abril); “II Jornadas Universi-
tarias de Calidad y Bibliotecas” (Milaga, 20 y 21 de mayo); “4 General artlibraries.net
meeting” (Lisboa, 28—30 de octubre); “V Encuentros de Centros de Documentacién
de Arte Contemporineo” (Vitoria—Gasteiz, 3—4 de noviembre de 2010). Por otra parte
también se coordiné desde el Servicio el dossier sobre bibliotecas de museos en Espa-
fa que con el titulo “Bibliotecas de Museos en Espafia: hacia la visibilidad” se publicé
en la revista Educacion y Biblioteca (Afio 22, N° 176 marzo/abril 2010), con un articulo
dedicado ala “La nueva Biblioteca del Museo Nacional del Prado”.

Exposicion “Bibliotheca Artis”

Entre el § de octubre de 2010 y el 30 de enero de 2011 se celebré en la Sala D del Edi-
ficio Jer6nimos la exposicion “Bibliotheca Artis. Tesoros de la Biblioteca del Museo
del Prado”, comisariada por el Jefe del Area. La exposicién mostr6 una seleccién de las
piezas mds sobresalientes de la Biblioteca, 40 libros y manuscritos fechados entre 1500
y 1750, asi como un conjunto de 8 cuadros del Museo (Tiziano, Velidzquez, El Greco,
etc.) que revelaron diversas correspondencias entre el fondo bibliografico y la colec-
cién de pinturas. El nimero de visitantes ascendi6 a 73.297.

En paralelo a la exposicién y en colaboracién con el Area de Educacién se organi-
zaron visitas guiadas para profesorado de educacién secundaria y bachillerato de la
Comunidad de Madrid. Asistieron 11 grupos con un total de 157 visitantes. Entre el 14
y 15 de octubre se organizé también el curso “Sacar de la sombra lumbre: la teoria de la
pintura en el Siglo de Oro 1560-1724”, que conté con 306 asistentes.
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Colaboracion con BIMUS, Red de Bibliotecas de Museos

Durante el 2010 la Biblioteca del Museo del Prado ha iniciado los contactos para inte-
grarse en la Red de Bibliotecas de Museos BIMUS, de la Subdireccién General de Mu-
seos Estatales. Para ello el Ministerio de Cultura ha adquirido la pasarela Absys Z-link
que permitird la conexién de catdlogos mediante servidores Z—3950. Asimismo se han
iniciado contactos con Artlibraries.net, el mas importante metabuscador internacio-
nal, que permite la busqueda en los catilogos de las mas destacadas bibliotecas de arte
del mundo, con el objetivo de incluir el catdlogo de BIMUS.

Digitalizacion

La Biblioteca ha iniciado la digitalizacién de sus fondos con los 36 catdlogos de la colec-
cién de pinturas publicados entre 1819 y 1997. Se han digitalizado unas 18.000 paginas
con las que se iniciar4, en 2011, el Proyecto “Biblioteca Digital del Museo del Prado”.

SERVICIO DE DOCUMENTACION Y ARCHIVO

El Servicio de Documentacién y Archivo ha consolidado durante 2010 el proceso, ini-
ciado en 2009, de integracién en un Area comin con el Servicio de Biblioteca en el
marco del Casén de Buen Retiro al unificarse el procedimiento de préstamo de todos
los materiales documentales que se consultan en la Sala de Lectura.

Mantenimiento de la Base de Datos de Obras de Arte

El Servicio de Documentacién retine toda la informacién que se genera en torno a la
coleccion de obras de arte del Museo, la organiza y la incluye en una Base de Datos,
con el objetivo de atender las necesidades de los usuarios internos y externos.

La incorporacién de los registros de las obras que entran en la coleccién es una de las
competencias esenciales del Servicio. Durante 2010, se han incluido 1.546 fichas de obras
dadas de alta en la coleccién, que corresponden a § pinturas, 1 esculturas, 111 objetos de
artes decorativas, 250 dibujos y 1.179 grabados, entre las nuevas adquisiciones de este afio
y las obras ingresadas en afios anteriores que se han ido catalogando a lo largo de éste.

Las actualizaciones de los registros de las obras de arte con las novedades biblio-
graficas, las correcciones por cambios de atribucién, datacién o modificacién de datos
han afectado a un total de 7.295 registros.

Este afo se ha comenzado también a vincular estos registros con documentos fun-
damentales sobre el ingreso de las obras en el Museo, con el fin de integrar la consulta
de los documentos de Archivo con cada una de las obras de arte a los que hacen refe-
rencia. Se ha incorporado informacién sobre el ingreso a 4.779 obras y se han creado
2.376 vinculos con la Base de Datos de Archivo.

El Servicio de Informadtica del Museo ha trabajado en el desarrollo de un nuevo in-
terfaz de Consulta de Colecciones que permita visualizar la nueva informacién que se
estd incluyendo desde Documentacion. La finalidad dltima es conseguir desde la Base

150 MEMORIA DE ACTIVIDADES



de Datos de Colecciones de Obras de Arte el acceso tanto a las referencias bibliografi-
cas especificas de cada obra como a los documentos de Archivo relacionados con ella,
previamente digitalizados.

Se ha empezado a trabajar de forma intensiva en incorporar datos a los campos
que enriquecerdn este nuevo interfaz de consulta. El avance mds novedoso afecta a
los apartados de “Iconografia”, destacando los 2.339 vinculos creados entre las obras y
los personajes relacionados con ellas. También se ha trabajado en la identificacién de
la fauna y la flora, volcandose en el sistema un total de 6.156 referencias a animales o
plantas representadas. Espacial mencién requiere el proyecto de colaboracién firmado
entre el Museo del Prado y la Sociedad Espafiola de Ornitologia para catalogar las aves
representadas en las pinturas del Museo. El fruto de esa colaboracién ha sido la publi-
cacion del libro Las Aves en el Museo del Prado por parte de la SEO y la incorporacion a
la base de datos de 130 especies diferentes de aves representadas en 726 cuadros.

Se ha continuado con tareas comenzadas el afio anterior, como la entrada de 2.813
referencias en el apartado de firmas, marcas e inscripciones, con transcripcién, des-
cripcién e imagen.

Este afio se ha terminado el proceso de revisién, cambio de formato y volcado en
la Base de Datos de la informacién contenida en los expedientes documentales de la
coleccion de escultura. Se han concluido los dos tercios del trabajo que faltaban del
afo anterior, lo que ha supuesto la incorporacion de las referencias bibliograficas a 720
esculturas.

Galeria Online

El Servicio de Documentacién y Archivo se encarga del mantenimiento de la Galeria
Online, que ofrece el acceso a las colecciones del Museo a través de la pagina web del
Museo. En 2010, se ha llegado a las 3.790 obras, aunque el esfuerzo de este afio se ha
encaminado no s6lo a aumentar el nimero de obras en la web sino a ampliar la infor-
macién que se da de ellas. Se trata de una seccién de gran éxito dentro de la pagina web
que alo largo del afio ha recibido 503.284 consultas.

Portal de Turismo Cultural

El Servicio de Documentacién ha colaborado con la sociedad estatal SEGITTUR, adscri-
ta al Ministerio de Industria, Turismo y Comercio, para la inclusién de 100 obras del
Museo del Prado en el Portal de Turismo Cultural. De cada obra se ha proporcionado
datos bésicos de descripcién y una fotografia digital.

Atencion a usuarios

Las consultas sobre la coleccion de los usuarios internos y externos del Museo son aten-
didas por el Servicio de Documentacién. En 2010 se ha producido un notable incre-
mento y se han contestado 1.801 consultas a través de dos direcciones de correo electré-
nico: consultas.coleccion@museodelprado.es y documentacion@museodelprado.es.
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Los expedientes de documentacién de las obras de arte forman parte de los fondos
que se sirven en la Sala de Lectura del Centro de Documentacién del Cas6n del Buen
Retiro. En 2010 se atendieron un total de 259 solicitudes de préstamo, 169 pedidas por
personal del Museo y 9o por investigadores externos.

Personal y Formacion

Por resolucién de 21 de julio de 2009 se convocé un proceso selectivo para cubrir una
plaza como personal laboral fijo con la categoria de Técnico de Gestién. Como resul-
tado del proceso, el 1 de febrero de 2010 cubrié la plaza. Ademds, durante el periodo
comprendido entre abril y diciembre, se cont6 con la colaboracién de una beca del Mi-
nisterio de Cultura que tenia por finalidad la formacién de especialistas en el dmbito
de la archivistica.

En cuanto a formacion, el personal del Servicio de Documentacién y Archivo ha
participado en el siguiente curso impartido en el propio Museo, “Conservacién pre-
ventiva de fondos bibliograficos y documentales”, asi como en “III Jornadas de Mu-
seos, gestion documental y archivo. El sistema de gestién documental y archivo, una
herramienta de apoyo y conocimiento”, el 21 de abril de 2010 en Barcelona.

Archivo: nuevo programa de gestion

El Archivo ha continuado recibiendo la documentacién que generan los diferentes de-
partamentos del Museo, para proceder a su organizacién y custodia. Durante 2010 se
han incorporado 233 unidades de instalacién.

Por otra parte, se estd dedicando un esfuerzo especial a la descripcion de las series y
los documentos del fondo antiguo del Archivo. En 2010, se ha llevado a cabo la identifi-
cacion, organizacion, clasificacién, descripcion e instalacion de la documentacién proce-
dente del antiguo Museo de Arte Moderno, transferida al Archivo en 2008 en 43 cajas.

Otro de los proyectos iniciados en 2010 es la sustitucion del programa de gestion
del Archivo. Se buscaba mejorar la aplicacion existente, realizada afos atras dentro del
propio Museo, para satisfacer de manera mdas adecuada las necesidades técnicas y de
funcionamiento del Archivo. Por ello, tras un periodo de examen de los softwares exis-
tentes, se ha elegido A/bald, de la empresa Baratz. A lo largo de 2010 se han realizado
los trabajos previos a la migracién, analisis de lo que habiay disefio de un nuevo cuadro
de clasificacion del fondo, para que en 2011 pueda rematarse el proceso y ponerse en
funcionamiento el nuevo sistema.

También se ha mejorado la atencién a los usuarios gracias a los nuevos servicios en
la Sala de Lectura del Casén, donde existe libre acceso a la consulta de la Base de Da-
tos de Archivo y a los documentos digitalizados. Por ello ha aumentado la afluencia de
investigadores respecto al afio anterior, tanto del personal interno como externo, lo
que ha supuesto el servicio en sala de 366 cajas. Desde el buzén de correo electrénico
archivo@museodelprado.es se han atendido 114 consultas.
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Las labores de conservacién llevadas a cabo han consistido en la reinstalacién de los
documentos para garantizar unas medidas 6ptimas de conservacion, para ello se estin
reemplazando las cajas que presentan desperfectos, los documentos desplegados se es-
tan colocando en carpetas de mayor formato y se estd procediendo, paulatinamente, a
la sustitucién de carpetillas y balduque antiguo por nuevos elementos libres de dcidos.
Durante el 2010 se restauré un documento que presentaba hongos y pérdida de sopor-
te en el Taller de Restauracion.

Por altimo, hay que destacar que se han prestado para exposiciones temporales tres
documentos del Archivo: un libro de copista con la firma de John Singer Sargent para la
exposicién “La Obra Invitada: Las hijas de Edward Darley Boit” celebrada en el Museo y
dos inventarios para la exposicién “Hace 100 afos el Museo estrené Sede (1910—2010)”
del Museo de Ciencias Naturales de Madrid.
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El ano 2010 ha sido un periodo de consolidacién para el ambito de Desarrollo tras el
hito que marcé en la vida del Museo del Prado la inauguracién de su ampliacion en
2007y la transformacién que ésta ha supuesto de cara a todo el potencial que tanto sus
nuevos espacios como los recuperados ofrecen:

Por lo que respecta al Patrocinio, el afio 2010 se ha caracterizado por la continuidad
en el nivel de ingresos, el afianzamiento del Programa de Patrocinio del Museo y la in-
corporacién de nuevos patrocinadores. En cuanto a la Cesién de Espacios del Museo,
se consolida esta fuente de ingresos al tiempo que permite el acceso de nuevos publi-
cos provenientes del mundo de la empresa.

En cuanto a Comunicacién, al margen del mantenimiento de una intensa proacti-
vidad en la relacién con medios de comunicacién que se ha visto recompensada con
publicacién de 6.608 informaciones relativas a la actividad del Museo registradas por
el seguimiento de prensa a lo largo del afio, y del desarrollo de varias campafias de pu-
blicidad vinculadas a los proyectos mas relevantes comunicados a la opinién publica,
lo mas destacado en 2010 ha sido el gran crecimiento de los usuarios de la web del Mu-
seo, con un total de 4.335.295 accesos/afio, un 11,5% mds que en 2009, y de sus canales
en redes sociales, con cifras de seguidores que sitdan al Prado entre los tres museos
europeos con mayor volumen de usuarios en Twitter y Facebook, tan solo por detras
del seguimiento obtenido por la accién conjunta de las Tate y el Museé du Louvre, en
el caso de Facebook. En respuesta a esta demanda, el servicio web del Museo, ha sido
ampliado también la propuesta de soportes y contenidos de la Red, especialmente, con
la creacién del Canal PradoMedia, contenedor de todos los desarrollos multimedia que
se generan para su difusién online, asi como con la creacién de versiones adaptadas
para dispositivos méviles y, siendo nuevamente pionero en la publicacién de un desa-
rrollo inédito en la difusién de contenidos artisticos via Internet, con la presentacién
a finales de afio del video multi-interactivo “Rubens 360°”.

Finalmente, en Relaciones Institucionales recay6 la responsabilidad de todos los
actos que se llevaron a cabo a lo largo del afio y que se plasmaron en las distintas cele-
braciones y actos que trataron de llegar a los mas diversos sectores de la sociedad.
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Patrocinio

El afio 2010 se ha caracterizado por la continuidad de las actividades de patrocinio de-
sarrolladas por el Museo, asi como por el alto nivel de ingresos obtenidos de la misma.
Cabe senalar, entre otros hechos significativos ocurridos durante el ejercicio, la incor-
poracién de un nuevo Miembro Protector al Programa de Patrocinio del Museo en la
figura de la Fundacién Iberdrola.

En el afio 2010 continud la consolidacién del Patrocinio como fuente de financia-
cion del Museo, situdndose en tercer lugar en importancia después de las aportaciones
del Ministerio de Cultura y de los ingresos por venta de entradas. Los fondos obte-
nidos por esta via permiten la organizacién de un s6lido Programa de Exposiciones
Temporales, asi como contribuyen de forma significativa a la realizacioén de otras im-
portantes actividades del Museo como la Atencién al Visitante, el Programa Educativo
y el de Restauracién, entre otros. En este sentido cabe sefalar que las expectativas de
ingresos del ejercicio se han cumplido, alcanzando el conjunto de las aportaciones de
los patrocinadores la cifra de 5.168.708€.

Durante el ejercicio 2010 el Museo del Prado ha suscrito un total de 12 Convenios
de Colaboracién con distintas entidades publicas y privadas cuyo contenido figura des-
crito mds abajo al hacer referencia a las distintas categorias de patrocinadores.

La intensa actividad desarrollada por el Area de Patrocinio durante el ejercicio 2010
en gran parte se ha centrado en la gestion de las contraprestaciones que, como compro-
miso del Museo, figuran en lo Convenios suscritos con los patrocinadores. En este senti-
do, cabe sefialar que a lo largo de 2010 se han organizado un total de 93 vistas privadas a
las exposiciones temporales “a museo cerrado”, habiendo podido disfrutar del privilegio
de visitar las instalaciones del Museo en condiciones excepcionales 4.257 invitados de
distintos patrocinadores. Entre las contraprestaciones previstas en los acuerdos de pa-
trocinio figuran, ademads de la facultad de ejercer como co—anfitrién en las inauguracio-
nes de las exposiciones u otros actos del Museo, la presencia en todas las inauguraciones,
asi como el derecho a recibir todos lo catdlogos y demads publicaciones del Museo.

Durante el afio se crearon nuevos Pases de Patrocinio con derecho de acceso pre-
ferente al Museo, habiéndose editado un total de 1.467, siendo 207 de ellos pases de
patrocinador y 1.260 de invitado, de estos tltimos 600 lo fueron para Benefactores, 535
para Protectores y 125 para los Colaboradores.

Desde el Area de Patrocinio, en colaboracién con el Area de Comunicacién, se han
realizado diversas campafias de comunicacion de las exposiciones temporales y demads
actividades del Museo en las que figuran presentes los patrocinadores.

PROGRAMA DE PATROCINIO
A continuacién figuran descritas de forma resumida las actividades desarrolladas du-

rante el ejercicio relativas a cada una de las categorias que contempla el Programa de
Patrocinio del Museo:
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Benefactores del Museo
Un ano mas el Museo pudo contar con el generoso apoyo de los distintos Benefactores
del Museo, asi como el de la Fundacién de Amigos del Museo del Prado.

Los Amigos han continuado desarrollando su importante labor de apoyo al Museo
colaborando en distintas actividades, entre las que destaca la presentacién de “La Obra
Invitada: Las bijas de Edward Darley Boit de John Singer Sargent”, procedente del Mu-
seum of Fine Arts de Boston, que se expuso entre marzo y mayo de 2010 en la Galeria
Central del Museo, junto a Las meninas de Velazquez.

Por su parte, la Fundacién AXA, la Fundacién BBVA y las compafifas ACCIONAy
Telefénica tienen suscritos sendos acuerdos marco de colaboracién mediante los cua-
les, en su calidad de Benefactores del Museo, contribuyen al desarrollo de sus activida-
des con una aportacién anual de 625.000€ durante un periodo de cuatro afios.

La colaboracién de la Fundacién AXA tuvo como contrapartida el patrocinio de la
recuperacion de los espacios situados en la planta baja del Edificio Villanueva, pintura
espaiiola del Roménico al Renacimiento, inaugurada en marzo de 2010, asi como el de
la exposicién temporal “Turner y los Maestros” celebrada, previa suscripcién del opor-
tuno Convenio, entre los meses de junio y septiembre.

A su vez, la Fundacién BBVA colaboré con el Museo patrocinando la exposicién
“Pasién por Renoir. La coleccién del Sterling and Francine Clark Art Institute” que
tuvo lugar entre octubre y febrero de 2011.

La compaiiia Telefénica apoya al Museo como Benefactor del Programa de Aten-
cién al Visitante patrocinando los distintos puntos de informacién a los visitantes, las
audioguias, diferentes soportes informativos, los itinerarios guiados, el teléfono de in-
formacion y de reservas, etc. Cabe destacar el lanzamiento de una web especial para
moéviles lo que permite al Museo disponer de una versiéon adaptada a las peculiaridades
de estos dispositivos. Los usuarios de iPhone, iPod Touch o teléfonos méviles avanza-
dos con sistema operativo Android pueden acceder por tanto a los principales conteni-
dos online del Museo. Esta iniciativa se inscribe dentro del Proyecto “La Mejor Expe-
riencia del Prado” del Plan de Actuacién del Museo y estd dirigido a mejorar y ampliar
la accesibilidad del publico a los distintos servicios, actividades y colecciones.

Por su parte, la firma ACCIONA ha seguido contribuyendo a apoyar las diversas
actividades realizadas por el Museo en 2010.

Protectores del Museo

El Programa de Patrocinio del Museo se reforzé a lo largo de 2010 con la incorpora-
ci6én de un nuevo miembro, la Fundacién Iberdrola. La colaboracion se formaliz6 el 24
de noviembre mediante la firma del correspondiente Convenio por el que dicha Fun-
dacién adquirié6 la condicién de “Protector” del Museo centrando su colaboracién en
el apoyo al Programa de Restauracidn, incluyendo la dotacién de dos becas para la for-
macién de restauradores. El mismo dia de la firma, se present6 en la Sala 49 del Museo
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y con el patrocinio de la Fundacién Iberdrola, la instalacion especial de las tablas Addn
y Eva de Durero tras su oportuna restauracion.

La Comunidad de Madrid, en su calidad de entidad Protectora del Museo y al am-
paro del Convenio de Colaboracién firmado en 2007, materializ6 su colaboracién en
2010 con la organizacién de la exposicién “Turner y los Maestros”, asi como en la edi-
cién del catilogo de la exposicion y de las correspondientes actividades didacticas y
de difusion de la muestra, otorgando al Museo mediante el oportuno Convenio una
subvencion finalista de 450.000€.

Por su parte, la Fundacién Mutua Madrilefa en su calidad de Protector del Museo
tiene suscrito un acuerdo, por un periodo de tres afos, para el patrocinio en exclusiva
la Cétedra del Prado. En 2010 dio comienzo de la segunda edicién de la Catedra, bajo
la direccion del Profesor Salvatore Settis, con el titulo “La Linea de Parrasio. Estrate-
gias del Dibujo: experimentacién, practicas de taller e Historia del Arte”. La Funda-
cién Mutua Madrilefia conté con una participacion activa en la Catedra disponiendo
de 64 becas destinadas a jovenes profesionales.

Colaboradores del Museo

Entre los Colaboradores del Museo cabe citar en primer lugar a Fundacién Caja de
Ahorros y Pensiones de Barcelona (Fundacién “la Caixa”) que tiene suscrito con el
Museo un acuerdo de patrocinio, por un periodo de tres afos, para el desarrollo del
Programa Educativo del Museo denominado “’la Caixa’. Museo del Prado. El Arte de
Educar”.

Por su parte, la a Sociedad Publica Turismo Madrid en su calidad de Colaborador
del Museo, ademads de apoyar la difusién de la muestra “Turner y los Maestros”, permi-
ti6, mediante su aportacién, que se pudiera ampliar el horario de la exposicién hasta
las 22.00 horas durante los meses de julio y agosto de 2010.

En febrero de 2010 el Museo del Prado suscribi6 un Convenio de Colaboracién con
Patrimonio Nacional y con la Sociedad Estatal para la Accién Cultural Exterior (SEA-
CEX) con el fin de co-organizar la exposicién “El Arte del Poder. La Real Armeriay
el Retrato de Corte”. La muestra tuvo lugar en el Museo entre marzo y mayo de 2010
después de haber sido expuesta en la National Gallery de Washington.

En julio de 2010 tuvo lugar la firma del Convenio de Colaboracién entre Patrimo-
nio Nacional, Fomento Cultural Banamex y el Museo del Prado, para la realizacién de
la exposicién “Pintura de los Reinos. Identidades Compartidas en el Mundo Hispa-
nico” celebrada, en la temporada otofio-invierno, en las sedes del Palacio Real y del
Museo del Prado de forma simultdnea. La exposicion estuvo organizada por Fomento
Cultural Banamex, Patrimonio Nacional, Museo Nacional del Prado y Sociedad Esta-
tal de Conmemoraciones Culturales (SECC) siendo sus promotores el Ministerio de
Cultura, Conaculta y Banamex.
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Cabe resenar ademas el apoyo que tradicionalmente viene prestando al Museo El
Corte Inglés, cuya fidelidad se puso de manifiesto mediante la prérroga, por un periodo
adicional de cinco afios, del Convenio de Colaboracién firmado en 2005.

El 21 de diciembre de 2010 se firmé el Convenio de Colaboracién con la Fundacién El
Greco 2014 para la realizacién conjunta de acciones y actividades con motivo del cuarto
centenario del fallecimiento del Greco.

Un afio mas Orona Sociedad Cooperativa apoy0 la actividad “El Prado en Navidad”
que se celebro entre el 22 y el 30 de diciembre de 2010.

Por tdltimo sefialar que, desde el afio 2005, el Museo cuenta con una aportacién del
Congreso de los Diputados y del Senado, a través de sendos Convenios de Colaboracion,
para la concesién de becas cuya tutela corresponde a la Direccién Adjunta de Conserva-
cién e Investigaciéon del Museo.

Prado Internacional

El 21 de octubre de 2010 se firmé el Convenio de Colaboracién con el periédico japonés
Yomiuri Shimbun, para la organizacién en Tokio de la exposicién “Goya: Luces y Som-
bras. Obras Maestras del Museo del Prado”. Este acuerdo permitira la celebracién de
una nueva exposiciéon del Museo del Prado en Japdén que tendra lugar en el Museo Na-
cional de Arte Occidental de Tokio en octubre de 2011.

Programa “Prado Itinerante”

En lo que concierne al Programa “Prado Itinerante”, creado en el afio 2006, se ha man-
tenido durante el ejercicio 2010 el compromiso del Museo de recorrer paulatinamente
las diferentes Comunidades Auténomas de Espafa.

Dentro de este Programa se organizaron durante 2010 dos exposiciones temporales con
sus correspondientes catalogos, al tiempo que se llevaron a cabo actividades educativas re-
lacionadas con las muestras en las zonas de influencia de las correspondientes sedes, fomen-
tando asi la presencia de las colecciones del Museo del Prado en el territorio nacional.

En virtud del Convenio de Colaboracién firmado en febrero de 2010, la Fundacién
Cajamurcia patrocing la exposicién “El Bodegén Espafiol en el Prado”. La muestra, que
tuvo lugar en el Centro Cultural “Las Claras” de Murcia entre marzo y junio de 2010,
cont6 con una notable afluencia de visitantes.

La Caja General de Ahorros de Canarias adquiri6 en 2008 el compromiso de colaborar
en la realizacién de dos exposiciones itinerantes del Museo. La primera de ellas, bajo el titu-
lo “El Bodegén Espaiiol en el Prado”, tuvo lugar en Tenerife en 2009, y la segunda “El Retra-
to Espanol en el Prado. Del Greco a Sorolla”, se inaugurd en octubre de 2010 (clausura ene-
ro de 2011), también en el Espacio Cultural de CajaCanarias de la ciudad de Santa Cruz.

Ambas Cajas mediante su aportacion accedieron a la condicién de entidades Protecto-
ras del Museo del Prado con las ventajas asociadas a dicha modalidad de participacion.
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CESION DE ESPACIOS

Como parte de su afin innovador por alcanzar una mayor proyeccion, tanto en la di-
vulgacién de sus colecciones como en servicio a la ciudadania, el Museo Nacional del
Prado ofrece a empresas e instituciones la posibilidad de disfrutar de sus instalacio-
nes, unavez que cierra sus puertas al piblico. Este formato de actividad constituye una
muy interesante simbiosis entre iniciativa privada y oferta publica, en tanto en cuanto
los actos corporativos se convierten en auténticos referentes culturales, permitiendo
el acceso al arte a un segmento de publico que podria no ser el habitual de los que vi-
sitan el Museo. En 2010, el ntimero de asistentes a las actividades privadas ascendi6 a
6.4061 personas.

Los sectores econémicos, a los que pertenecen los organizadores de estos eventos
que mds interés muestran por este servicio son el Financiero, el Tecnolégico y el Sani-
tario. De forma excepcional y al hilo de la Presidencia Espafola de la Unién Europea,
los actos promovidos por las Instituciones Puablicas, tanto nacionales, como interna-
cionales, han generado en 2010 un importante volumen de actividad.

Por dltimo sefialar que la Cesién de Espacios constituye una significativa fuente de
financiacion del Museo que se ha consolidado en los ultimos afios a pesar de la compli-
cada coyuntura econémica.

Ingresos por Cesién de Espacios
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Comunicacién

MEDIOS DE COMUNICACION

Durante el afio 2010 se celebraron un total de 13 convocatorias de prensa en el Museo
y se emitieron un total de 21 notas informativas, ademas de aquellas que acompafaron
a cada convocatoria con sus correspondientes dossieres de prensa. Por otra parte, cada
una de las actividades extraordinarias y las distintas iniciativas culturales organizadas
por el Museo durante el afio fueron comunicadas puntualmente, a través de nota de
prensa, a agencias de comunicacién y medios locales.

El nimero de notas informativas emitidas tiene una relacién directa con los dife-
rentes acontecimientos de interés publico que se sucedieron en la vida de la Institu-
cién a lo largo de 2010, como: el Programa de Exposiciones Temporales y la actividad
educativa generada en torno al mismo, los avances relacionados con el Programa de
Reordenacién de Colecciones, el Programa de Restauracién, la segunda edicién de la
Citedra del Prado y otras iniciativas, desarrolladas desde el propio Area de Comuni-
cacién, como el lanzamiento de importantes novedades online (Canal PradoMedia,
Canal de Videos en YouTube y el video online multi-interactivo “Rubens 360°”)

Del total de las informaciones relacionadas con el Museo del Prado durante este
afo, 1.810 noticias fueron protagonizadas por el Programa de Exposiciones Tempora-
les desarrollado en estos meses. Las muestras que mayor volumen de noticias registra-
ron fueron: “Pasion por Renoir”, “Turner y los Maestros” y “Rubens” que acumularon
mas del 60% de la cobertura medidtica. Otras actividades de actualidad que obtuvie-
ron un gran seguimiento por parte de los medios de comunicacién fueron la identifica-
cién por parte del Museo de E/ vino en la fiesta de San Martin, una obra desconocida de
Bruegel “el Viejo”; los nuevos avances en el Programa de Reordenacién de Colecciones;
el lanzamiento del Canal PradoMedia en www.museodelprado.es y el video multi—inte-
ractivo “Rubens 360°”; ademas de la restauracion de las tablas Addn y Eva de Durero y
las actividades de caricter educativo.

El equipo de Comunicacién del Museo también participé activamente en las con-
vocatorias de prensa realizadas con motivo de la presentacién de la exposicién “El
Bodegén Espaiiol en el Prado”, inscrita en el Programa “Prado Itinerante”, en Mur-
cia; y “El Retrato Espaiiol en el Prado. Del Greco a Sorolla” celebrada con motivo del
centenario de CajaCanarias en Santa Cruz de Tenerife. Ademais, el personal de Comu-
nicacién presté apoyo en la convocatoria a los medios de comunicacién en actos de
cardcter institucional como el Homenaje al Comité Internacional para el Salvamento
de los Tesoros de Arte Espafoles y gestiono las entrevistas pertinentes con ocasién del
Congreso Internacional: “Patrimonio, Guerra Civil y Posguerra” organizado con la co-
laboracién de la SECC y la Universidad Complutense de Madrid.

Por otro lado, este Area gestion6 también la solicitud de grabaciones que, asociadas
a otros temas, contribuyen a la promocién del Museo del Prado como institucion cultu-
ral de referencia en diferentes 4mbitos, entre las que cabe destacar la grabacién del spot
publicitario del Ministerio de Industria, Turismo y Comercio para su campafia 2010 di-
rigido por el cineasta Julio Medem. Asimismo, se tramitaron distintas entrevistas con
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Rafael Alonso, Restaurador del Museo, con motivo de su reconocimiento con el Premio
Nacional de Restauracién y Conservacién de Bienes Culturales del afio 2010.

La comunicacién de las actividades puestas en marcha por el Area de Educacién en
diferentes momentos del afio 2010 se hizo a través de la redaccién y envio de Notas de
Prensa a medios de difusién nacional y local, asi como especializados. De esta forma
se comunicaron también las actividades de caracter extraordinario como la conme-
moracién del 191 aniversario de la creacién del Museo del Prado o la participacién de
la Institucién en celebraciones como el Dia del Libro y la Noche de los libros, con la
apertura excepcional de la Sala de Lectura de la Biblioteca; la Semana de la Ciencia en
Madrid, el Dia Internacional de la Mujer Trabajadora, la Noche en Blanco y la Noche
de los Museos, asi como el Dia Internacional de los Museos, celebrado el 18 de mayo.

BALANCE

Elvolumen de apariciones en prensa escrita, medios audiovisuales y digitales relaciona-
das con el Museo del Prado que se contabilizaron en el seguimiento de noticias durante
el afio 2010 (6.608 informaciones en total) supone el mantenimiento de la linea ascen-
dente respecto a la media contabilizada en afios anteriores, exceptuando 2007, afio en
el que registré el mayor volumen de noticias en virtud del extraordinario interés infor-
mativo suscitado por la inauguracién de la ampliacion del Museo. El afio 2010 se cierra
con un incremento del 4% respecto al volumen de noticias recopiladas en 2009.

Del total de informaciones publicadas y/o emitidas en los distintos medios a los
que el Museo tuvo acceso este afio, 6.245 correspondieron a medios nacionales y 363 a
medios extranjeros (en estos ultimos, se siguieron principalmente las publicadas con
motivo de las exposiciones celebradas durante el afio y aquellas generadas por princi-
pales temas de actualidad del Museo).

Atendiendo a los temas de mayor difusién durante el afio, gran parte del volumen
de noticias correspondi6 al generado por el Programa de Exposiciones, liderado por
“Pasién por Renoir” (388 noticias en prensa nacional y 25 en el extranjero), la primera
exposicion antolégica dedicada integramente al maestro impresionista francés, que
acapard las portadas de revistas espafiolas especializadas en arte como Descubrir el Arte
o Tendencias del Mercado del Arte, y gener6 llamadas en primera pagina de Lz Razon,
ADN —en todas sus ediciones—y 20 Minutos —edicién Madrid y Valencia- y reportajes
en los suplementos de cultura de los principales diarios, ademads de las informaciones
en los telediarios de todas las cadenas de televisién y un reportaje de Informe Sema-
nal. La segunda muestra que generé mayor interés en los medios a lo largo de 2010 fue
“Turner y los Maestros”, la gran exposicion que enfrentd por primera vez al artista bri-
tanico con los maestros que mds le influyeron y con los coetaneos con los que compitié
(350 apariciones en prensa nacional y 22 en medios internacionales). En tercer lugar,
por volumen de noticias generadas, se situ6 la exposicién “Rubens”, muestra que pre-
sent6 a través de un singular montaje la totalidad de la produccién del pintor conser-
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vada en el Museo y que obtuvo reflejo portada de los diarios E/ Puis y El Mundo y en la
de los diarios gratuitos como 20 Minutos y ADN en su edicién para Madrid.

El resto de informaciones relacionadas con el Programa de Exposiciones Tempo-
rales de este afio ha girado en torno a “El Arte del Poder. La Real Armeriay el Retrato
de Corte”, protagonista de un reportaje del programa Informe Semanal de TVE; “ Las
meninas” de Richard Hamilton”, a la que los suplementos culturales y diarios de arte
en edicion digital dedicaron una amplia cobertura; “Los Amores de Mercurio y Her-
se. Una Tapiceria Rica de Willem Pannemaker”, tema elegido por el Magazine de El
Mundo para su seccién “Manual de Curiosos”y al que dedicé cinco paginas; los tltimos
meses de las muestras “Juan Bautista Maino” y “Holandeses en el Prado” asi como los
primeros “Bibliotheca Artis. Tesoros de la Biblioteca del Museo del Prado”, objeto de
doble pagina en Descubrir el Arte, y “Pintura de los Reinos. Identidades Compartidas
en el Mundo Hispanico” y el programa expositivo “La Obra Invitada” —con el préstamo
de La compaiita del Capitdn Reijnier Reael y el Ieniente Cornelis Michielsz Blaeuw de Frans
Hals y Pieter Codde procedente del Rijksmuseum de Amsterdam, en primer lugar, y
posteriormente Las bhijas de Edward Darley Bost de John Singer Sargent del Museum of
Fine Arts (MFA) de Boston—.

El tema de actualidad del Museo durante 2010 que mds cobertura obtuvo, al mar-
gen de las exposiciones temporales, fue la atribucién de la obra E/ vino en la fiesta de
San Martin a Bruegel “el Viejo”, figura capital de la pintura flamenca del siglo X V1, y su
posterior adquisicién para el Museo gracias a la aportacién del Ministerio de Cultura.
De un total de 155 informaciones, un centenar fueron publicadas en medios nacionales
y 55 en internacionales, situdndose en las portadas de todos los diarios de gran tirada
como E/ Pais, El Mundo, ABC, La Vanguardia, La Razon, Piiblico y El Periodico de Catalun-
ya'y al que se dedicaron distintas piezas en los informativos de las principales cadenas
de television y radio de &mbito nacional.

Otros temas de interés mediatico a lo largo del afio fueron los avances en el Pro-
grama de Reordenacién de Colecciones con la inauguracién de las nuevas salas dedi-
cadas a la pintura espafiola medieval y renacentista y la nueva disposicién cronolégica
y tematica de la coleccién de Veldzquez, acontecimientos que generaron informacio-
nes en las paginas culturales de los diarios nacionales y piezas en los informativos de
mayor audiencia de radio y television; los nuevos proyectos online con el lanzamiento
del Canal PradoMediay el Canal de videos en YouTube asi como la iniciativa del video
multi-interactivo “Rubens 360°”, al que TVE dedicé los minutos culturales del Tele-
diario el 21 de diciembre; y el proceso de restauracién de las obras mas emblematicas
de Alberto Durero en el Prado, Addn y Eva, proceso que fue objeto de un amplio re-
portaje en Informe Semanal y en el suplemento dominical de E/ Mundo. Mas de 500
informaciones durante el afio 2010 tuvieron relacién directa con estos acontecimien-
tos de interés publico.

Por otra parte, actividades como el 191 Aniversario del Museo del Prado o el lan-
zamiento de los juegos de pistas, herramienta dirigida al publico familiar, captaron la
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atencién de las televisiones de ambito nacional -I'VE, Antena3, Telecinco, CuatroT V-
y regional, como Telemadrid o RTV Castilla—La Mancha, que emitieron piezas en to-
dos sus informativos.

En definitiva, durante el afio 2010, desde el Area de Comunicacién se ha trabajado
en la puesta en marchay evaluacién de las estrategias de comunicacién en el Museo del
Prado dirigidas a reforzar la proyeccion y la imagen de la Institucién como una orga-
nizacién eficiente comprometida con la sociedad en el cumplimiento de las misiones
recogidas en el Plan de Actuacién 2009—2012.

PUBLICIDAD

En 2010 el Museo —en accién coordinada entre sus dreas de Comunicacién y Patroci-
nio— programé y gestiond la realizacion de cuatro campafias publicitarias dedicadas
a difundir la celebracién de las exposiciones temporales “El Arte del Poder”, “Turner
y los Maestros”, “Pasién por Renoir” y “Rubens”—, ademds de una campafia destinada
a dar a conocer la presentacién de las nuevas salas de pintura espafiola del Romani-
co al Renacimiento, y una mdas para anunciar la apertura del plazo de inscripcién del
programa “El Arte de Educar”. También se gestiond la contratacién de la campana
de difusién de la Cédtedra del Museo del Prado 2010—2011, que en su segunda edicién
estuvo dirigida por Salvatore Settis. Finalmente; se gestioné la contratacién de ac-
ciones publicitarias concretas encaminadas a anunciar al ptblico la exhibicién tem-
poral de “La Obra Invitada", Las bijas de Edward Darley Boit de John Singer Sargent”;
asi como las exposiciones temporales “Bibliotheca Artis. Tesoros de la Biblioteca del
Museo del Prado” y “Los Amores de Mercurio y Herse. Una Tapiceria Rica de Willem
de Pannemaker”.

“El Arte del Poder”

Para dar a conocer la primera exposicién del afio, “El Arte del Poder. La Real Armeria
y el Retrato de Corte” (9 de marzo—23 de mayo), se planificaron acciones en medios
de comunicacién nacionales e internacionales. De entre las revistas especializadas, se
escogieron para insertar una pagina a color los nimeros de abril de Descubrir el Arte
y Subastas del Siglo XX, y el nimero de primavera de Ars Magazine. Entre los medios
de dmbito internacional se seleccionaron The Burlington Magazine, Apollo 'y The Art
Newspaper.

También se llevé a cabo una campana de exterior con vallas en Metro de Madrid,
del 8 de marzo al 4 de abril, y autobuses de la EMT de Madrid, donde se exhibi6 el
anuncio de la exposicién desde el 15 de marzo hasta el 25 de abril. Ademads se contra-
taron acciones en Internet, que se mantuvieron activas entre el 9 de marzo y el 4 de
abril, y para las que se seleccionaron los sitios Elmundo.es y Elpais.com, ademds de
la versién digital de Lz Guia del Ocio. Una accién en la pagina web de LArt Aujourdbui
terminé de completar la campana publicitaria de “El Arte del Poder”.

DESARROLLO 169



Nuevas salas de pintura espaiiola del Romdnico al Renacimiento

Al objeto de difundir la presentacién de las nuevas salas del Museo del Prado dedicadas
ala pintura espafiola medieval y renacentista (desde el 26 de marzo), que forman parte
del Programa “La Coleccién: la Otra Ampliacién del Prado” (Programa de Reordena-
cién de Colecciones), se programé y gestion6 una campaiia de publicidad con acciones
en medios especializados en cultura y ocio de difusién nacional.

Se insertaron anuncios de una columna en los suplementos culturales de los prin-
cipales diarios: en el "ABCD de las Artes y las Letras", los dias 17 y 24 de abril; en "El
Cultural" de E/ Mundo los dias 16, 23 y 30 de abril; en "Babelia" de E/ Pais el 17y el 24 de
abril y en "Fuera de Serie" de Expansion, el 16 y el 23 de abril. Y se publicé un anuncio
de una pagina en La Guia del Ocio de 22 de abril.

La campana en Internet, con acciones que se realizaron del 26 de abril, al 9 de mayo,
estuvo dedicada a anunciar el programa Noches del Prado —que en verano de 2010 se desa-
rroll6 en las nuevas salas de pintura espafiola del Romanico al Renacimiento-y a favorecer
lainscripcién en €l a través de Internet. Los medios escogidos para ello fueron Hoyesarte.
com, ElCultural.es, Revista de Arte-Logopress, Masdearte.com y Ars Magazine.

“La Obra Invitada: Las hijas de Edward Darley Boit de Jobn Singer Sargent”

Con el fin de apoyar la difusion de esta exposicién, que se celebré del 16 de marzo al 30
de mayo de 2010, el Museo gestiond y coordiné una accién publicitaria en mobiliario
urbano del Ayuntamiento de Madrid que se desarroll6 entre el 19 y el 25 de abril.

“Bibliotheca Artis. Tésoros de la Biblioteca del Museo del Prado”

Con motivo de la exposicion “Bibliotheca Artis” (5 de octubre de 2010—30 de enero de
2011), se decidi6 anunciar su celebracion en la revista especializada Educacion y Biblio-
teca, con una insercion en el nimero de marzo—abril.

“Los Amores de Mercurio 'y Herse. Una Tapiceria Rica de Willem de Pannemaker”

A fin de anunciar de anunciar la celebracién de la exposicién “Los Amores de Mercurio
y Herse” (1 de junio—26 de septiembre), se realiz6 una accién publicitaria en mobiliario
urbano del Ayuntamiento de Madrid para la exhibicién de carteles del 2 al 8 de agosto
y del 16 al 22.

“Turner y los Maestros”

Con el objetivo de contribuir a la difusién de la exposicién “Turner y los Maestros” (a1
de junio—24 de septiembre), se gestion6 una campaia publicitaria con acciones planifi-
cadas en distintos medios de prensa nacional, revistas especializadas de ambito nacio-
nal e internacional, diferentes soportes de exterior e Internet. Se contrataron acciones
en Elpais.com y Elmundo.es, del 28 de junio al 5 de julio de 2010. En revistas nacionales
se realizaron inserciones en dos de los medios mds prestigiosos entre las especializadas
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en arte: la revista trimestral Ars Magazine, y Descubrir el Arte, en su numero de julio. Los
medios internacionales seleccionados fueron Art News, en su nimero de julio y agos-
to, e I/ Giornalle del’Arte, edici6n de julio. En todos ellos se publicé un anuncio de una
pégina en color, salvo en la italiana, que conté con media pagina.

Para la campaiia en prensa se planificaron inserciones, de pagina completa a color, en
casi todos los casos, en los principales diarios de difusién nacional. En E/ Pass los dias 4, 11,
18y 25 de julio, en E/ Mundo los dias 3, 19, 16, 23 de julio y en su suplemento "El Cultura'l el
dia 2 de julio; en ABClos dias 7, 16 y 21 de julio, y el dia 24 del mismo mes en su suplemen-
to "ABCD"; en Puablico los dias 6, 13y 20 de julio y en Lz Razdn los dias 8, 15 y 22 de julio.

“Exterior” fue otra de las vias utilizadas. En Madrid se contraté un circuito de gran-
traseras de autobuses de la EMT, entre el 1 de julio y el 2 de agosto. Ademds se realiz
publicidad en Metro de Madrid por medio de vallas del 5 al 27 de julio, y se anunci6 la
exposicién en mobiliario urbano del Ayuntamiento de Madrid, del 19 al 15 de julio y
del 2 al 8 de agosto. Para completar la campafa de exterior se contrataron espacios pu-
blicitarios en las estaciones de AVE de las lineas Madrid—Barcelona y Madrid-Sevilla
desde el 6 de julio hasta el 10 de agosto.

Cdtedra del Prado 2010-2011

Con ocasién de la celebracién de la segunda edicién de la Catedra Museo del Prado “La
Linea de Parrasio. Estrategias del Dibujo: experimentacién, practicas de taller e Histo-
ria del Arte” (noviembre de 2010-abril de 2011), dirigida por Salvatore Settis, se gestio-
n6 la contratacién de una campafia publicitaria en medios especializados nacionales e
internacionales. Las acciones se planificaron con el objetivo de comunicar el Programa
del Ciclo de Conferencias de la Cédtedra y facilitar la inscripcién primero a través de
Internet, en una campafa que se desarroll6 durante el mes de septiembre y parala que
se seleccionaron los medios Hoyesarte.com y su boletin, Revistadearte—Logopress, El-
Cultural.es, Masdearte.com y la secciones de Cultura y Madrid de EIMundo.es. Ade-
mds se contraté un e-mailing a través del servicio de distribucién Exit-mail.

Los suplementos culturales de los diarios de &mbito nacional escogidos fueron "Ba-
belia", los dias 11, 18 y 25 de septiembre, "El Cultural" de E/ Mundo los dias 10, 17y 24
de septiembre y "ABC Cultural", los dias 11 y 18 de septiembre. Los anuncios fueron
de media péagina a color. En cuanto a las revistas, se contrataron inserciones de media
pégina en Arte y Parte, Descubrir el Arte'y Album, mientras que las internacionales selec-
cionadas para insertar un anuncio de cuarto de pagina fueron The Burlington Magazine,
Master Drawings, Apollo y The Art Newspaper.

Programa “El Arte de Educar”

El programa que el Museo y la Caixa ponen a disposicién de la comunidad educativa
fue objeto de una campana publicitaria que se desarroll6 entre septiembre y octubre,
con acciones en medios especializados tanto impresos como online y también en me-
dios generalistas de gran difusién.
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Se seleccionaron diversas publicaciones sectoriales con difusion preferente en la
Comunidad de Madrid, de modo que se insertaron anuncios de una pagina a color en
Padres y Colegios, Maestra de Primaria y Escuela, asi como en el suplemento "Aula" de El
Mundo, en el que se realizaron dos inserciones: el 27 de septiembre y el 4 de octubre.
En los principales diarios de 4mbito nacional —E/ Pas, E/ Mundo, ABC, La Razon 'y Pi-
blico— se contrataron sendas inserciones de una pagina entre el 3 y el 11 de septiembre.

Las acciones realizadas en Internet tuvieron luegar entre el 13 de septiembre y el 12
de octubre, y los medios seleccionados fueron Magisnet, la version digital de Padres y
Colegios, y las secciones “Aula”, “Madrid” y “Home” de EIMundo.es. La campafia online
se complementd con la edicién digital de E/ Pais.

“Pasidn por Renoir. La coleccion del Sterling and Francine Clark Art Institute”

Con el objetivo de dar a conocer al publico la celebracién de la exposicién “Pasién por
Renoir” (19 de octubre de 2010-13 de febrero de 2011) se programaron y gestionaron des-
de el Museo acciones publicitarias en diversos soportes de exterior y en medios genera-
listas y especializados en ocio y en cultura de 4mbito regional, nacional e internacional.

Se planificaron varias inserciones de una pagina en los principales diarios de difu-
si6én nacional: los dias 24 y 31 de octubre y 7 de noviembre en E/ Mundo y en el suple-
mento "Domingo" de E/ Pafs, asi como en el suplemento "Metrépoli” el 22 de octubre;
los dias 31 de octubre y 7 de noviembre en ABC, y el 23 de octubre en "ABC Cultural";
en Piblico el anuncio se publicé los dias 23y 30 de octubre y el 6 de noviembre, y en La
Razon el 19y el 30 de octubre, y el 6 de noviembre.

Las publicaciones sectoriales escogidas para la insertar una pagina fueron la edicién
de diciembre de la revista Descubrir el Arte,la de noviembre de Téndencias, la de invierno
de Ars Magazine y la de diciembre—enero de Arte y Parte, entre los medios nacionales;
y se decidié la contratacién de una pagina completa en I/ Giornalle del’Arte y The Art
Newspaper en noviembre, entre los de 4mbito internacional.

En cuanto a soportes de exterior, se contrataron la exhibicién de vallas en Metro de
Madrid desde el 18 hasta el 31 de octubre, y anuncios en pantallas Led situadas en los
principales accesos a Madrid por carretera, desde el 25 de octubre al 19 de noviembre.
La campafia se reforzé con carteles en mobiliario urbano del Ayuntamiento de Madrid
en el periodo comprendido entre el 11 y el 30 de octubre.

Ademas, desde el Museo se ayudé a coordinar la ejecucion de diversas inserciones
y acciones contratadas por el patrocinador de la exposicién, tanto en medios digitales
especializados en cultura como en revistas culturales y en el suplemento "El Cultural”
de E/ Mundbo.

“Rubens”

La dltima exposicién temporal programada en 2010, “Rubens” (5 noviembre 201023
enero 2011) también cont6 con una campafia publicitaria que ayudé a su difusién. El
Museo gestioné las contrataciones de espacios publicitarios en soportes de exterior y
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en los suplementos culturales de los principales diarios de 4mbito nacional. En "Babe-
lia"” se hicieron dos inserciones de una pagina el 4 y el 11 de diciembre; en "El Cultual”
de E/ Mundo, los dias 10 y 17 de diciembre; y en "ABC Cultural", el 18 de diciembre.
También se public6 un anuncio de una pégina a color en la edicién de enero-marzo de
2011 de Ars Magazine.

La campafa que se contraté en Metro de Madrid se desarroll6 entre el 20 de di-
ciembre y el 3 de enero, y ademads se gestion6 la exhibici del anuncio en mobiliario ur-
bano del Ayuntamiento de Madrid desde el 22 hasta el 28 de noviembre.

PAGINA WEB

El afio 2010 puede considerarse como un periodo de especial crecimiento cualitativo
y cuantitativo en cuanto la presencia online del Museo del Prado. Crecimiento que en
lo cuantitativo se ve reflejado en el importante aumento de visitas al website institu-
cional, asi como al notable incremento de seguidores en las redes sociales en las que
estd presente el Museo. En respuesta a esta demanda la web ha ampliado también sus
propuesta de contenidos, especialmente, con la creacién del Canal PradoMedia, con-
tenedor de todos los contenidos multimedia que se generan para la web del Museo, asi
como con la creacién de versiones adaptadas para dispositivos méviles con la intencién
de hacer mas presente el Museo del Prado en todo tipo de publicos, medios y soportes.
Ademads y siendo nuevamente pionero en la publicacién de un desarrollo inédito en la
difusién de contenidos artisticos via Internet, a finales de afio se present6 en la web el
video multi-interactivo “Rubens 360°”, con imdagenes de la exposiciéon dedicada al ar-
tista y acceso a multiples contenidos multimedia desde el mismo.

AMPLIACION DE CONTENIDOS Y CANALES DE NUEVA CREACION

Restauracion

Durante este ejercicio, gracias a los contenidos facilitados por el Gabinete Técnico y
el Area de Restauracion, los usuarios de la web han podido acceder a informacién de-
tallada sobre el proceso de restauracién de Adin y Eva de Durero, y de Neron y Séneca
de Eduardo Barrén. Tras la documentacién en video por parte del Servicio Web de las
fases mas relevantes del proceso de restauracién de Addn y Eva de Durero alo largo
de 2009, en noviembre de 2010 y coincidiendo con la presentacién en sala de las obras
ya restauradas, se publicaron tres videos explicativos; uno centrado en la restauracién
del soporte, otro de la capa pictérica y un tercero, sobre la historia y relevancia de las
dos obras de Durero, con comentarios y explicaciones del Director Adjunto de Con-
servacion e Investigacion del Museo y la Jefe del Departamento de Conservacion res-
ponsable del estudio y cuidado de ambas obras. Por otro lado, el video explicativo del
proceso de restauracién ubicado en la sala anexa a las obras ya restauradas fue también
realizado y editado por personal del Servicio Web.
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Adgquisiciones

Alo largo de 2010, se han incorporado las adquisiciones realizadas por el Museo en
los afios 2008 y 2009. También se ha estado trabajando en el histérico de adquisicio-
nes editando la informacién relativa a los afios anteriores a 2004 con la intencién de
publicar durante el 2011 las adquisiciones que tuvieron lugar en los afios 2003 y 2004.
Por 1ultimo, en los afios ya publicados, de 2005 a 2009, se ha procedido a vincular los
autores y obras citados con las voces correspondientes de la Enciclopedia del Museo del
Prado recogida en la web.

A fondo

Dentro de la seccién “A fondo” del Canal Coleccién se ha presentado el estudio de la
obra El Emperador Carlos V, a caballo, en Miihlberg (cat. p—410) coincidiendo con la cele-
bracién de la exposicién “El Arte del Poder. La Real Armeria y el Retrato de Corte”.

Exposiciones
Alo largo del afio se ha revisado la informacién contenida en los microsites de exposi-
ciones pasadas hasta el 2003 en su versién en inglés, proceso que continuara realizin-
dose alo largo del afio en curso. Por otro lado, se han realizado un total de 15 microsites
informativos de todas y cada una de las exposiciones presentadas por el Museo durante
el afio 2010.

Catedra del Museo del Prado

Tras la inauguracién de la Cdtedra Museo del Prado 2009, dirigida por Philippe de
Montebello, en 2010 el microsite informativo de la Catedra se adapt6 en contenidos,
informacién y servicios a la nueva edicién de la Catedra, dirigida por Salvatore Settis.
Por ultimo, se publicé en la web un resumen en video de 10 minutos —en el idioma ori-
ginal y en versién con subtitulos en espafiol- de las conferencias que formaron parte
de la Cétedra 2009, asi como una conversacion entre el Profesor Settis y el Director
Adjunto de Conservacién, grabada en video por el Servicio Web con motivo de la pre-
sentacion de la Catedra 2010.

PradoMedia

En septiembre de 2010 se lanz6 PradoMedia, nuevo canal especificamente destina-
do a aglutinar y presentar ordenadamente todos los contenidos multimedia ubicados
en las distintas secciones y canales de la web del Museo. En el momento de su lanza-
miento el nuevo canal multimedia present6 agrupados por tematica mas de 70 videos,
50 audioguias (espaiiol e inglés) de obras del Museo, acompafiadas por su correspon-
diente imagen navegable, y otros desarrollos multimedia, como signoguias e infogra-
fias, juego didécticos, relacionados con la coleccién, exposiciones temporales (tanto
actuales como pasadas) actividades educativas, actividad de restauracién y actividad
de investigacién e infografias sobre la coleccién y exposiciones etc. Estos contenidos,
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anteriormente citados, se distribuyen en cinco secciones: Coleccién, Investigacion,
Exposiciones, Educacién y Juegos, y sus consiguientes subsecciones para una mejor
navegabilidad por parte del usuario.

NUEVOS DESARROLLOS MULTIMEDIA

Videos

Alo largo del afio, se han producido, editado y publicado en la web mas de 40 videos,
entre los que se incluyen uno o varios dedicados a cada exposicién temporal inaugura-
daen 2010. Entre ellos, cabe destacar los dedicados al proceso de restauracién de Adin
y Eva de Durero, los realizados con motivo de la exposicién “Bibliotheca Artis” donde
se comentan los ejemplares mas valiosos de la Biblioteca del Museo por parte del Co-
misario de la muestra, los dedicados a las “Obras Invitadas” que se expusieron en este
afo tales como La compariia del Capitin Reijnier Reael y Las hijas de Edward Darley Boit,
los realizados en la Real Féabrica de Tapices con motivo de la exposicién “Los Amores
de Mercurio y Herse. Una Tapiceria Rica de Willem de Pannemaker” ilustrando el pro-
ceso de restauracion de las obras, los videos dedicados a las exposiciones “Turner y los
Maestros”, “Pasion por Renoir”, “Holandeses en el Prado” y “Rubens”, las varias expli-
caciones realizadas en las salas de las restauraciones, ltimas adquisiciones, etc. reco-
gidas dentro de la actividad “El Prado Habla”, la grabacién de conversaciones como la
citada con motivo de la Cétedra 2010 o la que tuvo lugar entre Richard Hamilton y la
Comisaria de la muestra con motivo de la exposicién “*Las meninas” de Richard Hamil-
ton”, asi como los videos dedicados al montaje de armaduras renacentistas con motivo
de la exposicién “El Arte del Poder”.

Infografias
Al igual que en el anterior ejercicio, el desarrollo de infografias especificas para ciertas
exposiciones o servicios del Museo ha supuesto una constante a lo largo de 2010. En
concreto, respecto a los desarrollos infograficos dedicados al Plan de Colecciones, se
realizaron sendas infografias dedicadas a las nuevas salas de Velazquez y a las salas de
pintura espafiola del Romanico al Renacimiento. También, se efectuaron infografias es-
pecificas para ciertas exposiciones, en las que se presentaron las obras que componian la
muestra con imagen ampliable y navegable junto a su audioguia o texto de cartela, como
en “El Arte del Poder”, “Turner y los Maestros” y “Pasi6én por Renoir”, entre otras.

Por tltimo, con motivo del Itinerario de Navidad propuesto por el Area de Educa-
cidn, se realizé una infografia con los contenidos del mismo para los usuarios de la web
que no pudieran disfrutar el mismo en las salas del Museo.

Audioguias infantiles
El equipo web amplié a 12 (ocho, en el 2009) las audioguias infantiles interactivas de

obras maestras disponibles para nifios y familias a lo largo del 2010.
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Audioguias

Asi mismo, durante el 2010 se subieron a la web un total de 222 audioguias interactivas
(en espanol) y 129 (en inglés) de la coleccién del Museo, disponibles con imagen am-
pliable y navegable mientras se reproduce la explicacién en audio. Con este nimero de
audioguias se ponen a disposicién del usuario de la web la prictica totalidad de audio-
guias de la Coleccién Permanente del Museo disponibles para el visitante del mismo.

_Juegos interactivos

Durante el 2010 se realizaron siete nuevos juegos sobre las obras de la coleccién del
Museo, con distintos niveles de dificultad y orientados a todos los publicos. También,
orientado al publico infantil se realiz6 un juego ilustrativo del montaje de la armadura
de Felipe II en San Quintin con motivo de la exposicién “El Arte del Poder”. Por ul-
timo, orientado a un publico de mayor edad, el microsite de la exposicién Turner, un
complejo juego de diferencias.

Video interactivo

Bajo el titulo de “Rubens 360°” el Museo del Prado publicé, con motivo de la exposi-
cién “Rubens”, el primer video online multi—interactivo aplicado a la difusion artistica.
La iniciativa, pionera en el entorno web de museos, constituy6 una nueva apuesta del
Prado por facilitar el disfrute de sus colecciones y exposiciones. Esta nueva forma de
presentacién multimedia traspasa las limitaciones de un video tradicional permitiendo
al usuario interactuar dentro del propio contenido audiovisual optando por detenerse
en multiples ‘puntos calientes’ (hotspots) que, en este caso, le permiten acceder, una por
una, a todas las obras de Rubens que atesora el Prado. De esta forma, los internautas
encontraran a su disposicion, como contenidos adicionales vinculados a los mas de no-
venta hotspots definidos, tanto videos en los que el Comisario de la exposicién explica
detenidamente las obras, como imdgenes en alta resolucién a pantalla completa y una
ficha informativa en texto de cada una.

MEJORAS Y ACTUALIZACION DE BASES DE DATOS

Galeria Online

Alo largo del afio se ha ampliado el nimero de obras que forman parte de la Galeria
Online. A fines de 2010 el nimero de obras resefiadas ascendia mds de 3.700 obras
con ficha en espaol de la Coleccién Permanente y 1.000 obras con ficha en inglés.
Por otro lado, se han introducido textos descriptivos de obras en gran nimero de fi-
chas, principalmente en la coleccién de escultura cldsica, en las pinturas de naturalezas
muertas y en la coleccién de pintura holandesa. Las imdgenes de las obras de Rubens
se han actualizado a las dltimas realizadas con motivo de la exposicién “Rubens”. Se
continta trabajando con el Servicio de Documentacién en la actualizacién, ampliacién
y mejora de los contenidos que forman parte de Galeria Online.
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Enciclopedia del Museo

Se han completado y ampliado las voces de la Enciclopedia del Museo en estrecha cola-
boracién con la Fundacién Amigos del Museo del Prado, encargados de la edicién de la
publicacién, actualizindose la mayor parte de los contenidos a fecha de 2007.

OTROS DESARROLLOS

Version de la web adaptada a dispositivos mdviles
Desde mayo de 2010 los usuarios de iPhone, iPod Touch o teléfonos méviles avanzados
con sistema operativo Android pudieron acceder de forma mucho mds cémoda a los
principales contenidos online del Museo del Prado gracias a la creacién de dos versiones
web optimizadas para este tipo de dispositivos. Esta iniciativa se inscribi6é dentro del
proyecto de actuacién del Museo dirigido a mejorar y ampliar la accesibilidad del publi-
co a sus servicios, actividades y colecciones, denominado “La mejor experiencia del Pra-
do”y que se lleva a cabo bajo el patrocinio de Telefénica como Benefactor del mismo.
Los contenidos disponibles desde esta versioén adaptada incluyen acceso a las audio-
guias de casi 50 obras maestras de la Coleccién del Museo, asi como alos tres itinerarios
de visita recomendados (1 hora—2 horas—3 horas) y videos explicativos de las exposicio-
nes temporales en curso, ademads de toda la informacién practica para la visita (horario,
tarifas, accesos, canales de venta anticipada de entradas, servicios disponibles, etc.) e
informacién sobre las novedades mis relevantes de la programacién del Museo.

PROYECTOS 2.0

YouTube

Coincidiendo con el lanzamiento del Canal PradoMedia, en octubre abri6 al acceso
publico el Canal del Museo del Prado en el sitio web YouTube con 67 videos de diversas
temadticas que se fueron incrementando progresivamente conforme a las nuevas expo-
siciones, investigaciones y actividades cuyos contenidos cuenten con este desarrollo
online. Estos videos, disponibles también en la web del Museo, recogieron las explica-
ciones de los Comisarios de las distintas exposiciones organizadas por el Prado desde
2008 hasta la actualidad, también las videos explicativos de las diversas restauraciones
realizadas en el Museo, asi como los resimenes de las conferencias de la Catedra del
Prado 2009, entre otros contenidos. A finales de 2010, a menos de tres meses de abrir-
se al acceso publico, el canal habia registrado ya unas 472.000 reproducciones distri-
buidas entre un total de 100 videos subidos.

Redes sociales

Las cuentas del Museo las redes sociales Twitter y Facebook, continuaron durante el
2010 creciendo en el nimero de seguidores. Especial atencién merece el importante
incremento de seguidores en la red social Facebook, que de 19.000 seguidores en 2009
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pasé a 91.000 seguidores a finales de 2010, cerrando el ano como la institucién cultural
espafiola con mis seguidores en esta red. También en Facebook se vio incrementado
notablemente el nimero de comentarios de seguidores por post publicados. Por otro
lado, la red social Twitter subi6 el nimero de seguidores hasta los 93.000. Ambas ci-
fras sitdan al Prado entre los tres museos europeos con mayor nimero de seguidores
en estas redes sociales.

Datos de visitantes a la web en 2010

Total de nimero de visitas/afno

2010 2009

4.335.295 3.887.150

Incremento del 11.5%

Media de namero de visitas/dia

2010 2009

11.877,5 10.797,6

Incremento del 10%
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Relaciones Institucionales

INAUGURACIONES 2010

8 marzo

Inauguracién Oficial de la exposicién
“El Arte del Poder. La Real Armeriay el
Retrato de Corte” (Edificio Jer6nimos,
Salas Ay B) con la presencia de S.M. el
Rey; la Ministra de Cultura, D* Angeles
Gonzilez—Sinde; el Presidente de
Consejo General del Poder Judicial,

D. Carlos Divar; el Presidente del Real
Patronato del Museo Nacional del
Prado, D. Placido Arango; el Presidente
de Patrimonio Nacional, D. Yago Pico
de Coana, y la Presidenta de la Sociedad
Estatal de Accién Cultural Exterior,

D? Charo Otegui, co—organizadores de
la exposicion; el Director del Museo
Nacional del Prado, D. Miguel Zugaza y
el Comisario de la exposicién D. Alvaro
Soler del Campo, Conservador Jefe de la
Real Armeria de Madrid.

II Marzo

Inauguracién Oficial de la exposicién “El
Bodeg6n Espafiol en el Prado” (Programa
“Prado Itinerante”) en el Centro Cultural
Las Claras de Murcia, patrocinada por

la Fundacién Cajamurcia. Asistieron el
Presidente del Real Patronato del Museo
Nacional del Prado, D. Placido Arango;
el Presidente de Fundacién Cajamurcia,
D. Carlos Egea Krauel; el Director del
Museo Nacional del Prado, D. Miguel
Zugaza; el Gerente de la Fundacién
Cajamurcia, D. Pascual Martinez Ortizy
el Comisario de la exposicién, D. Juan J.
Luna, Jefe de Departamento de Pintura
del Siglo X VIII del Museo Nacional del
Prado.
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15 marzo
Presentacion en la Galeria Central

del Edificio Villanueva de “La Obra
Invitada”, Las bijas de Edward Darley
Bost de John Singer Sargent del Museum
of Fine Arts de Boston, muestra
patrocinada por la Fundacién Amigos
del Museo del Prado, con la asistencia
del Presidente del Real Patronato del
Museo Nacional del Prado, D. Placido
Arango; el Director del Museum of Fine
Arts de Boston, D. Malcolm Rogers, y
miembros de su Patronato; el Director
del Museo Nacional del Prado, D. Miguel
Zugaza; la Secretaria General de la
Fundacién Amigos del Museo del Prado,
D* Nuria de Miguel; la Conservadora

de la Coleccion de Arte Americano

del Museum of Fine Arts de Boston,

D* Erica H. Hirshler, y el Comisario

de la muestra, D. Javier Bardn, Jefe de
Departamento de Pintura del Siglo XIX
del Museo Nacional del Prado.

22 marzo
Presentacién de la exposicioén “*Las
meninas” de Richard Hamilton” (Sala

D del Edificio Jerénimos) con la
asistencia del propio artista, quien
estuvo acompafado por el Director del
Museo Nacional del Prado, D. Miguel
Zugaza, y la Comisaria de la exposicién,
D*® Manuela Mena, Jefe de Conservacién
de Pintura del Siglo XVIII y Goya del
Museo del Prado.
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25 marzo

Inauguracién de las nuevas salas de
Pintura Espafiola del Romanico al
Renacimiento del Edificio Villanueva,
patrocinadas por la Fundacién AXA,
con la presencia de la Ministra de
Cultura, D* Angeles Gonzilez-Sinde; el
Presidente del Real Patronato del Museo
Nacional del Prado, D. Placido Arango;
la Subsecretaria de Cultura, D* Mercedes
Elvira del Palacio; la Vicepresidenta del
Real Patronato del Museo Nacional del
Prado, D* Amelia Valcarcel; el Consejero
Delegado del Grupo AXA Espaia,

D. Javier de Agustin; la Directora de la
Fundacién AXA, D* M* Teresa Ortiz—
Bau; el Director del Museo Nacional

del Prado, D. Miguel Zugazay el
Director Adjunto de Conservacion e
Investigacion del Museo Nacional del
Prado, D. Gabriele Finaldi.

31 mayo
Presentacion de la exposicién “Los
Amores de Mercurio y Herse. Una
Tapiceria Rica de Willem de Pannemaker”
(Sala C del Edificio Jerénimos) con la pre-
sencia del Presidente del Real Patronato
del Museo Nacional del Prado, D. Placido
Arango; el Presidente de la Fundacién
Casa Ducal de Medinaceli, D. Ignacio
Medina, Duque de Segorbe; el Director
del Museo Nacional del Prado, D. Miguel
Zugaza; la Directora de la Fundacién de

la Real Fébrica de Tapices, D* Dolores
Asensi; y las Comisarias de la exposicién,
D? Concha Herrero, Conservadora

de Tapices de Patrimonio Nacional, y

D? Leticia Azcue, Jefe de Conservacién de
Esculturay Artes Decorativas del Museo
Nacional del Prado.
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21 junio

Inauguracién Oficial de la exposicién
“Turner y los Maestros” (Salas Ay B del
Edificio Jerénimos), patrocinada por

la Fundacién AXA con la colaboracién
de la Comunidad de Madrid, con

la asistencia de la Presidenta de la
Comunidad de Madrid, D* Esperanza
Aguirre; el Presidente del Consejo de
Estado, D. Francisco Rubio Llorente;

el Vicepresidente de la Comunidad de
Madrid, D. Ignacio Gonzilez Gonzalez;
el Presidente del Real Patronato del
Museo Nacional del Prado, D. Plicido
Arango; el Consejero Delegado del
Grupo AXA Espafia, D. Javier de
Agustin; la Vicepresidente del Real
Patronato del Museo Nacional del Prado,
D*® Amelia Valcarcel; la Viceconsejera

de Cultura de la Comunidad de Madrid,
D? Concha Guerra; el Director del
Museo Nacional del Prado, D. Miguel
Zugaza; la Directora de la Fundacién
AXA, D* M* Teresa Ortiz—Bau; el
Comisario del proyecto, D. David Solkin
(Courtauld Institute of Art, Londres) y
el Comisario de la exposicién en Madrid,
D. Javier Bardn, Jefe de Departamento
de Pintura del Siglo XIX del Museo
Nacional del Prado.

1 octubre

Espacio Cultural de CajaCanarias
(Tenerife). Inauguracion de la exposicién
“El Retrato Espaiiol en el Prado. Del
Greco a Sorolla”, dentro del Programa
“Prado Itinerante” (octubre 2010—enero
2011) con motivo de la celebracién

del centenario de la Caja. Asistieron

el Presidente del Real Patronato del
Museo Nacional del Prado, D. Plicido
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Arango; el Presidente de CajaCanarias,
D. Alvaro Arvelo Hernéndez; el
Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugaza; el Director
Adjunto de Administracién del Museo
Nacional del Prado, D. Carlos Ferndndez
de Henestrosa; los Comisarios de la
exposicién, D* Leticia Ruiz, Jefe de
Departamento de Pintura Espaiiolay
D. Javier Barén, Jefe de Departamento
de Pintura del siglo XIX.

5 octubre

Presentacion de la muestra “Bibliotheca
Artis. Tesoros de la Biblioteca del Museo
del Prado” (Sala D, Edificio Jer6nimos)

a cargo del Director Adjunto de
Conservacién e Investigacién del Museo
Nacional del Prado, D. Gabriele Finaldi
y el Comisario de la exposicién, D. Javier
Docampo, Jefe del Area de Biblioteca,
Archivo y Documentacién del Museo
Nacional del Prado.

18 octubre

Inauguracién de la exposicién “Pasion
por Renoir. La coleccién del Sterling and
Francine Clark Art Institute” (Sala 16B
del Edificio Villanueva), patrocinada por
la Fundacién BBVA, con la presencia

de la Ministra de Cultura, D* Angeles
Gonzilez-Sinde; el Presidente del

Real Patronato del Museo Nacional de
Prado, D. Placido Arango; el Presidente
de BBVA, D. Francisco Gonzilez; el
Presidente del Sterling and Francine
Clark Art Institute, D. Peter Willmot

y miembros del Patronato del Museo,

y su Director, D. Michael Conforti;

la Directora General de Bellas Artes,

D* Angeles Albert de Le6n; el Director
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de la Fundacién BBVA, D. Rafael Pardo
Avellaneda; la Viceconsejera de Cultura
de la Comunidad de Madrid, D* Concha
Guerra; el Director del Museo

Nacional del Prado, D. Miguel Zugaza;
el Conservador Jefe del Sterling and
Francine Clark Art Institute, D. Richard
Rand y el Comisario de la exposicién,

D. Javier Barén, Jefe de Departamento
de Pintura del siglo XIX del Museo
Nacional del Prado.

25 octubre

Inauguracién en el Palacio Real (sede
principal) y el Museo Nacional del Prado
a continuacién de la exposicién “Pintura
de los Reinos. Identidades Compartidas
en el Mundo Hispanico” (Sala C,
Edificio Jer6nimos), con la asistencia,

en el Museo del Prado, de la Primera
Dama de México, D* Margarita Zavala
Go6mez del Campo; el Presidente del
Real Patronato del Museo Nacional del
Prado, D. Placido Arango; el Presidente
de Patrimonio Nacional, D. Nicol4s
Martinez-Fresno; el Presidente del
Consejo de Administracién del Grupo
Banamex, D. Roberto Herndndez; la
Directora General de Fomento Cultural
Banamex, D* Candida Fernandez

de Calderdn; el Director del Museo
Nacional del Prado, D. Miguel Zugaza;
el Comisario del proyecto, D. Jonathan
Brown y el Comisario de la muestra en el
Prado, D. Javier Portts, Jefe del Area de
Conservacién de Pintura Espafiola hasta
1700 del Museo del Prado.
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4 noviembre

Inauguracién de la exposicién “Rubens”
(Salas Ay B del Edificio Jerénimos) y
presentacion del documental Rubens. Ef
Espectdculo de la Vida con la asistencia del
Presidente del Real Patronato del Museo
Nacional del Prado, D. Placido Arango;
el Director del Museo, D. Miguel
Zugaza; el Presidente de Centro de
Estudios Europa Hispanica, D. José Luis
Colomer, patrocinador del documental;
el Director del documental, D. Miguel
Angel Trujillo y el bailaor Israel

Galvin, intérprete; y el Comisario de la
exposicién, D. Alejandro Vergara, Jefe

de Conservacién de Pintura Flamencay
Escuelas del Norte del Museo Nacional
del Prado.

ACTOS CELEBRADOS 2010

25 de enero

Sala 12 del Edificio Villanueva.
Homenaje al Comité Internacional para
el Salvamento de los Tesoros de Arte
Espaiioles celebrado en la Sala 12 del
Edificio Villanueva, con la presencia del
Presidente del Gobierno, D. José Luis
Rodriguez—Zapatero; la Ministra de
Cultura, D* Angeles Gonzilez—-Sinde;

la Subdirectora General para la Cultura
de la UNESCO, D? Francoise Riviére;
el Presidente del Real Patronato del
Museo Nacional del Prado, D. Plicido
Arango; y el Director del Museo,

D. Miguel Zugaza. Recibieron la Medalla
de la Orden de las Artes y las Letras de
Espana las siguientes instituciones: el
Metropolitan Museum of Art de Nueva
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York (D* Emily Rafferty, Presidenta);
los Musées d’Art et d’Histoire

de Ginebra (D. Jean Yves Marin,
Director); los Musées de France

(D* Marie-Christine Labourdette,
Directora); el Musée du Louvre de
Paris (D. Bruno Delaye, Embajador de
Francia en Espaiia); los Musées Royaux
des Beaux—Arts de Bruselas ( D. Michel
Draguet, Director); la National Gallery
de Londres (D? Susan Foister, Directora
Adjuntay Directora de Colecciones); el
Rijksmuseum de Amsterdam (D. Wim
Pijbes, Director); la Tate Gallery

(D?* Dawn Ades, Patrona) y la Wallace
Collection (D. Christoph M. Wogtherr,
Jefe de Colecciones) de Londres.

25-27 enero

Auditorio. Celebracién del Congreso
“Patrimonio, Guerra Civil y Posguerra”
organizado por la Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales (SECC)
y el Museo Nacional del Prado bajo

la direcci6én de D. Arturo Colorado
(Universidad Complutense de Madrid).

1 febrero

Sala de Protocolo (Edificio Jer6nimos).
Firma del Convenio de Colaboracién
entre el Museo Nacional del Prado y la
Fundacién Cajamurcia para el patrocinio
de la exposicién “El Bodegén Espafiol en
el Prado” (Programa “Prado Itinerante”)
inaugurada en el Centro Cultural

Las Claras de Murcia el 11 de marzo:

el Presidente del Real Patronato del
Museo Nacional del Prado, D. Plicido
Arango; el Presidente de la Fundacién
Cajamurcia, D. Carlos Egea Krauel; el
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Director del Museo Nacional del Prado,
D. Miguel Zugaza; el Director Adjunto
de Administracion del Museo Nacional
del Prado, D. Carlos Ferniandez de
Henestrosa y el Gerente de la Fundacién
Cajamurcia, D. Pascual Martinez Ortiz.

8 febrero

Auditorio. Homenaje al poeta, ensayista,
historiador de arte y critico John Berger
organizado por la Fundacién Amigos
del Museo de Prado, con la presencia
del Presidente del Real Patronato del
Museo Nacional del Prado, D. Plicido
Arango; el Presidente de la Fundacién
Amigos del Museo del Prado, D. Carlos
Zurita, Duque de Soria y el Académico
D. Francisco Calvo Serraller. El evento
incluyé una conversacién—performance
entre el homenajeado y su hija Katya
(Lying Down to Sleep) y se cerré con la
entrega del Premio Fundacién Amigos
del Museo del Prado.

16 febrero

Sala de las Musas. Presentacion del
Programa 2010—2011 del Liceu de
Barcelona organizado por el Teatre

de Liceu con la presencia de la Ministra
de Cultura.

18 febrero

Sala de Conferencias (Edificio
Jer6nimos). Presentacion de la revista
Tarvilla (Educacién en los Museos)
organizado por la Universidad
Complutense de Madrid y el Area

de Educacion del Museo Nacional
del Prado.
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24 febrero

Aula Magna (Cas6n del Buen Retiro).
Reunién del Pleno del Real Patronato
del Museo Nacional del Prado con la
presencia de la Ministra de Cultura,
D* Angeles Gonzalez-Sinde.

7 marzo
Auditorio. Conferencia sobre

Artemisia Gentileschi a cargo de

D* Carmen Romero, con motivo del Dia
Internacional de la Mujer Trabajadora.

8 marzo

Auditorio. Presentacién a los medios

de la exposicién “El Arte del Poder. La
Real Armeriay el Retrato de Corte” con
la participacion del Director del Museo
Nacional del Prado, D. Miguel Zugaza;
el Presidente de Patrimonio Nacional,
D. Yago Pico de Coafiay la Presidenta de
la Sociedad Estatal de Accién Cultural
Exterior, D*. Charo Otegui, co-organi-
zadores de la muestra; el Director
Adjunto de Conservacién e Investigacién
del Museo Nacional del Prado,

D. Gabriele Finaldiy el Comisario de la
exposicién, D. Alvaro Soler del Campo,
Conservador Jefe de la Real Armeria de
Madrid (Patrimonio Nacional).

5 marzo

Galeria Central del Edificio Villanueva.
Rueda de Prensa para presentar la
“Obra Invitada” Las bijas de Edward
Darley Boit de John Singer Sargent
(Museum of Fine Arts, Boston) con la
participacién del Director del Museo
Nacional del Prado, D. Miguel Zugaza;
el Director del Museum of Fine Arts de
Boston, D. Malcom Rogers; la Secretaria
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General de la Fundacién Amigos del
Museo del Prado, D* Nuria de Miguel;

la Conservadora de la Colecciéon de Arte
Americano del Museum of Fine Arts

de Boston, D* Erica H. Hirshler y el
Comisario de la muestra, D. Javier Bardn,
Jefe de Departamento de Conservacién
de Pintura del Siglo XIX del Museo del
Prado.

24—26 marzo

Aula Magna (Casé6n del Buen Retiro).
Reunién del grupo internacional
CHARISMA, proyecto europeo de
investigacién de Patrimonio Cultural
(estudios fisicos) organizada por el
Museo Nacional del Prado (Area de
Restauracion).

17 abril

Acto de clausura (visita a la Coleccién
Permanente y recepcién en el Claustro)
de la reunién del “Ecofin”, organizada
por la Vicepresidencia Segunda del
Gobierno con motivo de la Presidencia
Espanola de la Unién Europea, con la
asistencia de la Vicepresidenta Segunda
del Gobierno, D? Elena Salgado, y los
Ministros de Economia y Finanzas de los
27 Estados Miembros de la Unién.

27 abril

Aula Magna (Cas6n del Buen Retiro).
Reunidn del Patronato del Centro
Niemeyer de Avilés, con la presencia del
Presidente del Principado de Asturias,
D. Vicente Alberto Alvarez Areces.

184

16 mayo

Concierto del tenor mexicano Ramén
Vargas en el Auditorio del Museo y
recepcioén en el Claustro organizados
por la Ministerio de Asuntos Exteriores
de México y su Embajada en Espana
con motivo de la visita del Presidente de
México, D. Felipe Calder6n, a Madrid.

18—-19 mayo

Aula Magna (Casén del Buen Retiro).
Reunion del European Board of National
Archivists organizada por la Direccién
General de Libros, Archivos y Bibliotecas
(Ministerio de Cultura). Presentacién a
cargo de la Ministra de Cultura.

19 mayo

Visita a la Coleccién Permanente

y recepcion en la Sala de las Musas
organizada por la Fiscalia General del
Estado con motivo de la reunién plenaria
de Fiscales Generales de la Unién
Europea en Madrid.

24 mayo

Auditorio. Firma del Convenio de
Colaboracién entre el Museo Nacional
del Prado, la Fundacién AXAy

la Comunidad de Madrid, para el
patrocinio de la exposicién “Turner y
los Maestros” cuya inauguracién tendria
lugar el 21 junio. Intervinieron en dicho
acto la Presidenta de la Comunidad

de Madrid, D* Esperanza Aguirre; el
Presidente del Real Patronato del Museo
Nacional del Prado, D. Plicido Arango;
el Consejero Delegado del Grupo

AXA Espafia, D. Javier d e Agustin y el
Director del Museo, D. Miguel Zugaza.
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26 mayo

Sala de Protocolo (Edificio Jer6nimos).
Firma del Convenio de Colaboracién
entre el Museo Nacional del Prado

y el Instituto de Turismo de Espafia
(TURESPANA) para la realizacién

de encuestas y estudios que permitan
obtener informacién sobre el perfil

de visitantes al Museo y su grado de
satisfaccion en el desarrollo de la visita.
Asistieron a dicho acto el Director

del Museo, D. Miguel Zugaza, y el
Secretario de Estado de Turismo y
Presidente de TURESPANA, D. Joan
Mesquida Ferrando, acompanados por
el Director Adjunto de Administracién,
D. Carlos Fernindez de Henestrosa

y la Coordinador General de
Administracién, D* Marina Chinchilla.

31 mayo

Sala de Protocolo (Edificio Jerénimos).
Firma del Convenio de Colaboracién
entre el Museo Nacional del Prado y la
Fundacién Casa Ducal de Medinaceli
para el apoyo a la exposicién “Los
Amores de Mercurio y Herse.

Una Tapiceria Rica de Willem de
Pannemaker”. Participaron en dicha
firma el Presidente del Real Patronato del
Museo Nacional del Prado, D. Plicido
Arango; el Presidente de la Fundacién
Casa Ducal de Medinaceli, D. Ignacio
Medina, Duque de Segorbe, y el Director
del Museo, D. Miguel Zugaza.

31 mayo

Sala C del Edificio Jer6nimos.
Presentacién a los medios de la
exposicién “Los Amores de Mercurio
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y Herse. Una Tapiceria Rica de Willem
de Pannemaker” con la participacion
del Director Adjunto de Conservacién
e Investigaciéon del Museo Nacional
del Prado, D. Gabriele Finaldi, y las
Comisarias del proyecto: D* Leticia
Azcue, Jefe de Conservacién de
Escultura y Artes Decorativas del
Museo Nacional del Prado y D* Concha
Herrero, Conservadora de Tapices de
Patrimonio Nacional.

31 mayo-I junio

Aula Magna (Cas6n del Buen Retiro).
Seminario “Iraining the Trainers:
Raising the Awareness for Mobility
of Collections in Europe", proyecto
de cooperacién de la Unién Europea,
organizado en el Museo Nacional del
Prado por la Subdireccién General de
Museos Estatales del Ministerio de
Cultura.

14 junio

Sala 12 del Edificio Villanueva. Entrega
del Premio Veldzquez de las Artes
Plasticas 2010 a la escultora colombiana
Doris Salcedo organizado por el
Ministerio de Cultura con la asistencia
de SS.AA.RR. los Principes de Asturias;
la Ministra de Cultura, D* Angeles
Gonzélez-Sinde; el Presidente del Real
Patronato del Museo Nacional del Prado,
D. Placido Arango; la Directora General
de Bellas Artes y Bienes Culturales,

D* Angeles Albert y el Director del
Museo, D. Miguel Zugaza.
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18 junio

Auditorio. Rueda de Prensa de
presentacién de la exposicién “Turner
y los Maestros” con la participacién del
Director Adjunto de Conservacién e
Investigacion del Museo Nacional del
Prado, D. Gabriele Finaldi; la Directora
de la Fundacién AXA (patrocinador

de la muestra), D* M*® Teresa Ortiz—
Bau; la Viceconsejera de Cultura de la
Comunidad de Madrid (colaborador
del proyecto), D* Concha Guerra; el
Comisario del proyecto, D. David
Solkin (The Courtauld Institute of
Art, Londres) y el Comisario de la
exposicién en Madrid, D. Javier Bar6n,
Jefe de Departamento de Conservacién
de Pintura del Siglo XIX del Museo
Nacional del Prado.

24 junio

Aula Magna (Casé6n del Buen Retiro).
Reunién del Pleno del Real Patronato del
Museo Nacional del Prado.

25 junio

Aula Magna (Casé6n del Buen Retiro).
Presentacion de la segunda edicion de
la Citedra Museo Nacional del Prado,
patrocinada por la Fundacién Mutua
Madrilefa. Participaron en dicho acto
el Director Adjunto de Conservacién e
Investigacién del Museo, D. Gabriele
Finaldi; el Director de la Fundacién
Mutua Madrilefia, D. Lorenzo Cooklin
y el Director de la Catedra, el Profesor
Salvatore Settis.
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5—9 julio

Auditorio. Celebracién del Curso de
Verano 2010 “El Prado Oculto. La

Vida Secreta del Museo: Conservacion,
Restauracién, Replicacién” organizado por
la Fundacién Amigos del Museo del Prado
y la Universidad Complutense de Madrid.

7 julio

Aula 1 (Casén del Buen Retiro). Sesién de
Clausura del Seminario “Espafia, entre
Paris y Roma” organizado por el Colegio
de Espafia—Paris, la Real Academia de
Espafia Roma, la Casa Velizquez y la
Residencia de Estudiantes.

13-15 julio

Auditorio. Curso Monografico “Los
Tapices Flamencos en el siglo XVI. La
Serie de Mercurio y Herse” patrocinado
por el Centro de Estudios Europa
Hispénica y organizado por el Museo
Nacional del Prado en colaboracién con
Patrimonio Nacional.

10 septiembre

Firma en Dallas (Texas) del Convenio de
Colaboracién entre el Museo Nacional
del Prado y el Meadows Museum para

la celebracién del proyecto expositivo
“The Prado at the Meadows: El Greco,
Ribera and Veldzquez, in a New Context.
An Annual Loan and Study Program”.
Participaron en el evento la Presidenta
del Meadows Museum, D* Linda P.
Evans y su Director, D. Mark Roglan; el
Director del Museo Nacional del Prado,
D. Miguel Zugaza, y el Director Adjunto
de Conservacién e Investigacion del
Museo, D. Gabriele Finaldi.
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11 septiembre

Participacién del Museo Nacional del
Prado en “La Noche en Blanco” con

la apertura (20.30—01.00 h.) de las
nuevas salas de Veldzquez en el Edificio
Villanueva gracias al patrocinio de la
Fundacién Cristina Masaveu.

23 septiembre

Nuevos Depésitos del Edificio
Jerénimos. Presentacién extraordinaria
alos medios de comunicacién del cuadro
de Pieter Bruegel “el Viejo”, E/ vino en

la fresta de San Martin, recientemente
descubierto y adquirido por el Estado
con fondos del Ministerio de Cultura

y del Museo Nacional del Prado antes

de su restauracion. Dicha presentacion
corri6 a cargo de la Ministra de Cultura,
D* Angeles Gonzalez-Sinde, quien
estuvo acompafiada por el Presidente del
Real Patronato del Museo Nacional del
Prado, D. Placido Arango; el Director del
Museo, D. Miguel Zugaza; el Director
Adjunto de Conservacién e Investigacion
del Prado, D. Gabriele Finaldiy la Jefe

de Departamento de Pintura Flamencay
Escuelas del Norte, D? Pilar Silva.

30 septiembre

Espacio Cultural de CajaCanarias
(Tenerife). Firma del Convenio de
Colaboracién entre el Museo Nacional
del Prado y la Caja General de Ahorros
de Canarias para la celebracion de la
exposicion “El Retrato Espanol en el
Prado. Del Greco a Sorolla”, dentro
del Programa “Prado Itinerante”
(octubre 2010—enero 201I) con motivo
de la celebracion del centenario de la
Caja. Asistieron el Presidente del Real
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Patronato del Museo Nacional del
Prado, D. Plicido Arango; el Presidente
de CajaCanarias, D. Alvaro Arvelo
Hernéndez y el Director del Museo,

D. Miguel Zugaza.

5 octubre

Sala 52 C. Firma del Convenio de
Colaboracién entre el Museo Nacional
del Prado y el Meadows Museum de
Dallas, Texas {ratificacién en Madrid
acto 10/9} para la celebracién de la
muestra “El Prado en el Meadows: El
Greco, Ribera y Veldzquez, en un nuevo
contexto. Préstamo anual y programa
de estudio” con la participacién del
Alcalde de Dallas, D. Tom Leppert;

el Presidente del Real Patronato del
Museo Nacional del Prado, D. Placido
Arango; la Presidenta del Meadows
Museum, D? Linda P. Evans; la
Presidenta del Consejo Asesor del
Meadows Museum; D? Linda P. Custard,;
el Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugaza; el Director
del Meadows Museum, D. Mark Roglan;
el Director Adjunto de Conservacién

e Investigacion del Museo Nacional

del Prado, D. Gabriele Finaldi; el
Vicerrector de la Southern Methodist
University, D. Paul Ludden y miembros
del Patronato del Meadows Museum.

8 octubre

Acto de clausura (visita a la Coleccién
Permanente y recepcion) de la reu-
nién “Agora 2010 América Latina”
organizado por la Fundacién
Internacional y para Iberoamérica de
Administracién y Politicas Publicas
(r11aP) en el Museo Nacional del Prado.
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11-15 octubre

Sala de Conferencias (Edificio
Jerénimos). Celebracién del Curso
“Introduccién a las Fuentes del Arte
Virreinal” organizado por la Direccién
General de Bellas Artes y Bienes
Culturales del Ministerio de Cultura en
el Museo Nacional del Prado.

18 octubre

Auditorio. Presentacion a los medios

de la exposicién “Pasion por Renoir.

La coleccion del Sterling and Francine
Clark Art Institute”, patrocinada por

la Fundacién BBVA. Participacion el
Director del Museo Nacional del Prado,
D. Miguel Zugaza, y del Director del
Sterling and Francine Clark Art Institute,
D. Michael Conforti; el Director de

la Fundacién BBVA, D. Rafael Pardo
Avellaneda, y los co-Comisarios del
proyecto, D. Richard Rand, Conservador
Jefe del Clark Art Institute y D. Javier
Barén, Jefe de Departamento de
Conservacion de Pintura del Siglo XIX
del Museo del Prado.

19 octubre

Auditorio. Inauguracién del Ciclo de
Conferencias 2010—2011 de la Fundacién
Amigos del Museo del Prado (“Los Dio-
ses Cautivos. Mitologia en el Museo

del Prado”), dirigido por el Catedratico
Francisco Calvo Serraller (hasta mes de
diciembre).

20 octubre

Aula Magna (Casé6n del Buen Retiro).
Reunién del Pleno del Real Patronato
del Museo Nacional del Prado con la
asistencia de la Ministra de Cultura,
D* Angeles Gonzilez-Sinde.
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21 octubre

Auditorio. Presentacion del libro Pintura
de los Reinos. Identidades compartidas.
Territorios del mundo bispdnico, siglos XVI1-
XVII de Jonathan Brown que acompafé
la exposicién del mismo titulo inaugurada
en el Palacio Real y Museo Nacional del
Prado el 25 de octubre. Asistieron al acto
el el Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugaza; el Presidente
de Patrimonio Nacional, D. Nicolas
Martinez-Fresno; la Directora General de
Fomento Cultural Banamex, D?* Cindida
Fernandez de Calderén; la Consejera de
Fomento Cultural Banamex, D* Maria
Teresa Franco; el Catedratico Emérito

de Historia Moderna de la Universidad
de Oxford, D. John Elliot y el autor del
libro D. Jonathan Brown (Universidad de
Nueva York).

Sala 94. Firma del Convenio de
Colaboracién entre el Museo Nacional
del Prado y el Yomiuri Shinbum para

el patrocinio de la exposicién “Goya:
Luces y Sombras” que se celebrard en

el National Museum of Western Art

de Tokio entre octubre 2011 y enero
2012. Asistieron el Presidente del Real
Patronato del Museo Nacional del Prado,
D. Placido Arango; el Presidente del
Yomiuri Shinbum, D. Hitoshi Uchiyama;
el Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugazay el Director
Ejecutivo para Proyectos Culturales

y Deportivos del Yomiuri Shinbum,

D. Shunsuke Kanda y los dos comisarios
del proyecto, D* Manuela Mena, Jefe del
Area de Conservacién de Pintura del
Siglo XVIIIy Goya, y D. José Manuel
Matilla, Jefe de Departamento de Dibujos
y Estampas del Museo.
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4 noviembre

Sala B (Edificio Jer6nimos). Presentacién
alos medios de la exposicién “Rubens”
con la participacién del Director del
Museo Nacional del Prado, D. Miguel
Zugaza, y el Comisario de la exposicién,
D. Alejandro Vergara, Jefe del Area de
Conservacién de Pintura Flamencay
Escuelas del Norte del Museo del Prado.

10—-12 noviembre

Celebracion en el Museo Nacional del
Prado (Aula Magna del Cas6n del Buen
Retiro y Auditorio) del I Congreso
Europeo de Estética organizado por la
Direccién General de Bellas Artes del
Ministerio de Cultura.

15 noviembre

Galeria Central (Edificio Villanueva).
Firma del Convenio de Colaboracién
entre el Museo Nacional del Prado

y la Fundacién El Greco 2014 para

la celebracion del IV centenario del
fallecimiento de El Greco. Asistieron a
dicho acto el Presidente de la Junta de
Comunidades de Castilla-La Mancha,
D. José M*® Barreda; el Presidente del
Real Patronato del Museo Nacional del
Prado, D. Placido Arango; el Presidente
del Patronato de la Fundacién El
Greco 2014, D. Gregorio Marafién;

la Consejera de Educacién, Ciencia

y Cultura de la Junta de Castilla-La
Mancha, D* M* Angeles Garcia; el
Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugaza, el Director
de la Fundacién El Greco 2014, D. Jests
Arrobles; y la Presidenta del Consejo
Asesor de la Fundacién El Greco 2014,
D? Paloma Acufa.
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19 noviembre (191 Aniversario del Museo
Nacional del Prado)

Auditorio. Concierto especial “El arte
instrumental en la época de Rubens”

a cargo del grupo barroco La Folia
(Director D. Pedro Bonet).

24 noviembre

Auditorio. Firma del Convenio de
Colaboracién entre el Museo Nacional
del Prado y la Fundacién Iberdrola

para apoyar, en calidad de Miembro
Protector, el Programa de Restauraciéon
del Museo y presentacion de las tablas
Adin 'y Eva de Durero tras su reciente
restauracion. Intervinieron el Presidente
del Real Patronato del Museo Nacional
del Prado, D. Plicido Arango; el
Presidente de Iberdrola, D. Ignacio
Sdnchez Galdn; el Presidente de la
Fundacién Iberdrola, D. Manuel Marin
y el Director del Museo, D. Miguel
Zugaza. Asistieron al acto los miembros
del Patronato de la Fundacién Iberdrola
que se reunio a continuacién en sesioén
plenaria en el Gabinete de Dibujos y
Estampas del Museo.

25 noviembre

Auditorio. Conferencia inaugural de

la Catedra del Museo del Prado 2010
(patrocinada por la Fundacién Mutua
Madrilefa) a cargo de su Director, el
Profesor Salvatore Settis: “Las Artes del
Disefio. Parrasio, Zeuxis, Plinio y las
Funciones del Dibujo en la Tradicién
Europea”. Asistieron el Presidente del
Real Patronato del Museo Nacional

del Prado, D. Placido Arango, el
Presidente de Mutua Madrilefa,

D. Ignacio Garralda; el Director del
Museo , D. Miguel Zugazay el Director
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de la Fundaciéon Mutua Madrilefia,
D. Lorenzo Cooklin. Seminario del
Profesor Settis al dia siguiente para
alumnos de la Cétedra.

2 diciembre

Auditorio. 2* Conferencia de la Catedra
del Museo del Prado 2010—2011, a cargo
del Profesor Salvatore Settis: “Reliquias
del Trazo y el Dibujo en Grecia, Romay
Egipto”. Seminario del Profesor Settis al
dia siguiente para alumnos de la Catedra.

13 diciembre

Presentacién en el Auditorio del libro La
hora del recreo, organizado por Telef6nica,
patrocinador de la publicaciény
Miembro Benefactor del Museo
Nacional del Prado, a la que asistieron

el Presidente de Telefonica, D. César
Alierta; el Vicepresidente Ejecutivo de
la Fundacién Telefénica, D. Javier Nadal
y escritores, fotGgrafos y coordinadores
del libro.

18 diciembre

Auditorio. Concierto de Navidad
“Una melodia Suena en Belén”
(Arcangelo Corelli).

22 diciembre

Auditorio. Concierto de Villancicos
a cargo de la Escolania del Real
Monasterio de El Escorial.

23 diciembre
Auditorio. Concierto de Villancicos a
cargo del Coro Reinado.

29 diciembre
Auditorio. Concierto de Villancicos
(Coro Schola Polifénica de Madrid).

30 diciembre
Auditorio. Concierto de Villancicos
(Coro Valdeluz).
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VISITAS MAS RELEVANTES 2010

— D. Peter Reberc. — D. Brad Owen
Embajador de Eslovenia en Espafia Vice Gobernador de Washington
— D? Kumari Selja — D. Jorge Pizarro
Ministra de Cultura de la India Presidente del Senado de Chile
— D. José Manuel Durao Barroso — D. Nguyen Quoc Tribu
Presidente de la Comisién Europea Ministro de Sanidad de Vietnam
— D. Catalin Predoiu — D. Dragoljub Micunovic
Ministro de Justicia de Rumania Ex—Primer Ministro de la Reptblica
— D. Vladimir Spidla de Serbia
Comisario Europeo de Empleo y — D. Fumiaki Takahashi
Asuntos Sociales Embajador de Japén en Espana
— D. Krysztof Kwiatkowski — D. Kenjino Monyji
Ministro de Justicia de Polonia Director General de Diplomacia
— D. Neven Mimica Publica del Ministerio de Asuntos
Vicepresidente Primero del Exteriores de Japon
Parlamento de Croacia — D? Celia Moret
— D. Alan Solomont Primera Dama de Chile
Embajador de Estados Unidos — D. Farooq Abdullah
en Espafia Ministro de Energia de India
— D. Konstantin Romodanovsky — D. Franklin Vergara
Ministro del Servicio Migratorio de Ministro de Sanidad Publica
la Federacion Rusa de Panama
— D. Rainer Robra — D" Viera Stupékova
Ministro del Land de Sajonia—Anhalt Embajadora de la Republica de Serbia
— S.A.R. la Infanta D* Pilar de Borbén en Espana
— D. Alexander I. Kutznetsov — D* Slavica Djukic-Dejanovic
Embajador de Rusia en Espafia Presidenta de la Asamblea Nacional
— D. Bozidar Djelic de Serbia
Vicepresidente para la Integracién — D® Dipu Moni
Europea y Ministro de Ciencia Ministra de Asuntos Exteriores
y Desarrollo Tecnolégico de la de Bangladesh
Republica de Serbia — D. Oh Se-Hoon
— D. Igor Luksic Alcalde de Setl
Ministro de Educacién y Deporte — D. Khoo Boon Hui
de Eslovenia Presidente de Interpol
— D. Peter Reberc — D. Jimmy Carter
Embajador de Eslovenia en Espafia Ex—Presidente de los Estados Unidos
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— D. Luis Paulino de Mora
Presidente de la Corte Suprema
de Costa Rica

— D? Biljana Tamburovsky
Presidenta del Tribunal
Administrativo de la Reptblica de
Serbia

— D. Raphael Schutz
Embajador de Israel en Espafia

— D. Manuel Chaves
Vicepresidente Tercero del Gobierno
y Ministro de Politica Territorial

— D? Androulla Vasiliou
Comisaria Europea de Educacién,
Cultura, Multilingtiismo y Juventud

— D. Tonis Lukas
Ministro de Educacién de Estonia

— D. Michel Barnier
Ministro de Medio Ambiente
de Francia

— D. Datuk Anifah Aman
Ministros de Asuntos Exteriores
de Malasya

— D® Snezana Malovic
Ministra de Justicia de Serbia
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— Lord Sasoon
Secretario de Estado de Hacienda
Britanica
— D. Masood Khalili
Embajador de Afganistdn en Espafia
— D. Jaime Arrubla Paucar
Presidente de la Corte Suprema
de Colombia
— D. Lyonpo Jigme Thinley
Primer Ministro de Butin
— D. Mohammed bin Abdullan al Hinai
Ministro de Justicia del Sultanato
de Oman
— D. Sheikh Hilal Marthoon
Salimal-Maamary
Embajador de Oman en Espafia
— Christof Waltz, actor
— D* Rosa Aguilar
Ministra de Medio Ambiente, Medio
Rural y Marino
— D. Edward Nalbandian
Ministro de Asuntos Exteriores
de Armenia
— D. D. Ayman Zaineldine
Embajador de Egipto en Espafia
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La intensa actividad desarrollada por el Museo a lo largo del ejercicio 2010 ha tenido,
entre otras consecuencias, la de alcanzar la cifra de 2.732.000 visitantes superando por
tercer afio consecutivo la barrera de los 2.700.000. Para conseguir atraer a todas estas
personas, asi como para darles la mejor acogida, ha habido que aunar el esfuerzo de los
distintos departamentos del Museo y, singularmente, de aquellos que se encargan di-
rectamente de la administracién del Organismo.

Al margen de la Coleccién Permanente, en torno a la cual giran la mayoria de las
tareas que se realizan diariamente en el Museo y cuya finalidad no es otra que cumplir
los dos principales misiones que tiene encomendadas —conservar y difundir sus colec-
ciones—, las exposiciones temporales son el principal instrumento para dinamizar la
vida del Museo.

En 2010 se presentaron al ptblico un total de 15 exposiciones, siendo la mds visi-
tada la titulada “Pasién por Renoir. La coleccion del Sterling and Francine Clark Art
Institute” que alcanz6 la cifra de 369.000 visitantes y que, debido a la fuerte demanda
por parte del pablico, hubo que ampliar el horario permaneciendo abierta durante to-
dos los lunes de la temporada navidefia. A continuacién, con mis de 280.000, se situé
la exposicion dedicada a la obra de Pedro Pablo Rubens, en la que fueron presentadas
todas las pinturas que posee el Museo de este pintor.

A primeros de afio, terminaron las dos exposiciones iniciadas en 2009, “Juan Bau-
tista Maino” y “Holandeses en el Prado”. Ya en pleno 2010, se inauguraron (ademads de
las dedicadas a Renoir y Rubens), “El Arte del Poder. La Real Armeria y el Retrato de
Corte”, “Los Amores de Mercurio y Herse. Una Tapiceria Rica de Willem de Panne-
maker”, “Turner y los Maestros”, y también “Pintura de los Reinos. Identidades Com-
partidas en el Mundo Hispanico”.

La programacion del afio se complet6 con la presentacion de dos "obras invita-
das", La compaiiia del Capitdn Reijnier Reael y Las bijas de Edward Darley Boit, asi como
las muestras “"Las meninas” de Richard Hamilton”, “Bibliotheca Artis. Tesoros de la
Biblioteca del Museo del Prado” y la instalacidn especial realizada con el Addn y Eva
de Durero tras su espléndida restauracién. Por ltimo, mencionar la realizacién de las
exposiciones “El Bodeg6n Espafiol en el Prado” y “El Retrato Espafiol en el Prado. Del
Greco a Sorolla”, dentro del Programa “Prado Itinerante”, presentadas, respectiva-
mente, en la sede de la Fundacién Caja Murciay en el Espacio Cultural de Cajacanarias
de Santa Cruz de Tenerife.

En materia de Patrocinio, hay que destacar, en primer lugar, la suscripcién de un
nuevo acuerdo con la Fundacién Iberdrola, mediante el cual ésta adquiere, dentro del
Programa de Patrocinio, la condicién de Protector del Museo, con la vocacién de co-
laborar en las distintas actividades de restauracién del Museo.

Por su parte, la exposicién “Pintura de los Reinos” organizada conjuntamente por
Patrimonio Nacional, el Museo Nacional del Prado, Fomento Cultural Banamex y la
Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, cont6 con una significativa apor-
tacién de estas dos tltimas instituciones.
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Por ultimo, subrayar la firma del acuerdo con el Yomiuri Shimbun y The National
Museum of Western Art de Tokio para la organizacién en Japon, en octubre de 2011, de
la exposicién “Goya: Luces y Sombras. Obras Maestras del Museo del Prado”.

Por lo que se refiere a los aspectos econémicos del Organismo, y al igual que en el
resto de los del Estado, durante el ejercicio 2010 se hicieron notar en el Museo las pri-
meros efectos de las medidas de austeridad implementadas por el Gobierno con el fin
de paliar el efecto de la crisis, mediante la progresiva reduccién del déficit publico.

El Plan de Austeridad del Gobierno 20102013 ha supuesto disminuir el gasto del
Museo en 1.275.000€ respecto del presupuesto inicialmente aprobado para 2010, lo
que ha exigido la adopcién de medidas de ahorro en el funcionamiento del Museo y
una mayor optimizacién de los recursos disponibles.

Por otra parte, en el transcurso del ejercicio se produjo la adquisicién de la extraor-
dinaria obra de Bruegel “el Viejo”, E/ vino de la fiesta de San Martin, operacién ala que el
Museo contribuyé con 2.500.000€ procedentes de su fondos propios. Debido a una
significativa reduccién de los gastos operativos, por un lado y, por otro, al buen com-
portamiento de los ingresos por venta de entradas que superaron en 2.181.000€ los
inicialmente previstos, el resultado del ejercicio fue negativo en sélo 1.804.000€, re-
sultado que hubiera sido positivo en 696.000€, de no haberse realizado el desembolso
extraordinario para la adquisicién del Bruegel.

Sefialar también que el Museo, al igual que en el ejercicio 2009, se ha volcado du-
rante 2010 en la ejecucién del Proyecto “La Coleccion: la Otra Ampliacién del Prado”,
del Plan de Actuacién 2009—2012, recuperando y remodelando miiltiples salas y otros
espacios del Edificio Villanueva, cuya relacion figura en el apartado correspondiente a
Obras y Mantenimiento de esta Memoria.

El afio 2010 se caracteriza por un intenso nivel de actividad, cuya descripcién viene
reflejada en los siguientes apartados. Reflejan los hitos mas importantes que han te-
nido lugar durante el ejercicio, y que son el resultado de la labor realizada por un gran
equipo humano que, de acuerdo a las directrices del Plan de Actuacién 2009-2012, ha
alcanzado los objetivos previstos.
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Gestion Econdmica

ASPECTOS GENERALES (Tabla 1)
El afo 2010 ha sido, de nuevo, un afio de intensa actividad econémica para el Museo
Nacional del Prado como consecuencia, no s6lo del cumplimiento de los objetivos
trazados por el Plan de Actuacién 2009—2012, sino por la implantacién del Plan de
Accién Inmediata aprobado por el Consejo de Ministros, el 29 de enero de 2010, con
el objetivo de reducir el déficit publico, al que se ha sumado en este mismo afio el
denominado Plan de Austeridad de la Administracién General del Estado 2011—2013,
que ha exigido un replanteamiento del escenario econémico del Museo, obligando a la
adopcién de medidas restrictivas del gasto con proyeccién en los préximos ejercicios
presupuestarios.

Con carécter general y como predmbulo a un andlisis mas detallado del presupuesto
de ingresos y gastos del Museo durante 2010, se han de subrayar algunos aspectos que
dibujan la evolucién del ejercicio presupuestario:

a) La aprobacién de medidas para la no disponibilidad de crédito en el presupuesto
de gasto, en cumplimiento del primer Plan citado, por un importe de §67.000€ en
el capitulo de gastos corrientes y de 708.000€ en el de inversiones, con la consi-
guiente disminucién por los mismos importes de la subvencién corriente y de capi-
tal, recibidos del Ministerio de Cultura.

b) El final del ejercicio ha arrojado un resultado presupuestario negativo por impor-
te de 774.598€, obtenido por diferencia entre los derechos reconocidos (ingresos) y
las obligaciones reconocidas (gastos), que ha sido financiado mediante el remanente
de tesoreria acumulado en afios anteriores, situdndose dicho remanente en 2010 en
20.814.261€ (Tabla 4).

¢) La vertiente de gastos del Museo ha alcanzado un nivel de ejecucién del 87%,
mientras que los ingresos han obtenido un porcentaje del 100,5% (Tabla 2).

d) La ejecucién de los ingresos propios ha superado en 1.477.764€ la prevision ini-
cial, aumento que se debe, fundamentalmente, al nimero de entradas vendidas, asi
como la cantidad aportada por la Sociedad Museo Nacional del Prado Difusién y
el alquiler de audioguias.

e) Alo largo del ejercicio se han realizado determinadas modificaciones presupues-
tarias por un importe de 2.574.922€, permitiendo ajustar el crédito inicial del Or-
ganismo, que ascendia a 47.536.900€ a los necesidades reales surgidas durante la
anualidad, situando el presupuesto definitivo de gasto en 50.111.822€.
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Los créditos afectados por las modificaciones citadas han sido:

— Gastos Corrientes (Capitulo 2):

1. Disminucién de 1.536.433€ en el capitulo de gastos corrientes, como conse-
cuencia de la necesidad de un menor gasto respecto al inicialmente previsto en
distintos conceptos como el Servicio de Seguridad Privaday el de Atencién al Vi-
sitante, asi como la disminucién del gasto en concepto de suministros de acuerdo
a los criterios derivados del Plan de Austeridad. Estos créditos fueron traspasa-
dos al capitulo de inversiones.

2. Incremento de 29.155€ como consecuencia de la subvencién obtenida del
INAP para cursos de formacién de personal.

— Inversiones Reales (Capitulo 6):

1. Incremento de 1.536.433€, resultado de la citada transferencia desde el Capi-
tulo 2 del presupuesto ante la necesidad de acometer actuaciones encuadradas
en el Plan de Actuacién 20092012, fundamentalmente las del Proyecto “La Co-
leccién: la Otra Ampliacién del Prado”, consistentes en la recuperacién y ade-
cuacién de determinadas salas de exposicion, la adaptacién de un nuevo espacio
como Taller de Marcos y Obras de Gran Formato, ademads de otras actuaciones
como renovacién de la senalizacién exterior, adquisicién de infraestructura de
almacenamiento digital para el Archivo Fotogrifico, etc.

2. Suplemento de crédito con cargo al remanente de tesoreria, por importe de
2.500.000€ destinado a financiar la aportacién del Museo en la adquisicién de la
obra de Bruegel “el Viejo”, El vino en la fiesta de San Martin.

— Gustos de Personal (Capitulo 1):
Aumento de 45.767€, como consecuencia de la subvencién obtenida del INAP
para cursos de formacién de personal.

f) Cabe resaltar el alto grado de autofinanciacién del Museo Nacional del Prado
que, una vez cerrado el ejercicio, se sitda en el 44,58% de los ingresos totales, por-
centaje que mejora el compromiso adquirido por el Museo en el Plan de Actuacién
2009—2012, en el que se fijaba como objetivo el 40%.
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EJECUCIéN PRESUPUESTARIA

Presupuesto de Ingresos (Tabla 2 y Graficos 1y 2)

La actividad presupuestaria del ejercicio 2010 arroja una nivel de ejecucién de
42.814.586€ en cuanto a los derechos reconocidos en el presupuesto de ingresos, lo
que representa un grado de ejecucién del 100,5% respecto a las previsiones iniciales.

Se han de destacar, por su relevancia, los conceptos de ingresos que durante el afio
2010 han sufrido una particular variacién:

— Ingresos Propios (Tabla 1)
a) Sobre la prevision presupuestaria de 17.179.950€, se han registrado unos derechos
reconocidos de 18.657.714€, lo que supone un aumento sobre lo previsto de 108,6%.
En comparacién con el afio 2009, en el que se ingresaron por este concepto
21.023.210€, se ha producido una disminucién del 11,2%, como consecuencia del
impacto ocasionado por la exposicién “Joaquin Sorolla (1863-1923)” que en dicho
afio alcanz la cifra de visitantes de 459.267, la segunda mds visitada en la historia
del Museo.
Por esta razén en 2010, respecto a 2009, ha disminuido en un 6% la venta de en-
tradas; en un 8,6% los cinones y en un 14,6% en cesién de espacios.

b) Subvenciones del Estado (Tabla 1)

El Estado concedi6 dos subvenciones al Museo del Prado, distribuidas entre los Ca-

pitulos 4 (transferencias corrientes) y 7 (transferencias de capital) por importe total

de 24.081.950€, lo que representa un 12,2%, menos que la aportacién del afio 2009.
Por su parte, el INAP concedi6 una subvencién para formacién del personal por

importe de 74.922€.

©) Remanente de Tesoreria (Tabla 1)

La adquisicién de la obra de Bruegel “el Viejo”, El vino en la fiesta de San Martin re-
quirié efectur una variacién presupuestaria con cargo al remanente de tesoreria por
un importe de 2.500.000€, situando el importe inicial previsto de 5.000.000€ en
7.§00.000€.

Presupuesto de Gastos (Tabla 3y Graficos 3y 4)
El presupuesto de gastos inicial se situé en 47.536.900€, importe que fue incrementa-
do alo largo del ejercicio a 50.111.822€, habiéndose reconocido, al final del ano, obli-
gaciones por un importe neto de 43.589.184€, lo que supone un nivel de ejecucién del
presupuesto de gastos del 87%.

En comparacién con el ejercicio anterior (2009) las obligaciones reconocidas dis-
minuyeron en un 1,9%.
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A continuacién se detallan aquellos aspectos mds significativos de cada uno de los ca-
pitulos presupuestarios de gasto:

— Gastos de Personal (Capitulo 1)

La necesidad de dar respuesta a la actualizacién de los salarios determinada por el
convenio colectivo del Organismo, y atender las nuevas contrataciones derivadas
de la Oferta de Empleo Publico, asi como las derivadas de la puesta en marcha de
nuevas actividades, tendencia contrarrestada por la disminucién del §% en las retri-
buciones del personal desde mediados de afio, ha generado un gasto de 20.313.372€,
lo que supone un 94% de la dotacién presupuestaria definitiva y un incremento del
0,8% respecto al afio anterior.

— Gastos Corrientes (Capitulo 2)

La actividad generada por el Museo durante 2010, en la que ocupan un lugar rele-
vante la programacién de exposiciones temporales, asi como los suministros y el
mantenimiento de todos los edificios que conforman el cazpus del Museo del Pra-
do, ha originado un gasto de 15.584.691€, lo que supone un nivel de ejecucién del
79,9% respecto al presupuesto disponible. Esta cantidad supone un 13,7% menos
que el afo anterior.

La no ejecucién respecto al crédito definitivo de este capitulo se ha debido, prin-
cipalmente, al menor gasto respecto al inicialmente previsto en exposiciones tem-
porales y en el contrato de Seguridad y Atencién al Visitante, este ultimo en es-
trecha relacién con la no adscripcién del edificio del Salén de Reinos al Museo
Nacional del Prado.

También se ha de destacar la reduccién en la factura de electricidad debida a un
cambio en el tipo de contratacién, asi como los efectos producidos por el Plan de
Ahorro de consumos eléctricos implementado en el Museo.

Igualmente, se ha de destacar que la implantacién del Plan de Austeridad del
Gasto en el Organismo ha impulsado una politica de reduccién del mismo de claras
consecuencias en el presupuesto.

— Inversiones (Capitulo 6)

Las actuaciones derivadas del Plan de Actuacién 2009—2012, para el 2010, y en par-
ticular las encuadradas en el Proyecto “La Coleccién: la Otra Ampliacién del Pra-
do”, que implica la recuperacién de diversas salas del Edificio Villanueva para su uso
expositivo, junto a la adaptacién de otros espacios para nuevos usos, y la mejora de
las instalaciones y equipamientos de todos los espacios del campus, ha generado una
gran actividad en materia de obras, lo que justifica la incorporacién de crédito a este
capitulo descrita en el apartado correspondiente a a las modificaciones de presu-
puesto de la presente Memoria. También se ha de destacar la aportacién del Museo
en la adquisicién de la obra de Bruegel E/ vino en la fiesta de San Martin.
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La ejecucién del presupuesto de gasto en este capitulo asciende a 7.469.238€, lo
que supone un nivel de ejecucién de 85,3% del presupuesto definitivo, y un aumento
de un 23,7% del gasto respecto al ejercicio del 2009.

— Activos Financieros (Capitulo 8)
Los préstamos solicitados por el personal del Organismo de una o dos mensua-
lidades del salario, a devolver en doce o veinticuatro meses, respectivamente, ha
supuesto un gasto de 96.883€, lo que supone una ejecuciéon de un 80,7% sobre el
presupuesto inicial, y del 31,6% respecto al afio 2009.

También se ha de resefar el gasto, por un importe de 125.000€, destinado a la
adquisicién de acciones de la Sociedad Museo Nacional del Prado Difusién.

A esta descripcién de la evolucién econémico-financiera del Museo durante el afio
2010, hay que afiadir otras importantes labores desempefadas por el Area Econémi-
co— Financiera durante este ejercicio, que se enmarca en los Programas de Actuacién
del Area:
* Implantacion de la aplicacién informdtica normalizada para la gestién econémica
de la Administracién General del Estado SOROLLA, que ha exigido la modifica-
cioén de los procesos de introduccién de expedientes de gasto y la extraccion de in-
formes que permitan evaluar y obtener informacién personalizada a las necesidades
del andlisis de la gestién de cada drea de gasto.
* Elaboraci6n de nuevas instrucciones para la cumplimentacién de la memoria jus-
tificativa de gastos con el fin de permitir la imputacién de los expedientes de gasto
alas actividades y Proyectos encuadrados en el Plan de Actuacién 2009—2012.
* Preparacion del anteproyecto de presupuestos para el ejercicio 2011, de acuerdo
a los criterios establecidos por el Plan de Austeridad de la Administracién General
del Estado, en colaboracién con las distintas dreas de gasto.
* Ejecucién de informes econémicos de caricter periddico para la Comisién Eco-
némica del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, para su Comisién Perma-
nente y para el Consejo de Direccién. Ademas de elaborar informes internos para
las distintas areas de gasto del Museo con el fin de informar del estado de ejecucion
del presupuesto y facilitar su correcta gestion. Asi como envio de informacién pe-
riédica de la ejecucion presupuestaria a la IGAE y Oficina Presupuestaria del Mi-
nisterio de Cultura.
* Anilisis econémico pormenorizado de las actuaciones contempladas en el Plan de
Actuacién 2009—2012, con el objetivo de facilitar la adopcién de decisiones sobre
la ejecucion del citado Plan de acuerdo a los criterios restrictivos de gasto estable-
cidos por el Gobierno, tal como ya se ha citado.
* Dar respuesta a los controles financieros fijados en el Plan de Auditoria de la
IGAE y suministrar el Tribunal de Cuentas cuanta informacidn sea solicitada al
Museo.
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* Adaptacion de la estructura presupuestaria a las nuevas necesidades internas del
Museo, mediante la creacién de nuevas drea de gasto y nuevos tipos de gasto.
* Control econémico del inventario no artistico del Museo.

Por ultimo, y como complemento a la sintesis de la actividad econémico-financiera
desarrollada durante el afio 2010, se considera de interés destacar la labor desempena-
da por el equipo de profesionales que integran el Area Econémico-Financiera, quienes
han gestionado un total de 927 expedientes de gasto, 3.215 facturas por el sistema de
anticipos de caja fija, 2.120 facturas correspondientes a pagos directos, y 4.868 opera-
ciones derivadas del presupuesto de ingresos.
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TABLA I

Liquidacién del Presupuesto 2010

Presupuesto Presupuesto Desviaciéon %
Gastos Inicial Modificaciones Definitivo Gastos s/ presupuesto Ejecucién
o @ @-@ @/
1. Gastos de personal 21.558.000 45767 21.603.767 20.313.372 -1.290.395 94,0
2. Gastos corrientes 21.013.000 -1.507.278 19.505.722 15.584.691 -3.921.031 79,9
6. Inversiones reales 4.720.900 4.036.433 8.757.333 7.469.238 -1.288.095 853
8. Activos financieros 245.000 245.000 221.883 -23.117 90,6
TOTAL 47.536.900 2.574.922 50.111.822 43.589.184 -6.522.638 87,0
Prevision Prevision Desviacion %
Ingresos Inicial Modificaciones Definitiva Ingresos s/ presupuesto Ejecucién
® @ @-( @/
Ingresos propios 17.179.950 0 17.179.950 18.657.714 1.477.764 108,6
Cesi6n de espacios 615.415 615.415 534.084 -81.331 86,8
Entradas 7.988.000 7.988.000 10.163.354 2.175.354 127,2
Otros ingresos 840.885 840.885 496.566 -344.319 59,1
Patrocinios 5.916.000 5.916.000 5.168.708 -747.292 87,4
Audioguias 220.000 220.000 287.656 67.656 130,8
Sociedad MNP Difusién 1.599.650 1.599.650 2.007.346 407.696 125,5
Subvenciones 25.356.950 74.922 25.431.872 24.156.872 -1.275.000 95,0
Subvenciones corrientes 20.636.050 74.922 20.710.972 20.143.972 -567.000 97,3
Subvencién de capital 4.720.900 4.720.900 4.012.900 -708.000 85,0
Remanente de tesoreria 5.000.000 2.500.000 7.500.000 -7.500.000 0,0
TOTAL 47.536.900 2.574.922 50.111.822 42.814.586
SUPERAVIT DEL EJERCICIO -774.598
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Liquidacion
del Presupuesto de Ingresos

Ingresos Derechos % %
Areas de Ingreso Previstos Reconocidos Ejecucién  2010/2009
3. Tasas, precios publicos y otros 8.706.300 11.092.828 127,4 -6,0
Tasas por cesién de espacios 504.360 534.084 105,9 -14,6
Precios publicos por matricula en cursos 120.000 130.744 109,0 36,7
Precios piiblicos por entradas en taquillas 7.988.000 10.163.354 127,2 -6,0
Precios publicos por derechos de reproduccién 68.900 88.604 128,6 -10,6
Ventas y otros ingresos 5.030 3.564 70,9 37,2
Reintegros 5.070 24.881 490,7 203,8
Ingresos diversos 14.940 147.597 987,9 -4,3
4. Transferencias corrientes 26.626.972 25.312.680 95,1 -3,2
Subvencién del Estado 20.636.050 20.069.050 97,3 1,3
Patrocinio 5.916.000 5.168.708 87,4 -17,3
Otras 74.922 74.922 100,0 -12,2
5. Ingresos patrimoniales 2.502.650 2.312.323 92,4 -19,7
Intereses de cuentas bancarias 683.000 17.321 2,5 -95,3
Cénones 1.819.650 2.295.002 126,1 86
7. Transferencias de capital 4.720.900 4.012.900 85,0 -47,4
Subvencién del Estado 4.720.900 4.012.900 85,0 -47,4
8. Activos financieros 55.000 83.855 152,5 -8,1
Reintegro de préstamos al personal 55.000 83.855 152,5 -8,1
Subtotal 42.611.822 42.814.586 100,5 -11,8
Remanente de Tesoreria 7.500.000 0,0
TOTAL 50.111.822 42.814.586 85,4 -11,8
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TABLA 3

Liquidacion
del Presupuesto de Gastos

Presupuesto Presupuesto Obligaciones % %
Areas de Gasto Inicial ~ Definitivo Reconocidas  Ejecucién 2009 /2008
1. Gastos de personal 21.558.000 21.603.767 20.313.372 94,0 0,8
Salarios 17.295.130 17.295.130 16.068.480 92,9 0,1
Otras retribuciones 71.100 71.100 23.002 32,4 -29,7
Gastos sociales 4.191.770 4.237.537 4.221.890 99,6 4,1
2. Gastos corrientes 21.013.000 19.505.722 15.584.691 79,9 -13,7
Arrendamientos y cinones 730.000 730.000 518.255 71,0 -8,2
Reparaciones, mantenimiento y conservacion 1.500.000 1.210.000 983.700 81,3 2,3
Material, suministros y otros 18.277.000 17.030.567 13.661.219 80,2 -14,0
Indemnizaciones por razén del servicio 206.000 235.155 226.718 96,4 -1,3
Publicaciones 300.000 300.000 194.799 64,9 -46,5
6. Inversiones reales 4.720.900 8.757.333 7.469.238 85,3 23,7
Inversién nueva 2.295.000 4.775.604 4.202.215 88,0 7.5
Inversién de reposicién 2.380.000 3.864.829 3.176.524 82,2 54,7
Inversion de cardcter inmaterial 45.900 116.900 90.499 77,4 17,0
8. Activos financieros 245.000 245.000 221.883 90,6 11,7
Préstamos al personal 120.000 120.000 96.883 80,7 31,6
Adquisicién acciones Sector Pablico 125.000 125.000 125.000 100,0 0,0
TOTAL 47.536.900 50.111.822 43.589.184 87,0 -1,9
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TABLA 4

Remanente de Tesoreria

Derechos pendientes de cobro 19.582.469
Presupuesto corriente 19.471.033
Presupuestos cerrados 47.806

70.471

No presupuestarios

Pendientes de aplicacién -6.841
Obligaciones pendientes de pago 3.734.053
Presupuesto corriente 3.362.354
Presupuestos cerrados 29720
No presupuestarios 507.720
Pendientes de aplicacién -165.741
Fondos liquidos 5.011.668
Saldos dudoso cobro -45.823
Remanente de tesoreria 20.814.261
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Grifico 1. Ingresos:
Distribucién derechos reconocidos
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Grifico 3. Gastos:
Distribucién obligaciones reconocidas
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Recursos Humanos

En el marco del Plan de Actuacién 2009—2012, en el Area de Recursos Humanos, du-
rante 2010 se ha procedido a desarrollar un nuevo proyecto utilizando las nuevas tec-
nologias que, con base en el sistema de gestién de néminas, ha hecho posible la gestién
unitaria de retribuciones y cotizaciones sociales asociada al andlisis de coste analitico.

Paralelamente, han sido consolidados los procedimientos de gestién de personal
que fue necesario acometer como consecuencia de la entrada en vigor del nuevo régi-
men juridico de personal. Con la colaboracién del Servicio de Informatica, se ha com-
pletado la aplicacién informatica de registro interno de los sucesos relativos a la vida
administrativa de los empleados del Museo, y la automatizacién de la mayor parte de
los procedimientos habituales relacionados con la gestién de personal.

Asimismo, se han sentado las bases para la implantacién de una nueva aplicacién de
Control de Presencia que permite contar con un sistema escalable de control de acceso
conectado automaticamente con el sistema integral de gestién de personal.

Ademais de los procedimientos descritos, cabe destacar las siguientes actividades
desarrolladas por el Area de Recursos Humanos:

Promocion interna

En 2010 fueron convocados en promocién interna cuatro puestos de trabajo con la ca-
tegoria de Oficial de Servicios Generales (Jefe de Vigilantes). Los trabajadores promo-
cionados tomaron posesién de sus nuevos puestos en el mes de junio.

Nuevo Ingreso

Correspondientes a Ofertas de Empleo Piublico de ejercicios anteriores, en febrero
fueron convocadas a nuevo ingreso una plaza de Técnico de Gestién en el Area de Do-
cumentacién y Archivo, y una plaza de Técnico de Gestion en Patrocinio.

En abril fueron convocadas a nuevo ingreso cinco plazas mds: un Jefe de Seccién
de Servicio Publico, un Jefe de Seccién de Biblioteca, un Restaurador y dos plazas de
Encargado Administrativo para el Area Econémico-Financiera.

La totalidad de los procedimientos de seleccién se resolvieron y los nuevos trabaja-
dores tomaron posesion de sus plazas durante 2010.

Contratacion Temporal

Para atender la disminucién de plantilla como consecuencia de bajas por enfermedad,
vacaciones y permisos, asi como para cubrir adecuadamente necesidades derivadas de
las actividades desarrolladas en el Museo, entre las que destacan las exposiciones tem-
porales, en el ejercicio 2010 se celebraron un total de 282 contratos temporales, que
suponen en conjunto 40.320,80 jornadas de trabajo.

Como se ha indicado, parte de estos contratos obedecen a exposiciones tempora-
les que se han celebrado a lo largo del afio, entre las que destacan “El Arte del Poder”,
“Turner y los Maestros”, "Holandeses en el Prado”, “Pintura de los Reinos”, “Pasién
por Renoir” y “Rubens”. La mayoria de estas exposiciones han requerido contratacio-
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nes en horario distinto al de apertura del Museo para atender visitas extraordinarias
de patrocinadores y profesionales del mundo de la cultura. Como ejemplo, para las dos
primeras exposiciones resefiadas se tuvieron que realizar tres tipos de contrataciones
para cada una de ellas: domingos y festivos de 8.30 a 18.30 horas; martes a viernes de
20.00 a 23.00 horas; y lunes de 15.15 a 23.00 horas.

Plan de Jubilaciones Anticipadas

El Plan de Jubilaciones Parciales Anticipadas fue consensuado con la representacién
de los trabajadores en el afio 2006 y se enmarcé en el proceso de cambio emprendido
por el Organismo.

En el presente ejercicio se han acogido al mismo 2 trabajadores, con una jornada mi-
nima de un 2§%, es decir, una reduccién del 75%. Desde la puesta en marcha del Plan se
han jubilado anticipadamente 48 trabajadores hasta diciembre de 2010.

Hay que sefialar el ahorro en Capitulo 1 que supone este Plan, debido a que los
trabajadores relevistas no perciben los complementos de integracién, personal de an-
tigiledad y carrera, lo que repercute en los costes de seguridad social y en el comple-
mento variable. En promedio se puede aventurar un ahorro superior al 20% por cada
trabajador jubilado.

Accion Social

En 2010 fueron distribuidos como ayudas de Accién Social 209.300€. Globalmente
considerada, la Accién Social del ejercicio beneficié a un total de 650 trabajadores del
Organismo, con importe medio de 322€, oscilando entre un miximo de 1.257€ y un
minimo de 7€.

Formacion

El Plan de Formacién 2010, consensuado con la representacién de los trabajadores,
fue disefiado para atender los objetivos estratégicos de la Organizacién en una doble
vertiente: mejorar la calidad de los servicios a la ciudadania, y aumentar la eficacia y
eficiencia profesional de sus trabajadores.

Han sido convocados 50 cursos formativos, 21 cursos de formacién continua y 29
cursos de formacién de empresa, que han supuesto 2.765 horas lectivas (666 en forma-
cién continuay 2.099 en formacién de empresa) con la participacién de un total de 597
alumnos (187 hombres y 410 mujeres). En términos econémicos han sido gestionados
en torno a 146.800€, sumados los recursos presupuestarios propios y los fondos sub-
vencionados con cargo al programa de formacién continua del INAP.

Especial relevancia han tenido los cursos de idiomas (inglés, francés e italiano) y el
curso de Lenguaje de Signos, del que se han realizado dos ediciones para principiantes
y otras dos ediciones avanzadas.
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Presupuesto de Capitulo 1

Por ultimo, cabe destacar la alta ejecucién del presupuesto de gastos del Organismo
destinado a retribuir a los trabajadores. Del presupuesto inicial de 17.322.070€ se ha
ejecutado 16.074.118€ lo que supone un 92,8%, y en Seguridad Social, del presupuesto
inicial de 3.907.780€ se ha ejecutado 3.899.780€, lo que supone un 99,8%.
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Atencidn al Visitante

Durante el afio 2010 el Area de Atencién al Visitante ha continuado trabajando para
ofrecer al publico del Museo una buena acogida y favorecer una visita de calidad. Su tarea
ha estado, como en afios anteriores, orientada por las lineas trazadas por el Plan de Ac-
tuacién 2009—2012, concretamente por el Proyecto “La Mejor Experiencia del Prado”.

En este marco y de acuerdo a los criterios de excelencia establecidos por el Museo
se han realizado los trabajos que a continuacidn se detallan:

VISITANTES

Cifras de Visitantes 2010
En el afio 2010 el Museo Nacional del Prado registré un total de 2.732.000 visitantes,
superando por segundo afo consecutivo la cifra de 2.700.000 visitantes.

De nuevo, el principal interés de la visita al Museo ha sido la Coleccién Permanen-
te, aunque se ha de destacar el gran éxito de publico de las exposiciones temporales ce-
lebradas en el dltimo trimestre del afio “Pasién por Renoir” y “Rubens”, alcanzandose
en este periodo una cifra total de 800.743 visitantes, convirtiéndose en el mejor final
de afo de los tltimos diez afios.

Estudios de Piblico
Se ha de destacar que, el 26 de mayo de 2010, se firmé un nuevo Convenio de Colabo-
racién con el Instituto de Estudios Turisticos del Ministerio de Economia, Turismo
y Comercio, con la finalidad de desarrollar estudios en la linea ya desarrollada con
anterioridad, dirigida a conocer el perfil socio demogrifico y hébitos de visita de los
visitantes del Museo, e impulsar una nueva linea de trabajo para conocer el grado de
calidad de los servicios ofertados, ademas de evaluar el grado de satisfaccion de las ex-
posiciones temporales.

En base a este Convenio se han realizado durante este afio los estudios que se deta-
llan, extrayéndose las conclusiones que de forma sintética se presentan:

— Estudio general del Perfil Socio-Demografico del Visitante en el ano 2010
El estudio se realizé6 mediante encuesta por procedimiento aleatorio, a 14.054 visitan-
tes en todos los accesos del Museo, durante los doce meses del afio.

* La Coleccién es el gran atractivo del Museo: el 78,9% de los visitantes de este pe-
riodo acudi6 a ver sélo la Coleccién Permanente; un 12,8% visit6 las exposiciones
temporales y el 8,2% restante visitaron ambas cosas.

* El porcentaje de visitantes residentes en Espafa ha sido de 45,9%, siendo el 28,4%
de la Comunidad de Madrid.

* Mis de la mitad de los visitantes del Museo (55,6%), ya habian estado con anterio-
ridad en la pinacoteca.
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* La gran mayoria de visitantes al Museo (87,4%), acudi6 en compania; en pareja,
en familia o con amigos.

* El perfil socio—demografico de los visitantes del Museo del Prado en el 2010 es el
siguiente: el 57,4% fueron mujeres; el 44,7% tenia entre 25 y 44 afos; el 76,4% po-
sefa estudios superiores y el 63,5% se encontraba laboralmente ocupado.

— Estudio de Publico en la Exposiciéon Temporal “Turner y los Maestros”
En esta ocasién los entrevistados fueron 1.100 visitantes mediante dos catas por pro-
cedimiento aleatorio, del 22 al 25 de julio y del 24 al 29 de agosto.

* La procedencia de los visitantes ha sido en su mayoria de residentes en Espafia
(81,6%), siendo mds del §0% de la Comunidad de Madrid.

* El perfil socio—demografico del visitante de esta exposicion es el siguiente: varo-
nes y mujeres han acudido en igual proporcion; el 46,7% tenia una edad compren-
dida entre los 25 y los 44 afios; los que poseian una formacién superior alcanzaron
el 82,7% y los que se encontraban en situacion profesional ocupada representaban
71,5%.

* El canal de comunicacién por el que mas visitantes tuvieron conocimiento de la
exposicion temporal fue la prensa (55,3%), seguido del mobiliario urbano y por re-
comendacién personal.

* El control de aforo, ha permitido que la asignacién de hora fuera bien acogida, el
80,3% consider6 adecuado el nimero de personas en salas, ademads el 90% accedié
ala muestra en la hora asignada.

* El79,7% de los visitantes compraron su entrada en Taquilla, de los cuales un 87,9%
de los visitantes no tuvieron que esperar nada para acceder a la exposicién.

* Los aspectos relacionados con la venta de entradas a través de la web del Museo
alcanzan todos una valoracién media de 8 sobre 10.

* Otros servicios relacionados con la calidad de la visita, obtuvieron la siguiente
puntuacion; sefializacién en el drea de Taquillas (7,5), sefalizacién de accesos (8),
contenido de los folletos (7,8) y contenido de las audioguias (7,9).

* Las valoraciones que han hecho los visitantes del sistema de acceso ala exposicion
y de la calidad de la visita en general, han alcanzado el 8,6.

* La atencién prestada por el personal del Museo ha sido uno de los aspectos mejor
valorados otorgandole un 8 o superior por el 85% de los visitantes.

— Estudio de Puablico en momento de maxima afluencia de visitantes (Navidad 2010)
Se realizaron 305 entrevistas, por procedimiento aleatorio durante los dias 26, 28, 29
y 30 de diciembre. El proceso de realizacién de encuestas se desarroll6 del 26 al 31 de
diciembre de 2010, dias coincidentes con el periodo Navidefio.
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* El 64,4% de los visitantes que el Museo recibi6 durante el periodo navidefio

ya habia estado con anterioridad en la pinacoteca.

* La principal motivacién para las personas que eligieron visitar el Museo en Na-
vidad fue disfrutar de la Coleccién (47,1%), seguidas de aquellas que, ademas de la
Coleccién, mostraron interés por las exposiciones temporales (37,2%).

* La procedencia de los visitantes ha sido mayoritariamente Espana (67,8%), siendo
un 31,6% de éstos residentes en la Comunidad de Madrid.

* El perfil socio demogrifico del visitante del Museo en Navidad es el siguiente: las
mujeres representaron un 55,2%; los visitantes con edades comprendidas entre los
45y los 64 afios alcanzaron un 39,1%; los que poseian estudios superiores llegaron
hasta el 71,7% y aquellos con situacién laboral ocupada representaron el 64,9%.

Por otra parte, el Area de Atencién al Visitante ha elaborado dos estudios de carac-
ter interno en colaboracién con los Departamentos de Pintura Holandesa y Pintura
del Siglo XIX, sobre las exposiciones temporales de “Rubens” y “Pasién por Renoir”,
que han permitido obtener informacién de gran interés sobre los habitos de compor-
tamiento del publico durante la visita, la circulacién y flujo de los visitantes, la reaccién
ante determinadas novedades expositivas y otras cuestiones de interés. Ademas de ela-
borar estadisticas de visitantes con cardcter semanal, mensual y anual, e informes es-
pecificos sobre puntos de interés para la adopcion de decisiones en temas de horarios,
aperturas de puertas etc.

MEJORAS EN LA ACOGIDA DEL VISITANTE Y CALIDAD DE LA VISITA

Centro de Atencion al Visitante

El Centro de Atencién al Visitante del Museo Nacional del Prado (CAV), encargado
de ofrecer informacién y de gestionar la venta y reserva de entradas en linea, recibi6
75.415 llamadas en el afio 2010, destacando especialmente el dltimo trimestre, donde
se recibieron mds del 52% de las llamadas del afio, concretamente 39.957 en los meses
de octubre, noviembre y diciembre.

Respecto ala adquisicién y reserva de entradas, 631.012 personas han utilizado este
canal de venta, bien a través de la pagina web del Museo o del teléfono 9o2 10 70 77.
Esta cifra supone un 23,1% del total de visitantes. Se ha de recordar que en el afio 2009
este servicio fue utilizado por un 23,7%, lo que supone mantener en un mismo parame-
tro la acogida de este servicio por los visitantes del Museo.

De este total, 151.633 corresponden a visitantes individuales, 173.443 a visitantes en
grupos turisticos y 305.936 a grupos culturales y educativos, incluido el Programa “El
Arte de Educar”.
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Nuevo Interfaz de Reservas y Venta de Entradas

Desde el punto de vista del disefio, se ha continuado con la linea de desarrollo plantea-
da durante el ejercicio 2009, de acuerdo a los pardmetros que establece el manual de
estilo de la pagina web del Museo y desde un criterio de navegacién en una inica pan-
talla, mediante la cual se accede a los cuatro canales de venta en linea:

1. Publico General

Acceso a la adquisicién de entradas para publico individual en cualquiera de los
regimenes, habiéndose incluido en este apartado una nueva entrada en tarifa ge-
neral que permite adquirir la entrada al Museo junto a un ejemplar de la Guiz del
Museo.

2. Grupos Educativos

Acceso alas reservas de los grupos por niveles educativos (Infantil, Primaria, Secun-
daria, Bachillerato y Universidad).

3. Grupos culturales

Acceso alas reservas a los grupos que, por su condicién vinculada a instituciones de
cardcter cultural, tienen unas condiciones especiales.

4. Grupos turisticos

Acceso alareservay posterior venta de entradas a guias, tour-operadores, agencias o
usuarios individuales que accedan al Museo en un nimero superior al de 8 personas.

Como mejora, se ha incorporado una nueva funcionalidad que permite a los grupos
educativos poder adquirir més de una reserva en una unica operacién. En este apartado
se ha incluido también a los grupos del Programa “El Arte de Educar”.

Ventas Especiales de Entradas
Durante el afio 2010 se han realizado campafias promocionales de venta de entradas
como:

— “El Arte del Poder” en la red social Facebook

Esta promocién fue llevada a cabo en la red social Facebook para todos los @migos que
el Museo tenia en esta red. Permitia, a través de un enlace alojado en el mzuro del Museo
Nacional del Prado, acceder mediante un c6digo a una promocién de 2 x 1; es decir, por
la adquisici6n de una entrada en tarifa general, el Museo obsequiaba con una entrada
gratuita para visitar la exposicién temporal “El Arte del Poder”.

— El Prado en Familia

Durante los fines de semana, desde el 19 marzo al 23 de mayo de 2010, se ofreci6é una
venta especial a familias para la participacion en las actividades dirigidas a los grupos
familiares con motivo de la exposicién temporal “El Arte del Poder”. El numero de vi-
sitantes que se acogié a esta actividad fue 1.398 visitantes.
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— Las Noches del Prado

Los viernes y sibados del mes de mayo de 20.30 a 22.30 horas, en horario de “museo
cerrado”, se ofrecieron visitas guiadas a las salas de pintura espafiola del Romanico al
Renacimiento abiertas al publico en marzo de 2010. El total de visitantes fue 650.

— Exposicion “Turner y los Maestros”

Del 25 de mayo al 20 de junio se llevé a cabo una promocién especial 2 x 1, mediante la
cual, por cada compra de entrada en régimen general adquirida tanto en Internet como
en Taquilla, el Museo obsequiaba con una entrada gratuita para visitar la exposicion.
Con esta promocion asistieron 2.296 visitantes.

— Los Lunes de “Renoir” y “Rubens”

Debido ala gran demanda de publico para las exposiciones temporales “Pasion por Re-
noir”y “Rubens”, el Museo abri6 sus puertas de modo extraordinario durante los lunes
correspondientes al Puente de la Constitucién y al periodo navidefio, los lunes 6, 13, 20
y 27 del mes de diciembre. Las entradas vendidas tanto en Taquillas como en Internet,
que permitian el acceso a ambas muestras, sumaron un total de 9.415.

Actualizacion de la Infografia en la web del Museo
Durante el afio 2010 se han actualizado en los siguientes apartados:

1. Ubicacién espacial del Museo en la ciudad de Madrid

2. Ubicacién de los accesos y protocolos de entrada al Museo y de servicios al ex-
terior

3. Ubicacién de los servicios de Atencidn al Visitante en el interior del Museo

4. Ubicacion de las escuelas que configuran la Coleccién del Museo

5. Version para imprimir

6. Version en inglés

Ordenacion de los flujos de acceso al Museo

Con el fin de continuar con la ordenacién del publico a inicios de 2010 se elabord,
como en afios anteriores, un calendario con los momentos de maximay minima afluen-
cia de visitantes y las medidas adoptadas para la correcta ordenacién y distribucién
mads racional de los visitantes, con la modificacién de cupos de visitantes en grupo por
tramos horarios y se estableci6 el régimen de aperturas de puertas.

Se ha de destacar que, ademads de las medidas de ordenacién del piblico, en mo-
mentos de maximas afluencias, y especialmente durante el periodo de la exposicion
“Pasi6n por Renoir”, se ha aumentado el personal auxiliar de informacién en el exte-
rior del Museo que ayuda, orienta e informa al publico de los tiempos de espera, acti-
vidades, exposiciones, precios, accesos, etc.
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Senalizacion
— Senalizacién Exterior
Con el fin de facilitar el acceso al Museo y atraer la atencién del publico sobre la pro-
gramacion de actividades y exposiciones temporales, en el afio 2010 se ejecutd un pro-
yecto iniciado en el afio 2009, cuyo fin era mejorar la informacién en el perimetro del
campus del Museo del Prado, y facilitar la circulacion entre los diferentes edificios que
lo integran.

Este proyecto de senalizacién realizado por Richard Conn y el equipo de disenio de
la Sociedad Museo Nacional del Prado Difusién ha supuesto:

* La instalacién de mupis consistentes en dos estructuras metdlicas dobles de
2.852 x 3.900 mm. cada marco, ubicadas en el Paseo del Prado en el drea norte y sur
del Edificio Villanueva, y una estructura sencilla de 2.507 x 1.840 mm. frente a la
Iglesia de los Jerénimos y junto a la escalera de acceso a la Puerta de Jerénimos. Tres
puntos estratégicos en la circulacién perimetral, y en donde el visitante podra hallar
informacién general del Museo e informacién de la programacioén ofertada.

* La colocacién de elementos de sefializacién direccional en las farolas que circun-
dan el Museo indicando los accesos, las Taquillas, y los distintos edificios.

Complementariamente y con motivo de la exposicién “Turner y los Maestros”, se
habilité un nuevo espacio como soporte grafico con imagenes de 4,70 x 5,50 m, en el
chaflan exterior del Pabell6n Norte, que se ha ido rotulando para las siguientes convo-
catorias, complementando la difusién ofrecida en los mupés citados y en las banderolas
de Goya Alta.

De forma paralela, se ha aumentado el nimero de elementos informativos en el drea
de espera de las Taquillas y en las mismas Taquillas, asi como en los accesos, mediante
tétem, banderolas, vinilos, carteles, etc., con el fin de facilitar una informacién mads de-
tallada de las condiciones de acceso, exposiciones, actividades, tiempos de espera, etc.

Se ha reforzado la informacién presentada en las pantallas informativas, instaladas
en el 2009, sobre el dintel de las puertas de acceso a las Taquillas de Goya y que ofre-
cen, en tiempo real, no sélo informacién acerca del Museo, sino también aquellas inci-
dencias o imprevistos que ocurran y que puedan afectar al visitante, ademas de cumplir
un importante papel informativo en el sistema de control de aforo implantado en las
exposiciones temporales.

— Senalizacién Interior

Para favorecer el conocimiento de la oferta cultural y expositiva ya en el interior del
Museo, en el afio 2010 se han instalado 25 soportes de grafica en el Vestibulo de Jeréni-
mos, y en el acceso a las nuevas salas de exposiciones y a la Coleccién del Museo. Gra-
cias ala actualizacion periédica de esta cartelera, se ha reforzado la difusién del avance
de la oferta expositiva.
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En el interior del Museo se ha continuado trabajando en la actualizacién de los pla-
nos de situacién que se localizan en diferentes puntos del recorrido del Museo y que
van adaptindose a los cambios en el discurso expositivo ocasionado por el Programa
de Reordenacién de Colecciones.

El Area de Atencién al Visitante también ha producido, con caricter semanal, todos
los soportes informativos requeridos para la correcta divulgacién de los actos y activi-
dades del Area de Educacién que se desarrollan en los distintos espacios del Museo.

Organizacion y tratamiento de Grupos

El 1 de octubre se modificé la tipologia de los grupos, unificando los escolares y los uni-
versitarios en una misma categoria, bajo la denominacién de “educativos”. Este cambio
permite optimizar la disponibilidad de plazas para todos los niveles educativos, no li-
mitando plazas a los diferentes niveles. Se amplia la posibilidad de reserva de plazas.

— Nueva Organizacién de los Tipos de Grupos:
A efectos de normalizacién de nomenclaturas la tipologia de grupos es la siguiente:

* Educativo

Infantil

Primaria (visita libre o visita dinamizada)
Secundaria (visita libre o visita dinamizada)
Bachillerato (visita libre o visita comentada)
Universidad

¢ Cultural

« Turistico
— Cambio de acceso

* Educativo

Acceso por la Puerta de Murillo, a excepcién del Programa “El Arte de Educar”
(que accede por la Galeria J6nica Sur)

* Cultural

Acceso por la Puerta de Jerénimos, previo canje en Taquillas 1y 2 de Goya

* Turistico

Acceso por la Puerta de Jer6nimos, previo canje en Taquillas 1y 2 de Goya

La obligatoriedad en el uso del sistema guiado de auriculares, medida adoptada en
2009 para los grupos turisticos, culturales y universitarios ha contribuido a mejorar la
calidad de la visita, tanto para los grupos como para los visitantes individuales, descen-
diendo considerablemente los niveles de ruidos en las salas. En el afio 2010 se alquila-
ron 124.476 guiados de grupo.
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Control de aforo en Exposiciones Temporales

Esta iniciativa puesta en marcha con motivo de la exposicién temporal “Joaquin Soro-
lla 1863-1923”, supuso una notable mejora en la calidad de la visita, ya que las esperas
en Taquilla se redujeron hasta casi su total desaparicion.

Alo largo de todo el ejercicio 2010, este sistema ha sido utilizado para las exposi-
ciones “El Arte del Poder”, “Turner y los Maestros” y “Pasién por Renoir”, habiendo
adaptado el cupo establecido de visitantes por cada 15 minutos a las caracteristicas de
montaje y circulacién de cada exposicion.

Servicio de Consignas
Este servicio, uno de los mas utilizados por los visitantes, exige la constante reno-
vacién de su equipamiento habiendo adquirido en 2010 nuevos carros, estanterias y
nuevos percheros, logrando una mayor capacidad y evitando esperas para entregar y
recoger los objetos del publico.

Como complemento a este equipamiento también hay que destacar la adquisi-
cién de nuevos carritos de bebé, puestos a disposicién del publico en los espacios
de Consigna.

Servicio de Audioguias

En el afio 2010 se alquilaron 172.991 audioguias, cifra que representa un 6,68% respec-

to al total de visitantes. La mayoria de usuarios de este servicio eligieron la audioguia

de la Coleccién, en total 134.577, y 22.742 fueron las utilizadas para las exposiciones

temporales, y 13.328 eligieron la audioguia combinada, que incluye ambos productos.
La muestra para la cual se solicitaron mas audioguias fue “Rubens”, con un total de

13.434 dispositivos alquilados, que supone un 7,12% de sus visitantes.

Servicios para personas con discapacidad

El Area de Atencién al Visitante, en coordinacién con el Area de Educacién, ha con-
tinuado durante el afio 2010 con las actuaciones destinadas a facilitar el acceso a los
visitantes mds desfavorecidos, no sélo colaborando con asociaciones vinculadas con
estos colectivos, sino también renovando el material que facilita su visita, como las si-
llas de ruedas que han sido objeto de una campafia de reparacién y sustitucién, ademads
de haber sido serigrafiadas con el nombre del Museo, de acuerdo a la imagen grafica
de la Institucién.

Por otra parte, se han puesto a disposicion de los visitantes las audioguias con bucle
magnético, que completan la oferta de servicios a las personas con discapacidad audi-
tiva que se inici6 a finales del afio 2009 con el servicio de signoguias.

El Museo ha organizado dos cursos de lenguaje de signos, uno de iniciacién y otro
de nivel intermedio para el personal de Atencidn al Visitante, que ya recibié en el afio
2009 el primer curso.
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Material divulgativo: Folletos y Planos
En 2010, se ha aumentado la edicién de planos generales del Museo en mis de 400.000
ejemplares respecto al afio 2009, ajustandose las tiradas a la demanda de los idiomas.
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Planos Generales 2010

Castellano 713.400
Inglés 400.200
Francés 156.600
Alemin 69.600
Japonés 139.200
Portugués 87.000
Italiano 174.000
Euskera 2.500
Valenciano 2.500
Gallego 2.500
Cataldn 5.000
TOTAL 1.750.000
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Material divulgativo editado en 2010

Tipologia Unidades
Calendario mensual Actividades Educaciéon 102.000
Boletin Actividades trimestral con exposiciones (castellano— inglés) 400.000
Tarjet6n “Una Obra. Un Artista” 8.450
Folleto oferta educativa “El Arte de Educar” 30.000
Encuestas “El Arte de Educar” 39.800
Tarjet6n Visita Familiar 3.000
Tarjet6n “Villancicos” (4 modelos) 1.800
Tarjet6n actividades “El Prado fuera del Prado” 5.000
Concurso de dibujo 100
Folleto Centro de Estudios 10.000
Folleto Biblioteca 1"y 2* edicién, castellano e inglés 1.000
Folleto “Una melodia suena en Belén” 1.000
Programa Conciertos Navidad 1.600
TOTAL 603.750
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En cumplimiento del Plan de Austeridad, se han reducido las tiradas de las edicio-
nes de los folletos informativos bilingiies (espafiol e inglés), de las exposiciones tempo-
rales, reduciéndose el nimero de ejemplares en 514.500 respecto a 2009.

Folleto Bilingiie. Exposiciones Temporales 985.500
El Arte del Poder 200.000
Tapiceria Willem Pannemaker 100.000
Bibliotheca Artis 50.000
Turner'y los Maestros 200.000
Pusion por Renoir 200.000
Rubens (2 ediciones castellano e inglés) 230.000
Las meninas de Richard Hamilton 5.500

Al igual que toda la sefializacién del Museo del Prado, el disefio de los elementos
utilizado ha sido dirigido por Fernando Gutiérrez, realizado por el equipo de disefia-
dores de la Sociedad Museo Nacional del Prado Difusién, y producido al amparo de la
encomienda n° 6 ala Sociedad MNPD.

Quejas y sugerencias

Como novedad, este afio 2010 se ha habilitado una nueva via de recepcién de reclama-
ciones a través de la sede electrénica del Ministerio de Cultura, para todos aquellos
usuarios que dispongan de firma electrénica.

Como es habitual, este afio la formulacién de las quejas y sugerencias ha sido en su
mayor parte presencial. El nimero total de reclamaciones formuladas en el Libro ofi-
cial de Quejas y Sugerencias en 2010 es de 540, frente a las 1.216 recibidas en 2009. El
numero de quejas recibido supone un 0,019% respecto del total de visitantes recibidos
en 2010. Este indicador refleja un considerable descenso respecto al afio anterior, mo-
tivado fundamentalmente por las acciones de mejora emprendidas a partir de toda la
informacién recogida a través de las reclamaciones de 2009 y que ha sido utilizada con
el fin de optimizar los servicios

“Tu opinidén nos interesa” es otra importante fuente de informacién para el Museo,
a través de la cual podemos conocer las impresiones del pablico acerca de la experien-
cia de suvisita. En 2010 se recogieron un total de 749 folletos, de los cuales 485 fueron
quejas, 172 felicitaciones y 88 sugerencias para seguir mejorando la calidad de la visita.
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Modificaciones en el Servicio de Atencion al Visitante

Desde el dia 1 de abril de 2010, los servicios de Consigna y refuerzo de la informacién
han quedado integrados en el Servicio de Seguridad y Atencién al Visitante, convocado
mediante concurso publico y gestionado por una unica empresa que gestiona ambos
aspectos, lo que permite una mayor racionalizacién de los servicios y el consiguiente
ahorro. La empresa adjudicataria de este nuevo contrato ha sido Seguriber.

PROYECTOS EN DESARROLLO

Automatizacion de Estadisticas

En el marco del Programa de Implantaciéon de Nuevas Tecnologias, en el afio 2010 se
ha puesto en marcha un Proyecto de Automatizacién del actual procedimiento manual
desarrollado por el Museo para la obtencién de las estadisticas de visitantes.

El Proyecto tiene como finalidad agilizar y rentabilizar el actual procedimiento de
insercién manual de datos, de forma que aglutine y normalice la informacién cuantita-
tiva que se ubica en el actual sistema de Taquillas de la Institucién, asi como del resto
de sistemas que proporcionan informacién sobre el nimero de visitantes que visita
diariamente el Museo.

La aplicacién informatica que resulte de la consecucion de este Proyecto permitird no
s6lo la emision de informes de visitantes de forma automatizada, y una consulta directa
en pantalla de aquellos datos de interés, sino permitird una lectura paralela entre nimero
de visitantes e ingresos por entradas, adquiriendo una doble funcionalidad al cubrir ex-
pectativas del Area de Atenci6n al Visitante y del Area Econémico-Financiera.

Durante el ano 2010 se han definido los requerimientos técnicos de esta aplicacién
y se ha iniciado el desarrollo del prototipo. Su implantacién estd prevista para el se-
gundo trimestre de 2011.

Colaboracion en el Programa “El Arte de Educar”
El Area de Atenci6n al Visitante colabora junto al Area de Educacién en el desarrollo
del Programa “El Arte de Educar”, siendo responsable de la gestion de las reservas de
los grupos, a través del médulo de venta a través de Internet, y de facilitar la informa-
cién del Programa a los colegios interesados, labor que se centraliza desde el Centro
de Atencién al Visitante (CAV).
Durante el afio 2010 se han realizado diferentes mejoras en el citado médulo:
* Facilitar la reserva de una visita libre al Museo a continuacién de la visita dinami-
zada desarrollada en el marco del programa educativo, sin necesidad de realizar una
segunda reserva.
* Mejorar la confirmacion de la visita, con la comprobacion diaria mediante llamada
telefonica a todos los centros con reserva o venta confirmada de visita.
* Desarrollar en el Centro de Atencién al Visitante jornadas informativas monografi-
cas sobre el Programa “El Arte de Educar”, con el fin de mejorar la calidad y nivel de
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informacidn facilitada a los interesados en consultas telefénicas. Se ha de destacar que
durante el afio 2010 se recibieron 6.287 llamadas relativas al programa educativo.

* Mejorar el proceso de descarga del dossier “Hablemos de Arte” y establecimiento
de un contador en el sistema que permite obtener datos del nimero de descargas.
Como prueba, y con vistas a la implantacién del guiado de grupos para todos los re-
corridos de las visitas dinamizadas, se ha utilizado éste para el itinerario “Imaginar
la Divinidad”.

* En el mes de marzo de 2010 se inici6 el proceso de entrega en los mostradores de
informacién del “Juego de Pistas”, dirigido a publico infantil, y en el marco del Pro-
grama “El Arte de Educar”. De forma paralela, se entregan formularios/encuestas
sobre las actividades el “Prado en Familia”, y de los que se extrae informacién para
elaborar una base de datos de familias interesadas en la oferta del Museo.

Acuerdo con la Escuela Superior de Hosteleria y Turismo de la Comunidad de Madrid

El 14 de julio de 2010 se firmé un acuerdo que permite a varios alumnos de esta Escuela
realizar sus practicas formativas en el Museo, realizando labores de atencién e infor-
macién al visitante. El periodo de estancia en el Museo de las cinco personas seleccio-
nadas fue del 20 de octubre de 2010 al 6 de enero de 2011, y distribuyendo su trabajo
entre el Area de Atencién al Visitante y el Area de Educacién.

ACTIVIDADES EXTRAORDINARIAS

Una vez mids, el Museo Nacional del Prado ha colaborado en la celebracién de jor-
nadas y actividades especiales, abriendo sus puertas de manera gratuita. Estas fechas
han sido: el Dia de la Comunidad de Madrid (2 de mayo), el Dia Internacional de los
Museos (18 de mayo), el Dia del Aniversario del Museo Nacional del Prado (19 de no-
viembre) y el Dia de la Constitucién (6 de diciembre; este dia, al ser lunes, se abrieron
unicamente y de manera excepcional las exposiciones temporales “Pasién por Renoir”
y “Rubens”, bajo la campana especial denominada los lunes de “Renoir” y “Rubens”).

2 de mayo 15.541
17 de mayo 9.281
19 de noviembre 11.659
6 de diciembre 3.592*
Total 40.073

*los lunes de Renoir y Rubens
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—La Noche de los Libros

El 23 de abril, con motivo del Dia Internacional del Libro, el Museo Nacional del Pra-
do se sumé nuevamente a la celebracion de La Noche de los Libros, organizada por la
Comunidad de Madrid. La Biblioteca del Centro de Estudios del Cas6n del Buen Reti-
ro abri6 sus puertas de 19.00 a 23.00h ofreciendo visitas gratuitas a la Sala de Lecturay
la Béveda de Luca Giordano, guiadas por jovenes historiadores del arte. El nimero de
asistentes fue 459, superando ampliamente los 306 del afio 2009.

— La Noche de los Museos

En el afio 2010 la iniciativa europea La Noche de los Museos tuvo lugar el sdbado 15 de
mayo. El Museo Nacional del Prado permiti6 el acceso gratuito a las salas mds signifi-
cativas de la Coleccién de 20.30 a or.00h. El nimero de visitantes fue 1.627.

—La Noche en Blanco

Con motivo de la celebracién de La Noche en Blanco, celebrada el 11 de septiembre
en la ciudad de Madrid, el Museo Nacional del Prado abrié excepcionalmente al pa-
blico de 20.30 a o1.00h las nuevas Salas de Veldzquez, tras una completa remodelacién
y en las que la coleccién del gran maestro sevillano ha sido reordenada en su totalidad
combinando un nuevo criterio cronolégico y tematico. Durante esa Noche, el publico
pudo visitar también algunas salas adyacentes a las mismas, como las dedicadas a Goya,
El Greco, Ribera, Murillo, Tiziano o Tintoretto.

Durante esa noche el Museo fue visitado por 4.120 personas.

— Aniversario del Museo

El 19 de noviembre se conmemoré el 191 Aniversario de la apertura del Museo Nacio-
nal del Prado. Como otros afios, el publico accedié gratuitamente a la Coleccién y, en
esta ocasién también a las exposiciones temporales; “Bibliotheca Artis. Tesoros de la
Biblioteca del Museo del Prado”, “Pintura de los Reinos. Identidades Compartidas en
el Mundo Hispanico” y “Rubens”. De nuevo, al igual que el Dia Internacional de los
Museos, todos los ninos recibieron un pase familiar para volver a visitar el Museo.

El ntimero de visitantes de este dia fue 11.659.
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RESOLUCIONES

Resoluciones dictadas por la Direccién del Museo a lo largo del afio 2010 referentes al
régimen de acceso de los visitantes:
* Resolucién de 24 de febrero de 2010 por la que se establece el precio para el acce-
so a la exposicion temporal “El Arte del Poder”.
* Resolucién de 3 de mayo de 2010 por la que se establecen medidas de promocién
para la visita al Museo.
* Resolucién de 26 de mayo de 2010 por la que se regulan los precios para el acceso
ala exposicién temporal “Turner y sus Maestros” y sus actividades.
* Resolucién del 29 de septiembre por la que se establece el precio para el acceso a
la exposicién temporal “Pasién por Renoir. La coleccién del Sterling and Francine
Clark Art Institute”.

BECAS

Tres personas han colaborado como becarias en el Area de Atencién al Visitante du-
rante el afio 2010: dos del Ministerio de Cultura y una persona procedente de la Uni-
versidad de La Sorbonne de Paris.

Por ultimo, se ha de destacar que, junto a los trabajos anteriormente enumerados, se
desarrolla la labor diaria de Atencién al Visitante por parte de todo el personal que in-
tegrael Area, tanto en la parte administrativa como el que estd en contacto directo con
el visitante, personal de Taquillas, Puntos de Informacion, y demads puestos operativos
en el Museo. Un trabajo que se realiza en estrecha colaboracién y coordinacion a través
de las herramientas y canales de informacién internos del Area.

También se ha de subrayar la coordinacién del Area con las demds Areas afectadas en
el servicio al publico, especialmente con la Jefatura de Seguridad, y Educacién, con las que
se mantiene una estrecha colaboracién ante el firme compromiso de alcanzar el méximo
nivel de calidad en la visita y conseguir de ésta “La Mejor Experiencia del Prado”.
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Distribucién diaria de visitantes al Museo Nacional del Prado

Dia de la semana Porcentaje 2010
Lunes 0,36%
Martes 17,08%
Miércoles 14,240%
Jueves 14,24%
Viernes 14,96%
Sébado 17,45%
Domingo 21,67%
TOTALES

LUNES

(0,36%)

MARTES
DOMINGO (17,08%)

(21,67%)

MIERCOLES
(14,24%)

SABADO

(17,45%)

JUEVES
(14,24%)

VIERNES
(14,96%)
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Distribucién horaria
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horarios
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Visitantes a las exposiciones temporales del afio 2010

Exposiciones incluidas en la entrada general Total Exposicién
Holandeses (19 semanas) 122.827
J. B. Maino (13 semanas) 20.877
Willem de Pannemaker (17 semanas) Sala C 106.719
Bibliotheca Artis (17 semanas) Sala D 53.706
Pasion por Renoir (16 semanas) Sala 16 239.182
Pintura de los Reinos (14 semanas) Sala C 62.982
Rubens (12 semanas) Salas Ay B 191.606
Exposiciones con precio diferente Total Exposicién
El Arte del Poder (11 semanas) Salas Ay B 63.423
Turner y los Maestros (13 semanas) Salas Ay B 170.847

Total visitantes exposiciones temporales completas

NP total de visitantes

Juan Bautista Maino
20 octubre 2009 — 17 enero 2010

Holandeses en el Prado
3 diciembre 2009 — 11 abril 2010

Arte del Poder
9 Marzo — 23 mayo 2010

Turner y los Maestros
22 junio — 19 septiembre 2010

‘Willem de Panemaker
2 junio — 26 septiembre 2010

Biblioteca Artis
5 octubre 2010 — 30 enero 2011

Pintura de los Reinos
26 octubre 2010 — 30 enero 2011

Pasion por Renoir
19 octubre 2010 — 13 febrero 2011

Rubens
5 noviembre 2010 — 23 enero 2011
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103.494

158.831

63.423

170.847

106.719

73.491

90.456

369.527

289.234
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Obras y Mantenimiento

Alo largo del afio 2010 el Area de Obras y Mantenimiento ha continuado desarrollan-
do su actividad dentro del Plan de Actuacién 2009—2012, como Area responsable de
distintos Proyectos, y como Area coordinada para cuantas actividades requieren una
labor de apoyo para la consecucién de los fines trazados, al margen de otras numerosas
actividades encuadradas en los distintos Programas de Actuacién del Area.

A continuacién se desglosan los trabajos mas significativos realizados en los edifi-
cios que integran el campus del Museo Nacional del Prado:

EDIFICIO VILLANUEVA
Dentro del Proyecto “La Coleccién: la Otra Ampliacién del Prado”, se ha continuado
con el proceso, ya iniciado en afios anteriores, de renovacién arquitecténica y recupe-
racién de salas de exposicion, de acuerdo al Programa de Reordenacién de Coleccio-
nes, y en virtud a los criterios generales de intervencion establecidos, habiendo actua-
do durante este afio en las siguientes salas:
* Salas 50, 51 (A, B, O) y 52 (A, B, O), intervencién comenzada en agosto de 2009,
bajo la direccién facultativa de Rafael Moneo, y cuya finalizacién e inauguracion,
el 25 de marzo de 2010, ha permitido renovar la presentacién de la pintura espafo-
la del Romanico al Renacimiento. La empresa responsable de la ejecucion ha sido
Andobras.
* Salas 10, 11, 12, 14, 15, I5A y 27, cuya intervencion fue realizada en dos fases, proce-
diéndose a la apertura al pablico el 14 de junio de 2010, con la nueva ordenacién de
la coleccién de obras de Veldzquez. Las obras de acondicionamiento fueron ejecu-
tadas por la empresa Abricons, correspondiendo la direccién facultativa al personal
técnico del Area.
* Salas 7, 7A, 8A, 9A, y 10A, cuya intervencion se realizé de septiembre a octubre
de 2010 llevandose a cabo una adecuacién con similares criterios a lo utilizados en
las salas anteriormente citadas: retirada de las telas, reposicién de piezas del suelo,
mejora de las instalaciones de seguridad, iluminacién y climatizacién. La finaliza-
cién de las intervenciones ha permitido la exhibicién de parte de la coleccién de
pintura espafiola.
* En noviembre se continuaron los trabajos de adecuacién de las Salas 8, 8B, 9, 9By
10B, con semejantes criterios de intervencion, y cuya finalizacién estd prevista para
finales de enero de 2011 con la presentacién de la obra de El Greco.

Finalizacién, en junio de 2010, de las obras de adecuacién del Sétano del Pabellén
Sur, como Taller de Restauracién de Marcos y Obras de Gran Formato, y espacios com-
plementarios para el correcto tratamiento de las obras, como la Cabina de Desinsec-
tacion, y el Taller de Maderas; ademas de crear un amplio espacio para la realizacién
de Talleres Educativos con acceso directo para el publico infantil desde el Museo. El
proyecto ha sido redactado por el arquitecto Jorge Ruiz Ampuero y las obras ejecuta-
das por la empresa FCC Construccién, S.A.
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La adaptaci6n de este tltimo espacio ha exigido trabajos adicionales realizados por

el equipo de electricidad del Museo, quienes han realizado la puesta en marcha y pro-
gramacion de la instalacién eléctrica y su integracion en el sistema de gestién KINX,

asi como la programacién y puesta en funcionamiento del alumbrado de emergencia e
integracién en el sistema CEAG.

Ademas de estas intervenciones se han realizado otras actuaciones dirigidas a reno-

var y mejorar distintos espacios del Edificio Villanueva, tales como:
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» Campana de sustitucién de losas de piedra de las Salas 24, 40, 41, 42, 43y 44,y de
losas de basalto en el Patio del Pabellén Norte.

* Impermeabilizacién de los patios ingleses, y la adecuacién del Patio del Pabellén
Norte para la instalacién de una Cafeteria al aire libre.

* Reforma de los aseos de planta baja y entreplanta ubicados en la Escalera de Mu-
guruza, y de los situados en planta sétano de Pabell6n Sur.

* Adecuacién de la Galeria Jonica Sur de planta primera para Tienda.

* Inicio de las obras de habilitacién de la antigua Sala del Patronato, como sede de
la Conserjeria.

* Creacién de un espacio de almacenaje, en la Sala 16B, para material y maquinarias
de trabajo en salas de exposicion.

* Habilitacion de un drea del Sétano 2, junto a la plataforma sur, como zona de tran-
sito de residuos.

* Redistribucién de espacios en drea de oficinas del Pabell6n Norte.

* Pintura y barnizado de suelos, paredes y ventanas en la planta baja del Pabellén
Sur, e instalacién de nuevas puertas correderas para una mejor distribucién y ocu-
pacioén de los espacios

En el dmbito de las instalaciones, cabe destacar las siguientes actuaciones:

* Aislamiento del colector de retorno de frio de sala de maquinas, como medida de
ahorro energético.

* Instalacién de nueve compuertas regulables en las galerias de retorno de la Sala 12,
que permiten una mejor regulacién del caudal de aire.

* Dotacién una infraestructura audiovisual perimetral y oculta en la Sala 12, que evi-
ta el cableado del sistema portitil de audio exigido para la celebracién de actos de
diferente perfil protocolario e institucional.

* Integracion de las luminarias de emergencia pertenecientes a la zona § del Edi-
ficio Villanueva en el sistema de gestién de iluminacién de emergencia CEAG del
Edificio Jer6nimos, e integracion de los circuitos de iluminacién de Goya Bajaen el
sistema de gestion de alumbrado del Edificio Villanueva.

* Actualizacién de la linea de iluminacién del Patio de Murillo.

* Instalacion de sondas de temperatura, humedad relativa y CO, en todas las salas
de exposicién que han sido citadas anteriormente.

* Modificacién de las maniobras de los ascensores del bloque de Goya y Murillo.
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* Mejoras en las instalaciones de seguridad en salas de exposicion, colocacién de un
detector de humos fotoeléctrico en el patio interior norte, e instalacién de cerra-
duras magnéticas y cimaras de cctv en las puertas de emergencia de la planta baja
del cuerpo de Goya, y detectores de rotura de cristal en los lucernarios del nuevo
Taller de Marcos.

* Sustitucién en Consola de Seguridad del equipo de reserva de climatizacién, y en
Sala de Médquinas sustitucién del cuadro de maniobra.

* Subsanacién de los defectos detectados, tras la realizacién de la inspeccién ofi-
cial de un Organismo de Control Autorizado, en los centros de transformacién y
seccionamiento.

* Instalacién de cerraduras manuales en determinados interruptores del cuadro ge-
neral de baja tensiéon que mantienen la posicién abierta del interruptor para im-
pedir que una realimentacién pueda cerrar el circuito de forma automadtica, como
principal medida de seguridad.

EDIFICIO JERONIMOS
En este edificio se han de destacar, por su importancia, las mejoras efectuadas en el
ambito de las instalaciones en respuesta a los criterios de conservacién demandados
por los diferentes tipos de materiales tratados y conservados en este edificio, ademas
de otras actuaciones entre las que se han de destacar:
* Climatizacién del Laboratorio de Restauracién de Papel, Almacén de Obra de
Papel y Depésito de Fotografia.
* Instalacién de sondas de ambiente en los espacios de Restauracién de Pinturay
Restauracion de Papel, lo que permite un mejor ajuste de las condiciones de tem-
peratura y humedad exigidas.
* Mejora del control de las instalaciones, dotando al sistema de sefiales de estado de
marcha de los humectadores del Edificio Jer6nimos, que permite la generacién de
una alarma por mal funcionamiento del humectador, como medida de seguridad.
* Modificacién de la extraccién de la campana en el Laboratorio de Quimica.
* Ajunquillado realizada en los ventanales del Taller de Restauracion de Pintura,
con el fin de evitar la condensacion de agua en cristales.
Sustitucién de las bases existentes del sistema TDM, con conexiones eléctricas vozy
datos por otras empotradas en el suelo, con la finalidad de evitar posibles tropiezos.
* Revision de los cuadros eléctricos que, por ejemplo, ha permitido el ajuste del
cuadro CGM2 que suministra al Edificio Jerénimos.
* Modificacién de circuitos de alumbrado con el fin provocar un ahorro energético.
* Ampliacién de la instalacién eléctrica en la Cafeteria y colocacion de timbre en el
acceso de proveedores.
* Instalacion eléctrica para estores motorizados en el Claustro.
* Colocacién de dos carriles mds de iluminacién en la Sala D, mejorando las condi-
ciones de exhibicién de las obras expuestas.
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* Puesta en marcha del sistema de gestién de alumbrado ERCO de los carriles de las
salas de exposicion.

* Reprogramacién de los diferentes circuitos del sistema de gestién de iluminacién
del edificio, lo que permite una mejor gestién del alumbrado de todo el edificio, y un
ahorro energético.

* Colocacion de un nuevo pasamanos en la escalera de Jerénimos, frente a las Salas A y B.
* Campafia de pintura de todos los pasillos y niicleos de circulacién del Sétano 2.

CASON DEL BUEN RETIRO
Las actuaciones realizadas a lo largo de este afio en el Cas6n del Buen Retiro han ido di-
rigidas a mejorar las instalaciones y servicios del Casén del Buen Retiro, completando-
se la integracion del resto de las instalaciones de climatizacién en el sistema de gestion
“Honeywell” del campus del Museo Nacional del Prado, como labor fundamental.
También se ha integrado el sistema de gestién de alumbrado del Casén del Buen Re-
tiro en el sistema de gestién de alumbrado del Edificio Villanueva, de forma que todos
los sistemas de gestién de alumbrado estdn en la actualidad centralizados en el Taller de
Electricidad del Edificio Villanueva, favoreciendo la supervisién del alumbrado de to-
dos los edificios integrantes del campus, lo que capacita a una respuesta mas rapida ante
cualquier incidencia.

También se han realizado otras actuaciones puntuales como:

* Modificacién de la iluminacién del acceso de Felipe IV con la incorporacién de 8
proyectores orientables.

* Aumento de la seccién de los cables de los climatizadores CL2, CL3, CL7y CL8 en
el cuadro de maniobras de climatizadores, para evitar el incremento de temperatura
en los conductores, evitando averias.

* Verificacion, regulacién y puesta en marcha de los relés SEPAM. en el centro de
transformacion.

* Con respecto a la instalacién de pararrayos, se ha implantado un contador de rayos
CDR-1, y una caja de registro en pared, asi como con caricter general para todos los
pararrayos ubicados en distintos puntos de los edificio se ha realizado un contrato
de mantenimiento de los mismos.

* Impermeabilizacién de la atarjea perimetral.

* Trasdosado de humedades en el Almacén de la Biblioteca ubicado en el Sétano 2 y
el saneamiento de humedades en el centro de seccionamiento.

Sustitucién de las tapas de registro y de acceso al centro de seccionamiento ubica-
das en el perimetro exterior del edificio, por otras de similares caracteristicas, pero
en acero inoxidable de forma que no sufran roturas y aligeren el peso de los registros
para su acceso a las instalaciones que albergan.
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EDIFICIO DE OFICINAS

Uno de los objetivos establecidos en el Plan de Actuacién 2009-2012, es la interven-
cién en el Edificio Administrativo de Ruiz de Alarcén n° 23 para optimizar y racionali-
zar sus espacios una vez realizados los traslados al Casén del Buen Retiro del personal
de Conservacién. La intervencion prevista requiere ser realizada en varias fases para
posibilitar los movimientos internos del personal que sigue ocupando el edificio.

En la primera fase se contempla la actuacién en Sétano -1y Sétano -2, fase que ha
sido iniciada durante este afio con la redaccién del proyecto basico por parte del arqui-
tecto Jorge Ruiz Ampuero.

Pero la modificacién de las complejas instalaciones en el edificio ha exigido la rea-
lizacién de un proyecto de instalaciones que contempla la renovacién de las mismas,
tanto en esta primera fase, como en las siguientes, de forma paralela al funcionamiento
de las mismas durante las distintas fases de ejecucién de obra en el edificio. Este pro-
yecto de instalaciones ha sido adjudicado a la empresa ENCLIMA.

Ademis durante este afio se han realizado distintos trabajos de readecuacién de
espacios, y saneamiento de suelos y pintura de distintos despachos, con el objetivo de
mejorar las condiciones de trabajo.

OTRAS ACTUACIONES
Al margen de las actuaciones descritas se han de destacar dos importantes iniciativas
promovidas desde el drea de obras y mantenimiento como han sido:

* La firma, el 16 de julio, de un Convenio de Colaboracién entre el Museo Nacional
del Prado y el Centro de Investigacién y de Seguridad y Durabilidad de Estructu-
ras y Materiales (CISDEM) del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
(CSIC) y de la Universidad Politécnica de Madrid, con el fin de realizar un estudio
sobre el comportamiento higrotérmico de cubiertas y elementos estructurales, asi
como investigar en otros dmbitos de la construccién y las instalaciones del Museo,
realizando una labor de asesoramiento técnico.

Como primera consecuencia de esta colaboracién se inicid, en el ultimo trimestre
del afio, el diagnéstico de la patologia de las cubiertas del bloque de Goya, cuya fi-
nalizacidn prevista para febrero de 2011 permitira realizar un segundo informe en
el que se propongan las soluciones a los problemas detectados.

* Desarrollo e implantacién de un protocolo de gestién de espacios, cuya finalidad
bésica es mantener en correcto estado todos los espacios del Museo, con la partici-
paciény colaboracién de todo el personal del Museo, habiéndose establecido nive-
les de responsabilidad, y habiendo realizado una adscripcién de espacios a las dis-
tintas Areas y Unidades del Museo. Ademas de crear una Comisién de Seguimiento
integrada por responsables de diferentes Areas, Comisién que con cardcter semanal
realiza labores de inspeccién de espacios.
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Por tiltimo y como conclusién a la sintesis del trabajo realizado por el Area de Obras
y Mantenimiento durante este afio, hay que recordar las tareas ordinarias de manteni-
miento conductivo, preventivo y correctivo de las instalaciones y edificios que confor-
man el campus del Museo del Prado por parte de todo el personal técnico que integra
el gran equipo humano de climatizacién, electricidad y oficios varios, quienes ademads
atienden diariamente cuantas incidencias se producen, superandose durante este afio
la cifra de 1.000.

El personal del Area también colabora en las tareas requeridas durante el montaje
de las exposiciones temporales, destacando por su importancia los trabajos de ilumi-
nacién de las obras expuestas, labor a la que se ha de sumar la iluminacién de las salas
objeto de renovacidn, y anteriormente enumeradas, como consecuencia del Proyecto
“La Coleccién: la Otra Ampliacién del Prado”. Asi como da respuesta a la solicitud de
trabajos técnicos requeridos por otras Areas, como fabricacién de soportes u otros
elementos para la correcta conservacién y exhibicion de las colecciones. Sin olvidar
que, ademas, el Area de Obras y Mantenimiento gestiona y atiende el Servicio Técnico
del Auditorio y Sala de Conferencias y otros eventos celebrados en el Museo, velando
siempre por el correcto desarrollo de los mismos.
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Informatica

En el marco de los objetivos marcados por el Plan de Actuacién 2009—2012, se han
realizado diferentes actuaciones que responden a determinados proyectos definidos
en el Plan.

En el marco del Proyecto “Centro de Estudios: Un Referente Internacional en la
Conservacién y Restauracién”, se ha llevado a término el desarrollo de los sistemas de
informacién “Gestién del Fondo Grafico” y “Registro y Gestion de Marcos”. Ademas,
se han actualizado y ampliado los sistemas de informacién existentes de “Registro y
Catalogacion de Colecciones” y “Documentacién de Obras”.

En el marco del Proyecto “Las Exposiciones del Prado”, se han llevado a cabo modifi-
caciones de los sistemas de informacién “Gestién de Exposiciones Temporales” y “Ges-
tién de Prestamos para Exposiciones” a fin de facilitar la programacién de las mismas.

En el marco del Proyecto “Ser del Prado”, se han realizado actuaciones orientadas a
optimizar la gestion interna, materializadas con el desarrollo de un “Registro de Cus-
todia de Llaves” y un “Sistema para la gestién de Objetos Perdidos”, la implantacién
de un nuevo sistema para el Registro General de documentos del Museo, permitiendo
cumplir con las especificaciones legales en materia de unificacién de procedimientos
administrativos y ventanilla dnica, la instalacién de una nueva plataforma hardware
para la gestion de las néminas de las empleados y la adecuacién de los sistemas “Ges-
tién de Ingresos”, “Gestion de Personal” y “Gestion de Seguridad”, anadiéndoles nue-
vas funcionalidades y servicios. Ademds, se ha convenido la incorporacién del Museo
ala Sede Electrénicay Registro Electrénico del Ministerio de Cultura, para facilitar el
acceso de los ciudadanos a la Administracién Electrénica.

Como soporte a los proyectos del Plan, se han realizado multiples actividades “ho-
rizontales” en materia de infraestructura de Tecnologias de la Informacién y las Co-
municaciones, que responden a las diferentes lineas de actuacion definidas en el Plan
Director de Tecnologias de la Informacién del Museo. Estas actuaciones son las que
se detallan a continuacién:

* Consolidacién de las estrategias de seguridad, procurando un alto nivel de conti-
nuidad y recuperacién ante desastres mediante la creacion de un centro de proceso
de datos de respaldo. Para ello, se ha establecido y preparado una nueva sede, con
las infraestructuras e instalaciones necesarias, se han instalado sistemas electréni-
cos que permitan la redundancia de las comunicaciones, y se han implementado
soluciones orientadas al respaldo de servidores y sistemas de almacenamiento.

* En el marco del proyecto de consolidacién de servidores y servicios se ha proce-
dido a la virtualizacién del Sistema de control de presencia.

* Dentro del “Proyecto de Ampliacién de la Conectividad en el campus Museo del
Prado”, se ha puesto en marcha un segundo enlace de refuerzo entre el Cas6n del
Buen Retiro y el Edificio Villanueva.
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* En el marco del “Proyecto de Adecuacién de la Infraestructura de Red Local”, se
han cambiado los enlaces entre los nodos principales y los nodos de distribucién y
se ha reforzado la seguridad de los mismos. Ademads, se ha realizado la adecuacién
de la red de comunicaciones de Taquillas del Museo a las nuevas necesidades. Ello
ha supuesto el redimensionamiento de la infraestructura légica y fisica del equipa-
miento empleado para esta solucién, haciéndola independiente y mejorando la se-
guridad en los accesos a través del firewall, de manera que puedan dar continuidad
ala calidad del servicio prestado.

* Dentro del “Proyecto de Alta Disponibilidad en Conexiones a Internet” se ha
concertado una nueva linea de comunicacién y se han instalado y configurado siste-
mas electrénicos para proporcionar alta disponibilidad de accesos a Internet, esta-
bleciéndose politicas de calidad de acceso.

* Por dltimo, se ha procedido a la implantacién de un nuevo sistema antivirus de
usuarios, a fin de garantizar la integridad de la informacién del Museo frente a soft-
ware malicioso.
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Asuntos Generales

El Servicio de Asuntos Generales es el responsable de un amplio abanico de materias,
entre las que destacan el Registro General; el personal ordenanza; el inventario de bie-
nes muebles y elementos no artisticos; la custodia del fondo histérico de ediciones y
catdlogos del Museo; los suministros de bienes materiales inventariables y consumi-
bles: equipamiento de oficina, vestuario del personal, mobiliario y material de oficina;
el mantenimiento de fotocopiadoras y faxes; las suscripciones a prensa y revistas es-
pecializadas; la gestion del arrendamiento de inmuebles y el control y gestion de ser-
vicios generales como correo y mensajeria, limpieza, transporte, traslado y almacenaje
de mobiliario y enseres, control de plagas, y jardineria, asi como la gestién de espacios
de almacenaje y trdnsito, y de evacuacién de residuos y reciclaje de elementos y mate-
riales reciclables cuando esta labor no esté asignada a otra unidad

A continuacién se detallan los aspectos mas relevantes que han afectado a las ma-
terias antes relacionadas:

— La constante actividad que desarrolla el Museo ha tenido su reflejo en el Regis-
tro General de Organismo, el cual ha gestionado un total de 53.833 envios a través de
Correos o mediante servicios de mensajeria nacional e internacional. Del total de re-
gistros realizados, se han asentado 2.411 registros de salida y 2.717 de entrada.

Resaltar que a pesar del aumento en el niimero de envios respecto al afio anterior,
23.858 envios mds, este se ha llevado a cabo reduciéndose el coste medio por envio en
un §5,23%, debido a una intensa labor de concienciacién en el marco del Plan de Aus-
teridad 20102013, mediante la que se ha racionalizado el uso de los distintos procedi-
mientos de envio: ordinarios, urgentes, con acuse de recibo, certificados, etc.

Dentro de las mejoras de aplicaciones informaticas conviene destacar la implemen-
tacién de un nuevo sistema en el Registro General, que ha supuesto para el Registro un
importante avance en la gestién diaria de los envios y del tratamiento de las entradas
y salidas, evitando posibles errores y manipulaciones dentro del programa, asi como la
posibilidad de gestién y consulta del registro via web.

— Respecto al inventario de bienes no artisticos hay que resefiar que se ha procedi-
do ala individualizacién y etiquetado de 1.537 bienes.

— El Servicio de Limpieza ha sido objeto de licitacién durante el afio 2010 para los
préximos dos ejercicios. A este procedimiento abierto de contratacién concurrieron
nueve importantes empresas del sector, resultando de dicha licitacién un considerable
ahorro para la Institucién (mds de 155.000€) y la consecucién de importantes mejoras
sin coste adicional en la prestacion del servicio, como por ejemplo: la gestién de los re-
siduos bioldgicos y punzantes que se generan en el Gabinete Médico del Museo, la ins-
talacién de una linea de vida aérea en la cristalera exterior del Taller de Restauracion,
el cambio al sistema de limpieza con microfibra, etc. En su dmbito de actuaciény en el
marco del Proyecto “La Coleccién: la Otra Ampliacién del Prado” del Plan de Actua-
cién 2009-2012, se han incorporado a este contrato zonas como el Taller de Restaura-
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cién de Pintura de Gran Formato, el Taller de Marcos y las Aulas de Actividades de Edu-
cacién donde se ubicaban la antigua cafeteria de visitantes y el comedor de empleados.

—En cuanto al traslado de mobiliario y enseres, ademds de las actuaciones ordina-
rias llevadas a cabo a lo largo del afio, se han atendido los montajes y desmontajes de
multitud de eventos institucionales y corporativos, entre los que destacan por visibi-
lidad y complejidad de coordinacién: las inauguraciones de exposiciones, ruedas de
prensa, cursos, seminarios, conferencias, presentacion de libros, reuniones, represen-
taciones musicales y de teatro, cine, proyecciones de documentales, talleres infantiles,
desayunos, almuerzos, cenas de trabajo y entregas de premios, asi como los traslados
de ubicacién de personal del museo en el marco del Proyecto “La Coleccién: la Otra
Ampliacién del Prado” del Plan de Actuacién 2009—2012.

—DPor lo que se refiere al control de plagas, ademas de las actuaciones ordinarias en
cada uno de los edificios que componen el campus y de las actuaciones extraordina-
rias ante la aparicion de plagas estacionales en el Edificio Villanueva, el servicio se ha
extendido a las nuevas instalaciones ubicadas en el Pabell6n Sur pertenecientes a Res-
tauracion, con el Taller de Marcos, y a Educacién con las aulas para actividades, todo
ello, sin haber supuesto incremento sobre el coste del servicio.

—En el suministro de agua para el personal del Museo, se ha procedido al cambio
del sistema de botellas extraibles por el de instalacién de fuentes de agua filtrada, en
todos los lugares donde ello ha sido posible, lo que ha supuesto un menor coste y una
mayor facilidad de gestién del suministro.

—El fondo histérico de publicaciones del Museo se ha trasladado al Almacén Bi-
bliogrifico del S6tano —2 del Cas6n del Buen Retiro. A lo largo del afio se han produci-
do 549 entradas de publicaciones en el fondo (18 titulos) y 120 entregas de ejemplares.

—En el marco del Proyecto “Ser del Prado” del citado Plan de Actuacién 2009—
2012 y también relacionado con el ahorro y el medio ambiente, en 2010 este Servicio
ha participado activamente en el desarrollo e implementacién del “Protocolo para el
correcto estado de los espacios de los edificios integrantes del campus del Museo Na-
cional del Prado”.
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Salud Laboral y Prevencion de Riesgos

SERVICIO DE COORDINACION DE LA PREVENCION

Siguiendo la orientacién establecida en el Plan de Actuacién 2009—2012, la labor pre-
ventiva se ha dirigido, de manera especial, a la promocién de la salud de los trabajado-
res. Las acciones formativas impartidas han consistido en: “Prevencién del dolor de
espalda”, “Prevencidn del stress” y “Talleres de relajacién”. También se han impartido
dos ediciones del curso “Plan de Emergencia y Evacuacion”.

El Servicio de Prevencién lo realiza la Sociedad de Prevencion de Ibermutuamur,
dando cobertura a las distintas modalidades preventivas de vigilancia en la salud, se-
guridad laboral, ergonomia y psicologia aplicada e higiene industrial. Dentro de este
contexto se han revisado todos los puestos de trabajo del Organismo, efectudndose las
mediciones de sus condiciones ambientales, y corrigiéndose las desviaciones que pu-
dieran afectar a algunos puestos de trabajo. Se han realizado reconocimientos médicos
alos trabajadores y se han tomado medidas adaptativas en los casos en que ello era ne-
cesario. Se han llevado a cabo reconocimientos uroldgicos y ginecolégicos a aquellos
trabajadores y trabajadoras que lo han solicitado y se ha desarrollado la campana de
vacunacién anual contra la gripe estacional. Estos reconocimientos se llevan a cabo
respetando el principio de confidencialidad y mediante un informe final de analisis
con criterios epidemioldgicos. También se ha entregado a los trabajadores el informe
de riesgos laborales en su puesto de trabajo

Se ha llevado a cabo la revision de la evaluacion de los riesgos laborales en los tres
edificios que a dia de hoy componen el Museo del Prado.

La actividad Preventiva ha requerido visitas técnicas especiales por parte de los téc-
nicos del Servicio de Prevencién ajeno de la Sociedad de Prevencién de Ibermutuamur.
En total se han realizado 21 visitas técnicas, ademads de las visitas diarias efectuadas por
el Servicio de Coordinacién de la Prevencién de Riesgos Laborales por propia inicia-
tiva o a requerimiento de los trabajadores.

En el afo 2010 se atendieron en el Gabinete Médico, salas y otras dependencias, a
un total de 2.224 pacientes: 1.442 trabajadores del Museo, 531 visitantes y 271 trabaja-
dores de empresas que prestan servicio en nuestras instalaciones.

Por ultimo, se ha procedido a la valoracién de los datos del estudio de Factores Psi-
cosociales que siguiendo el método del Instituto Nacional de Seguridad e Higiene en
el Trabajo se desarroll6 de finales de 2009 a comienzos de 2010.
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Seguridad

En el afio 2010, en el en el que se ha proseguido la realizacion sistematica de los come-
tidos especificos propios de la Jefatura de Seguridad (controles de accesos de personas
y distinto material; entrada y salida de obras de arte; correcto mantenimiento de los
sistemas de seguridad y de los elementos técnicos integrados en esta, etc.) de acuerdo
con los protocolos de actuacién ya establecidos, con los objetivos prioritarios de prote-
ger laintegridad de las personas que visitan y trabajan en el Museo, asi como garantizar
la custodia y preservar sus colecciones, también se han ejecutado otras actuaciones,
siendo las mads significativas:

Instalacién de numerosos elementos técnicos (21 Cadmaras que han sido integradas
en el CCTV; 47 Detectores anti-intrusismo y contra incendios; 8 Médulos de puer-
tas cortafuegos; Pulsadores de alarma y fuego; Balances magnéticos, entre otros) en
aquellas zonas del Edificio Villanueva que han sido objeto de obras de remodelacién
(Pabellén Sur; Galerias Jonicas; Salas 7—10; Capilla, etc.) asi como en otros espacios del
edificio que se ha estimado necesario reforzar la seguridad ya existente.

En este afo se ha procedido a la renovacién de numerosos elementos técnicos (cé-
maras; volumétricos de intrusismo; detectores y barreras contra incendios; monitores
de TV; Equipos de Respiracién Auténoma) que por su antigiiedad (alguna con mas de
12 afos instalados) no garantizaban unas condiciones optimas en sus prestaciones.

Con la finalidad de dar una rdpida respuesta ante cualquier incidencia que pudiera
producir la averia de algin elemento técnico integrado en los sistemas de seguridad,
en este periodo de tiempo, se ha procedido a la adquisicién de distinto material de este
tipo (cdmaras, lectores de control de accesos, detectores volumétricos y de barrera,
CPU, grabadores de video, monitores de TV, etc.) a efectos de almacenaje y repuesto.

En el propésito de ampliar los conocimientos de aquellos que integran los diferen-
tes colectivos que dependen de esta Jefatura de Seguridad, se realizaron cursos sobre
distintas materias (Consola; Vigilancia Nocturna; Jefes de Vigilantes; Lenguaje de Sig-
nos; Planes de Emergencia y Evacuacién; Colecciones del Museo y la Historia del mis-
mo; etc.), cuya realizacién y aprovechamiento, redundara en optimizar la calidad en la
prestacién de los servicios encomendados.

En el transcurso del afo 2010, para cubrir las bajas en el colectivo de Auxiliares
Generales (Vigilantes de Salas) ocasionadas como consecuencia de concesién de vaca-
ciones en el periodo de verano y Navidad, fueron examinados numerosos opositores,
procedentes del INEM, para poder acceder a esas vacantes temporales.

En promocién interna, se llevé a cabo un concurso—oposicién para cubrir la plaza de
Jefe de Seccién de Servicio Piblico, dependiente de la Jefatura de Seguridad, plaza que fue
cubierta por una empleada de esta Institucion, tras superar las pruebas establecidas.

Se significa la profesionalidad puesta de manifiesto por los miem de los distintos
colectivos que integran la seguridad del Museo (Encargados Generales, Encargados,
Jefes de Vigilantes, Vigilancia de Noche; Consola, Vigilantes de Salas), en la realizacién,
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no solo de su cometido diario, sino también y sobre todo en aquellos servicios extraor-
dinarios que efectiian como consecuencia de: inauguraciones oficiales; exposiciones
temporales; congresos; conferencias; eventos de empresas; visitas a Museo cerrado,
entre otros.

Como siempre, se resalta la magnifica colaboracién que mantiene el Ministerio del
Interior con este Museo, para preservar la Seguridad del mismo, a través de las 6pti-
mas actuaciones de los componentes de la Brigada Operativa del Cuerpo Nacional de
Policia, destacada en esta Institucién, cooperando en todo momento con la Jefatura

de Seguridad.
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cAPiTULO 4

Sociedad Museo Nacional del Prado Difusion s.A.U.



2010 es el tercer ano completo de actividad comercial de la Sociedad Museo Nacional del
Prado Difusién S.A.U. Constituida el 22 de noviembre de 2006, su principal responsabi-
lidad es la gestién y desarrollo de la Imagen del Museo; el disefio, desarrollo y comercia-
lizacién de los productos derivados; la produccién del Plan de Publicaciones del Museo;
y la gestién de la Cafeteria/Restaurante para visitantes y empleados. Esta actividad tiene
por objetivo contribuir a completar la experiencia de la visita, y generar mayores ingresos
al Museo a través de una gestion directa y especializada de la actividad comercial.

El ejercicio de 2010 ha generado un canon al Museo del Prado de 2.017.500€ con
unas ventas de 6.338.107€.

Elresultado es el fruto del trabajo de un afio en que, se ha trabajado para mejorar el ser-
vicio a los visitantes del Museo ampliando los puntos de venta, con una novedad impor-
tante a partir de octubre en que se abri6 la Tienda de la Galeria J6nica Norte, ampliando la
gama de productos y publicaciones relacionados con la Coleccion Permanente, asi como
los idiomas de las guias para asegurar el acceso a un mayor nimero de nacionalidades.

PRODUCCION EDITORIAL

Publicaciones MNPD 2010

Publicaciones Fecha de Publicacién ~ Tirada
El Arte del Poder Marzo 2010 4.000
Las meninas de Richard Hamilton Marzo 2010 3.000
Guia de la Coleccidn: El Siglo x1x en el Prado Abril 2010 3.000

Los Amores de Mercurio y Herse.

P . unio 2010 2.500
Una Tapiceria Rica de Willem de Pannemaker J 5
Turner y los Maestros. Catdlogo Junio 2010 7.500
Turner y los Maestros. Guia Junio 2010 4.200
La Guia del Prado. Portugués Julio 2010 4.200
Guia de la Coleccion: Pintura Espafiola del .

.. . Septiembre 2010 4.200
Romanico al Renacimiento
Bibliotheca Artis Octubre 2010 2.000
Pasion por Renoir Octubre 2010 16.000
Guia de Visita. Portugués Diciembre 2010 1.250
Guia de Visita. Chino Diciembre 2010 1.250
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INGRESOS POR CANON

La actividad de gestion de la explotacion del servicio de Cafeteria y Restaurante gene-
r6 unos ingresos por canon de: 438.631€. En 2010 se realizé un concurso para la adju-
dicacién del servicio de Cafeteria/Restaurante que resulté en un cambio de adjudica-
tario para el 2011.
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CAPITULO §

Fundacion Amigos del Museo del Prado



ACTIVIDADES DE LA FUNDACION

La Fundacién Amigos del Museo del Prado patrociné el Programa Expositivo “La
Obra Invitada” que desde el 16 de marzo hasta el 30 de mayo permitié mostrar en la
Galeria Central del Museo la obra de John Singer Sargent, Las hijas de Edward Darley
Boit del Museum of Fine Arts de Boston; excepcional retrato familiar que pudo verse
junto a Las meninas de Veldzquez, su fuente directa de inspiracién.

Del 14 al 16 de octubre se celebrd el cuarto encuentro anual de los Patronos Inter-
nacionales cuyo programa incluyé reunién de trabajo, cena en el Museo del Prado y
viaje a Barcelona. Como proyectos asociados a este grupo hay que destacar la serie de
Conferencias y Talleres Infantiles sobre el Museo del Prado que se ofrecieron de nuevo
en México D.F. gracias al impulso de D. Alejandro Burillo, asi como el Programa Di-
dactico desarrollado en Torre6n (México) por mediacién de D* Luisa Villegas. Ambas
actividades registraron un total de 16.970 alumnos.

De enero a marzo se desarroll6 el Ciclo de Conferencias “El Siglo de las Luces. Las
Fuentes del Arte Contemporaneo a través del Museo del Prado”, iniciado en octubre el
afio anterior. De octubre a diciembre tuvo lugar otra nueva convocatoria, “Los Dioses
Cautivos. Mitologia en el Museo del Prado”. Como es habitual, estos Ciclos, dirigidos
por el Catedratico Francisco Calvo Serraller, contaron con la participacién de destacados
especialistas, asi como el patrocinio de la Fundacién Caja Madrid. Ambos Cursos pudie-
ron seguirse con programas reducidos en el Museo de Bellas Artes de Bilbao, en la Fun-
dacién Pedro Barrié de la Maza (A Corufiay Vigo), en la Fundacién Godia (Barcelona), en
el Museo de Navarra (Pamplona) y en la Fundacion Goya en Aragén (Zaragoza).

En febrero tuvo lugar la presentacion de una nueva modalidad de adhesién a la Fun-
dacién: el “Circulo Veldzquez”. El objetivo es facilitar el acercamiento de la sociedad
civil a la Institucion gracias al apoyo de un reducido grupo de mecenas que desde el
momento de su incorporacidn a la Fundacién se convierten en fieles embajadores de
un proyecto cultural con el que estdn plenamente comprometidos.

El 8 de febrero tuvo lugar en el Auditorio del Museo el homenaje al poeta, ensayis-
ta, novelista, historiador de arte, critico y artista John Berger. Intervinieron en el acto
el Presidente del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, D. Placido Arango; el
Presidente de la Fundacién Amigos del Museo del Prado, D. Carlos Zurita, Duque de
Soria y el Catedratico Francisco Calvo Serraller. El evento incluy6 una conversacion
entre el homenajeado y su hija Katya Berger Andreadakis. Bajo el titulo Lying Down
to Sleep, esta performance inédita versé sobre el recuerdo y el olvido, sobre el paso del
tiempo, la vejez y la muerte, y se desarroll6 ante una reproduccion casi a escala de la
Cdmara de los Esposos de Andrea Mantegna del Palacio Ducal de Mantua. El evento se
cerr6 con la entrega del Premio Fundacién Amigos del Museo del Prado.

Del 5 al 9 de julio tuvo lugar el Curso en colaboracién con la Universidad Complu-
tense de Madrid “El Prado Oculto. La Vida Secreta del Museo: Conservacion, Restau-
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racién, Replicacion”. El ciclo se desarroll6 en el Auditorio del Museo y se completd
con una visita guiada a diversos Departamentos: Gabinete Técnico, Laboratorio, y Ta-
lleres de Restauracién (pintura, escultura y soporte celulosa).

El 20 de diciembre se presentd el libro E/ Arte del Siglo de las Luces. El acto, que tuvo
lugar en el Auditorio del Museo, corri6 a cargo de la Académica Carmen Iglesias e in-
tervinieron el Director del Museo, D. Miguel Zugaza; el Presidente de la Fundacién
Amigos del Museo del Prado, D. Carlos Zurita, Duque de Soria; el Director de la Fun-
dacién Caja Madrid (entidad patrocinadora), D. Rafael Spottorno, y el Director Edi-
torial de Galaxia Gutenberg—Circulo de Lectores, coeditora de este nuevo volumen,
D. Joan Tarrida.

La coleccién Guias de Sala continia a la venta en los buzones expendedores situados
en diferentes puntos del Museo, poniendo al alcance del visitante informacién 1til y
detallada de sus colecciones. En 2010 se ha renovado el disefio de la citada coleccién
con el objetivo de facilitar su consulta; del mismo modo y gracias al patrocinio de JT
International Iberia, S.L. se sigui6 incrementando la edicién italiana.

Alo largo del afio se ha continuado ofreciendo alos Amigos un amplio Programa de
Actividades: cursos trimestrales en las salas del Museo, viajes culturales, inauguracio-
nes y visitas comentadas a las muestras temporales organizadas por el Prado han con-
tribuido a incrementar la difusién y el conocimiento de la excelente coleccién que el
Museo alberga. Ademis, se envi6 a todos los miembros la Memoria Anual de Actividades
de la Fundacion y se puso a su disposicién el N° 45 del Boletin del Museo, publicacion
de caricter cientifico que edita la pinacoteca. El mostrador informativo de la Funda-
cién en el Museo, ubicado en el Vestibulo del Edificio Jerénimos, ha proseguido con
su labor de difusién tanto de sus objetivos como de su actividad. Del mismo modo, la
Fundacién envia regularmente a los Amigos un boletin digital cuyo objetivo es mante-
nerles puntualmente informados sobre cualquier actividad que tenga relacién con la
institucién y el Museo. Igualmente, la pagina web de la Fundacién mantiene su apoyo
al Museo enlazando sus contenidos a la programacién y eventos de la pinacoteca.

La Fundacién cerré 2010 con 18.060 Amigos.
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CAPITULO 6

Album Cronolégico






ENERO

1. Homenaje al Comité Internacional para el Salvamento de los Tesoros de Arte Espafioles organizado por el Gobierno

de Espafia con motivo de la Presidencia espafiola de la Unién Europea. El Presidente del Gobierno, José Luis Rodriguez
Zapatero; la Ministra de Cultura, Angeles Gonzilez-Sinde; la Subdirectora General para la Cultura de la UNESCO, Frangoise
Riviére; el Presidente del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, Plicido Arango; y el Director del Museo, Miguel
Zugaza, tras el homenaje celebrado en la Sala 12 del Edificio Villanueva, acompafiados por quienes recibieron

la Medalla de la Orden de las Artes y las Letras de Espaia en nombre de las instituciones galardonadas: el Metropolitan
Museum of Art de Nueva York (Emily Rafferty, Presidenta); los Musées d’Art et d’Histoire de Ginebra (Jean Yves Marin,
Director); los Musées de France (Marie-Christine Labourdette, Directora); el Musée du Louvre de Paris (Bruno Delaye,
Embajador de Francia en Espafia); los Musées Royaux des Beaux-Arts de Bruselas (Michel Draguet, Director); la National
Gallery de Londres (Susan Foister, Directora Adjunta y Directora de Colecciones); el Rijksmuseum de Amsterdam (Wim
Pijbes, Director); la Tate Gallery (Dawn Ades, Patrona) y la Wallace Collection (Christoph M. Wogtherr, Jefe de Colecciones)
de Londres.



FEBRERO

2-3. Homenaje al escritor John Berger organizado por la Fundacién Amigos del Museo de Prado que incluy6 una
conversacién-performance entre el homenajeado y su hija Katya (Lying Down to Sleep) y se cerré con la entrega a Berger
del Premio Fundacién Amigos del Museo del Prado por parte de su Presidente, Carlos Zurita, Duque de Soria.
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4. Inauguracién Oficial de la exposicién “El Arte del Poder. La Real Armeria y el Retrato de Corte” con la presencia de

S.M. el Rey; la Ministra de Cultura, Angeles Gonzilez-Sinde; el Presidente del Consejo General del Poder Judicial, Carlos
Divar; el Presidente del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, Plicido Arango; la Presidenta de la Sociedad Estatal
de Accién Cultural Exterior, Charo Otegui (co-organizador, junto con el Museo del Prado y Patrimonio Nacional, de la
exposicién); el Director del Museo, Miguel Zugaza; y el Comisario de la muestra, Alvaro Soler del Campo, Conservador Jefe
de la Real Armeria de Madrid (Patrimonio Nacional).

5. Exposicién “El Arte del Poder. La Real Armeria y el Retrato de Corte” (Salas Ay B del Edificio Jer6nimos).




MARZO

6. Inauguracién Oficial de la exposicién “El Bodegén Espafiol en el Prado” (Programa “Prado Itinerante”) en el Centro
Cultural Las Claras de Murcia, patrocinada por la Fundacién Cajamurcia: el Director del Museo Nacional del Prado,
Miguel Zugaza, acompaiiado por el Presidente de Fundacién Cajamurcia, Carlos Egea Krauel; el Gerente de la Fundacién
Cajamurcia, Pascual Martinez Ortiz; y el Comisario de la exposicién, Juan J. Luna, Jefe de Departamento de Pintura

del Siglo XVIII del Museo Nacional del Prado.



MARZO

7. Vista de la Puerta Alta de Goya con la lona anunciando “La Obra Invitada”, Las hijas de Edward Darley Boit de John Singer
Sargent procedente del Museum of Fine Arts de Boston.

8. Presentacién en la Galeria Central del Edificio Villanueva de “La Obra Invitada” (Las hijas de Edward Darley Boit de John
Singer Sargent del Museum of Fine Arts de Boston), muestra patrocinada por la Fundacién Amigos del Museo del Prado: el
Director del Museo Nacional del Prado, Miguel Zugaza; el Director del Museum of Fine Arts de Boston, Malcolm Rogers;
la Secretaria General de la Fundacién Amigos del Museo del Prado, Nuria de Miguel, y el Comisario de la muestra, Javier
Barén, Jefe de Departamento de Pintura del Siglo XIX del Museo Nacional del Prado.



MARZO

9. Exposicién “*Las meninas” de Richard Hamilton” (Sala D del Edificio Jerénimos).



MARZO

10. El artista Richard Hamilton en la presentacién de la exposicion “"Las meninas” de Richard Hamilton”.



MARZO

11. Instalaci6n de las pinturas murales de la Capilla de San Baudelio de Berlanga y la Capilla de Santa Cruz de Maderuelo en las
nuevas Salas de Pintura Espanola del Romdnico al Renacimiento del Edificio Villanueva patrocinadas por Fundacién AXA.



MARZO

12. Nuevas Salas de Pintura Espanola del Romanico al Renacimiento del Edificio Villanueva.

13. Presentacion de las Salas de Pintura Espafiola del Romanico al Renacimiento patrocinadas por Fundacién AXA:
el Director del Museo Nacional del Prado, Miguel Zugaza; el Consejero Delegado del Grupo AXA Espaiia, Javier
de Agustin; el arquitecto Rafael Moneo; y el Director Adjunto de Conservacién e Investigaciéon del Museo Nacional
del Prado, Gabriele Finaldi.



MAYO

14. Montaje de la exposicién “Los Amores de Mercurio y Herse. Una Tapiceria Rica de Willem de Pannemaker”.

15. Presentacién de la exposicién “Los Amores de Mercurio y Herse. Una Tapiceria Rica de Willem de Pannemaker”:
el Director Adjunto de Conservacién e Investigacién del Museo Nacional del Prado, Gabriele Finaldi, acompanado
por las dos Comisarias de la muestra, Leticia Azcue, Jefe de Conservacién de Escultura y Artes Decorativas del Museo
Nacional del Prado, y Concha Herrero, Conservadora de Tapices de Patrimonio Nacional.



MAYO

16. Exposicién “Los Amores de Mercurio y Herse. Una Tapiceria Rica de Willem de Pannemaker”
(Sala C del Edificio Jer6nimos).
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17. Presentacion de la exposicién “Turner y los Maestros” patrocinada por la Fundacién AXA con la colaboracién de la
Comunidad de Madrid: la Presidenta de la Comunidad de Madrid, Esperanza Aguirre; el Presidente del Real Patronato del
Museo Nacional del Prado, Plicido Arango; el Consejero Delegado del Grupo AXA Espana, Javier de Agustin; y el Director
del Museo, Miguel Zugaza.




JUNIO

18. Inauguraci6én Oficial de la exposicién “Turner y los Maestros”, patrocinada por la Fundacién AXA con la colaboracién
de la Comunidad de Madrid: la Presidenta de la Comunidad de Madrid, Esperanza Aguirre, y el Comisario de la muestra,
Javier Barén, Jefe de Departamento de Pintura del Siglo XIX del Museo Nacional del Prado, acompaifiados por el
Vicepresidente de la Comunidad de Madrid, Ignacio Gonzilez Gonzilez; y el Consejero Delegado del Grupo AXA Espafia,

Javier de Agustin.
19. Exposicién “Turner y los Maestros” (Salas A y B del Edificio Jer6nimos).



JUNIO

20. SS.AA.RR. los Principes de Asturias acompafiados por la Ministra de Cultura, Angeles Gonzilez-Sinde; el Presidente
del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, Plicido Arango; la Directora General de Bellas Artes y Bienes Culturales,
Angeles Albert; la Subsecretaria del Ministerio de Cultura, Mercedes Elvira del Palacio; y la escultora Doris Salcedo y su
marido, tras la entrega, en la Sala 12 del Edificio Villanueva, del Premio Veldzquez de las Artes Plésticas 2010 a la artista

colombiana.



21. Presentacion del Curso de Verano 2010 “El Prado Oculto. La Vida Secreta del Museo: Conservacion, Restauracion,
Replicacién” organizado por la Fundacién Amigos del Museo del Prado y la Universidad Complutense de Madrid:

el Presidente del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, Placido Arango; el Presidente de la FAMP, Carlos Zurita,
Duque de Soria; el Rector de la Universidad Complutense, Carlos Berzosa; y el Director del Curso, Francisco Calvo Serraller.






AGOSTO

22. Alfonso Pérez Sanchez (1935 - 2010): Director del Museo Nacional del Prado (1983 - 1991) y Miembro del Real Patronato
del Museo (1980 - 2010).



SEPTIEMBRE

23. Instalacién del cuadro Pentecostés del Greco en el Meadows Museum de Dallas, Texas, inicio del proyecto “El Prado en
el Meadows: El Greco, Ribera y Veldzquez, en un nuevo contexto. Préstamo anual y programa de estudio”.

24. Firma del Convenio de Colaboracién entre el Museo Nacional del Prado y la Fundacién El Greco 2014 en la Galeria
Central del Edificio Villanueva de cara a la celebracién del IV Centenario del fallecimiento del artista: el Presidente de la
Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha, José M*® Barreda; el Presidente del Real Patronato del Museo Nacional del
Prado, Placido Arango; el Presidente del Patronato de la Fundacién El Greco 2014, Gregorio Marafién; el Director del
Museo del Prado, Miguel Zugaza; y la Presidenta del Consejo Asesor de la Fundacién El Greco 2014, Paloma Acuiia.



SEPTIEMBRE

25. La Ministra de Cultura, Angeles Gonzélez-Sinde, durante la presentacién a los medios de comunicacién del cuadro de
Pieter Bruegel “el Viejo” E/ vino de la fiesta de San Martin, recientemente descubierto y adquirido por el Estado con fondos
del Ministerio de Cultura y del Museo Nacional del Prado.



OCTUBRE
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26. Presentacion de la exposicién “El Retrato Espafiol en el Prado. Del Greco a Sorolla” (Programa “Prado Itinerante”) en

el Espacio Cultural de CajaCanarias (Tenerife) con motivo de la celebracién del centenario de la Caja: el Presidente del Real
Patronato del Museo Nacional del Prado, Plicido Arango; el Presidente de CajaCanarias, Alvaro Arvelo; el Director del
Museo Nacional del Prado, Miguel Zugaza; y los Comisarios de la exposicién, Leticia Ruiz, Jefe de Departamento de Pintura
Espafiola y Javier Barén, Jefe de Departamento de Pintura del Siglo XIX.

27. Exposicién “El Retrato Espafiol en el Prado. Del Greco a Sorolla” (Programa “Prado Itinerante”) en el Espacio Cultural
de CajaCanarias (Tenerife).




OCTUBRE

28. Presentacién de la muestra “Bibliotheca Artis. Tesoros de la Biblioteca del Museo del Prado” a cargo del Director
Adjunto de Conservacién e Investigacién del Museo Nacional del Prado, Gabriele Finaldi, y el Comisario de la exposicién,

Javier Docampo, Jefe del Area de Biblioteca, Archivo y Documentacién del Museo Nacional del Prado.
29. Exposicién “Bibliotheca Artis. Tesoros de la Biblioteca del Museo del Prado” (Sala D del Edificio Jerénimos).



OCTUBRE

30. Inauguracién de la exposicién “Pasién por Renoir. La coleccién del Sterling and Francine Clark Art Institute”,
patrocinada por la Fundacién BBVA: la Ministra de Cultura, Angeles Gonzilez-Sinde; el Presidente de la Fundacién BBVA,
Francisco Gonzilez; el Director del Sterling and Francine Clark Art Institute, Michael Conforti, y el Comisario de la
exposicién, Javier Bar6n, Jefe de Departamento de Pintura del Siglo XIX del Museo Nacional del Prado.

31. Exposicién “Pasién por Renoir. La coleccién del Sterling and Francine Clark Art Institute” (Sala 16B del Edificio
Villanueva).



OCTUBRE

32. Cartel anunciando la exposicién “Pasién por Renoir. La coleccién del Sterling and Francine Clark Art Institute”
frente a la Puerta de Murillo.



OCTUBRE
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33. Inauguracién, en la sede del Museo del Prado, de la exposicién “Pintura de los Reinos. Identidades compartidas

en el mundo Hispanico” (organizada por el Museo del Prado, Patrimonio Nacional y Fomento Cultural Banamex) con

la asistencia de la Primera Dama de México, Margarita Zavala Gémez del Campo, a quien acompaiian la Vicepresidenta

del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, Amelia Valcércel; el Embajador de México en Espafia, Jorge Zermefio;

la Directora General de Bellas Artes, Angeles Albert; el Presidente de Patrimonio Nacional, Nicolds Martinez Fresno;

el Presidente del Consejo de Administracién del Grupo Banamex, Roberto Hernédndez; la Presidenta de la Sociedad Estatal
de Conmemoraciones Culturales, Soledad Lépez; el Director del Museo, Miguel Zugaza; la Directora General de Fomento
Cultural Banamex, Cindida Ferndndez de Calderdn; el Presidente de la Fundacién Amigos del Museo del Prado, Carlos
Zurita, Duque de Soria; el Comisario del proyecto, Jonathan Brown; y el Comisario de la muestra en el Prado, Javier Portis,
Jefe del Area de Conservacién de Pintura Espafiola hasta 1700 del Museo del Prado.

34. Exposicién “Pintura de los Reinos. Identidades compartidas en el mundo Hispanico” en el Museo del Prado

(Sala C del Edificio Jer6nimos).



OCTUBRE

Los dioses cautivos
Mitolocia en el Museo del Prado

35. Firma del Convenio de Colaboracién entre el Museo Nacional del Prado y Yomiuri Shinbum para el patrocinio de la
exposicion “Goya: Luces y Sombras” que se celebrard en el National Museum of Western Art de Tokio (octubre 2011 - enero
2012): el Presidente del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, Plicido Arango; el Presidente de Yomiuri Shinbum,
Hitoshi Uchiyama; el Director del Museo, Miguel Zugaza y el Director Ejecutivo para Proyectos Culturales y Deportivos
de Yomiuri Shinbum, Shunsuke Kanda.

36. Inauguracién del Ciclo de Conferencias 2010-2011 de la Fundacién Amigos del Museo del Prado (“Los Dioses Cautivos.
Mitologia en el Museo del Prado”): el Director Adjunto de Conservacién e Investigacién del Museo Nacional del Prado,
Gabriele Finaldi; el Presidente de la Fundacién Amigos del Museo del Prado, Carlos Zurita, Duque de Soria; el Director

de la Fundacién Caja Madrid, Rafael Spottorno; y el Director del Curso, Francisco Calvo Serraller.



NOVIEMBRE

37. Presentacién a los medios de la exposicién “Rubens” en la Sala B del Edificio Jer6nimos con la participacién del Director
del Museo Nacional del Prado, Miguel Zugaza, y el Comisario de la exposicién, Alejandro Vergara, Jefe del Area de
Conservacién de Pintura Flamenca y Escuelas del Norte del Museo del Prado.



NOVIEMBRE

38-39. Exposicién “Rubens” (Salas A y B del Edificio Jer6nimos).



NOVIEMBRE
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40. Firma del Convenio de Colaboracién entre el Museo Nacional del Prado y la Fundacién Iberdrola para apoyar, como
Miembro Protector, el Programa de Restauracién del Museo y la presentacion de las tablas Adén y Eva de Durero tras su
restauracion: el Presidente del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, Placido Arango; el Presidente de Iberdrola,
Ignacio Séanchez Galan; el Presidente de la Fundacién Iberdrola, Manuel Marin; y el Director del Museo, Miguel Zugaza.
41. El Presidente de Iberdrola, Ignacio Sdnchez Galan, y el Presidente de la Fundacién Iberdrola, Manuel Marin, durante
la presentacién de las tablas de Addn y Eva de Durero tras su restauracion.



NOVIEMBRE

42. Las tablas de Addn y Eva de Durero expuestas en la Sala 49 del Edificio Villanueva tras su paso por el Taller
de Restauracién del Museo del Prado.



NOVIEMBRE

43. Maria Teresa Davila, Restauradora del Museo Nacional del Prado, trabajando sobre la tabla de Evz de Durero.



NOVIEMBRE

44. Los Restauradores José de la Fuente (Museo Nacional del Prado, Madrid) y George Bisacca (Metropolitan Museum
of Art, Nueva York) trabajando sobre los soportes de madera de las tablas de Addn y Fva de Durero.
45. Nueva sala de maquinaria para la restauracién de soportes de madera.



47

NOVIEMBRE

46. El Presidente del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, Plicido Arango, y el Presidente de Mutua Madrilefia,
Ignacio Garralda, junto al Director de la Cétedra del Museo del Prado 2010, Salvatore Settis, y el Director del Museo del
Prado, Miguel Zugaza, en la Conferencia inaugural de la Catedra ofrecida por el Profesor Settis.

47. El Director de la Cétedra del Museo del Prado 2010, Salvatore Settis, acompafiado por el Director Adjunto de
Conservacién e Investigacién del Museo del Prado, Gabriele Finaldi; el Jefe del Area de Conservacién de Pintura Flamenca
y Escuelas del Norte del Museo del Prado, Alejandro Vergara (conferenciante de la Catedra 2010), y el grupo de alumnos de
la Cétedra en las puertas del Centro de Estudios del Museo (Cas6n del Buen Retiro).



NOVIEMBRE

48. El Profesor Salvatore Settis impartiendo la Conferencia Inaugural de la Cdtedra del Museo del Prado 2010, patrocinada
por la Fundacién Mutua Madrilena, “Las Artes del Disefno. Parrasio, Zeuxis, Plinio y las Funciones del Dibujo en la
Tradicién Europea”.



DICIEMBRE

49. Monitora del Programa “El Arte de Educar. La 'Caixa"- Museo del Prado” explicando una obra del Museo a un grupo
escolar.




DICIEMBRE

50. Actividad para nifos en el Museo.



DICIEMBRE
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51. El Museo Nacional del Prado nevado.

El Museo Nacional del Prado desea agradecer la colaboracién de los siguientes medios e instituciones que nos han permitido utilizar fondos
de su archivo fotografico: Agencia France Presse; CajaCanarias; The Meadows Museum; La Opini6én de Murcia; y El Pais.

MNP 1, 4-5, 7- 20, 24, 28-35, 37-51; CajaCanaraias, 26-27; Andrés Valentin Gamazo, 2-3, 21, 36; Marcial Guillén (La Opini6én de Murcia), 6; Luis Magin
(El Pais), 22; The Meadows Museum, 23; Pierre Philippe Marcou/AFP Photo, 25.









cAPiTULO 7

Apéndices






APENDICE I

Préstamos a Exposiciones Temporales

El Museo Nacional del Prado ha participado

en diversos proyectos expositivos de ambito de
nacional e internacional a través del préstamo

de obras de arte de su coleccién Desde el Servicio
de Registro de Obras de Arte se han tramitado un
total de 51 exposiciones de las cuales 25 han sido
nacionales y 26 internacionales, con un total de
148 obras en préstamo.

EXPOSICIONES NACIONALES

Inspiraciones. Mariano Fortuny y Madrazo

Museo del Traje en Madrid

10 febrero—27 junio 2010

— Fortuny y Madrazo, Mariano, Autorretrato
(cat. P—7438). Depositado en Vitoria, Delegacién
del Gobierno del Pais Vasco (*)

Valldecrist y Porta Coeli. Memoria y arte del

espiritu cartujano. Las cartujas valencianas

1. Museo de Bellas Artes de Valencia San Pio V

25 febrero—23 mayo 2010

I1. Museo de Bellas Artes de Castellon

3 junio—5 septiembre 2010

— Camar6n Bonanat, José, La Dolorosa (cat. p—622)

— Carducho, Vicente, E/ milagro del manantial
(cat. —7099)

— Carducho, Vicente, Vision de san Hugo, obispo
de Grenoble (cat. P—5231)

De Gaudi a Picasso. El modernismo cataldn
1.V.A.M.-Instituto Valenciano de Arte Moderno
Centro Julio Gonzilez

15§ Marzo—27 junio 2010

— Llimona, José, Desconsuelo (desesperacion) (cat. E—792)

Mariano Alvarez de Castro

Castillo de San Fernando en Figueras

26 marzo-18 junio 2010

— Alvarez Dumont, César, E/ gran dia de Gerona
(cat. P—7620)

— Munoz Lucena, Tomas, E/ caddver del general
Alvarez de Castro (cat. P—5614)

Carlos II1 y la historia de la arqueologia espanola:

Espana, Italia y América

Palacio Real en Madrid

15 abril-11 julio 2010

— Ajello, Eutichio, Nectanebo I, arrodillado (sacerdote
de Isis, segiin Ajello) (cat. —3841)

— Ajello, Eutichio, El grupo de san Ildefonso
(cat. p—3874)

— Amigoni, Jacopo, E/ marqués de la Ensenada
(don Zenon de Somodevilla y Bengoechea)

(cat. P—2939)

— Anénimo, Atenea Partenos (cat. E—47)

— Anoénimo, E/ emperador Antonino Pio
(cat. E-123)

— Anénimo, Narciso (cat. E-124)

— Anoénimo, Busto antiguo de un retrato de Ciceron
con cabeza moderna (cat. E-130)

— Anénimo, Retrato de un personaje romano
(cat. E-183)

— Calleja, Andrés de la, El padre Enrique Florez
(cat. P—3406). Depositado en Madrid, Real
Academia de la Historia (*)

— Codazzi, Viviano; Gargiulo, Domenico, Entrada
triunfal de Constantino en Roma (cat. p—238)

— Codazzi, Viviano; Gargiulo, Domenico,
Perspectiva de un anfiteatro romano (cat. P—2632).
Depositado en Madrid, Ministerio de Asuntos
Exteriores y Cooperacién (*)

— Mengs, Anton Rafael, Gabriel de Borbony Sajonia,
infante de Espafia (cat. P—2196)

— Mengs, Anton Rafael, Autorretrato (cat. p—2197)

La obra invitada. Bilbao

Museo de Bellas Artes de Bilbao

27 abril-5 septiembre 2010

— (Y Taller) Rubens, Pedro Pablo, E/ rapto de
Hipodamia (cat. p-1658)

Picasso—Rusifiol

Museo Picasso en Barcelona

27 mayo—5 septiembre 2010

— (Copia de El Greco) Anénimo, Rodrigo Vizquez
de Arce, presidente de los consejos de Hacienda y de
Castilla (cat. P-808)

— (Seguidor de) El Greco, Fraile trinitario
(cat. P—2644)

Tauromaquias. Del mito al ritual

Museo de Bellas Artes de Bilbao

7 junio—s5 septiembre 2010

— Castellano, Manuel, Patio de caballos de la plaza de
toros de Madrid (cat. P—4272)

— Fortuny Marsal, Mariano, Corrida de toros
(cat. p—4328)

— Zurbaran, Francisco de, Heércules lucha contra el
toro de Creta (cat. P-1245)
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Domenico Ghirlandaio. Retrato de Giovanna

Tornabuoni

Museo Thyssen—-Bornemisza en Madrid

22 junio-10 octubre 2010

— Botticelli, Sandro, La bistoria de Nastagio degli
Onesti (I11) (cat. P—2840)

Albacete, un municipio, una feria. Exposicién

conmemorativa del tercer centenario de la

confirmacion de la feria

Museo de Albacete

6 septiembre 201023 enero 2011

— Loo, Louis Michel van, Felipe V, rey de Esparia
(cat. P—2285)

— Mengs, Anton Rafael, Carlos I11 (cat. p—5011).
Depositado en Madrid, Real Sociedad
Econdémica Matritense (*)

La naturaleza muerta en la pintura extremena

Museo de Bellas Artes de Badajoz

30 septiembre-12 diciembre 2010

— Fernandez “el Labrador”, Juan, Florero
(cat. p—2888)

Colaboracién con el Museo Nacional

del Romanticismo

Museo del Romanticismo en Madrid

30 septiembre 2010-8 enero 2011

— Ferrant y Llausas, Luis, Isabel Aragon de Escolar
(cat. P—2916)

Obras maestras de la pintura espanola

en el siglo XVIII

Casa Garriga Nogués en Barcelona

19 octubre 201028 febrero 2011

— Meléndez, Luis Egidio, Frutero con albaricoques
y guindas (cat. P-920)

Deja en mis ojos su mirada

Museo Ramén Gaya en Murcia

21 octubre 2010—9 enero 2011

— Ribera, José de, San Pedro (cat. p—1071)

— Rosales Gallinas, Eduardo, Maximina Martinez
de la Pedrosa, esposa del artista (cat. P—6993)

Pintura de los reinos. Identidades Compartidas
en el Mundo hispdnico

I. Palacio Real en Madrid

25 octubre 2010-30 enero 2011
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II. Palacio de Cultura Banamex en Méjico D.F.

(véase en Exposiciones internacionales)

2 Marzo—30 junio 2011

Palacio Real:

— (Atribuido a) Yanez de la Almedina, Fernando,
Virgen con el Nifio (cat. p—3081). Depositado en
Murcia, Museo de Bellas Artes (*)

— Cajés, Eugenio, Adoracion de los Reyes
(cat. p—3180). Depositado en Granada, Museo
de Bellas Artes de Granada (*)

— Carducho, Bartolomé, E/ Descendimiento
(cat. P—66)

— Carrefo de Miranda, Juan, La reina Mariana
de Austria (cat. P—644)

— Rizi, Francisco, La Inmaculada Concepcion
(cat. P—5025). Depositado en Cddiz, Museo
de Céadiz (*)

— Zurbarén, Francisco de, San Jacobo de la Marca
(cat. P—2472)

Fernando de Amarica

Salas de Exposiciones Boulevard Kutxa

en San Sebastidn

9 noviembre-8 diciembre 2010

— Amirica, Fernando de, Tarde de septiembre
a orillas del Zadorra (cat. p~7040)

Prensay libertad de imprenta
Sala de Exposiciones Galeria GH 40 en San Fernando
12 noviembre 2010—9 enero 2011
— Lucas Veldzquez, Eugenio, Condenados por
la inquisicion (cat. P—6974)
— Rodriguez de Guzmén, Manuel, Aguadores
(cat. P—3733)

Moradas de grandeza. La ciudad conventual

espafiola

Palacio Episcopal en Murcia

17 noviembre 2010-30 enero 2011

— Coello, Claudio, Santo Domingo de Guzmidn
(cat. P—662)

— Houasse, Michel-Ange, Aparicion de san
Francisco de Regis a la madre Momplaisant
(cat. P—6339). Depositado en Madrid, Museo

de Historia (*)

— Manetti, Rutilio, Vision de san Bruno
(cat. P—2688)

— Manetti, Rutilio, Vision de san Bruno
(cat. P—2689)
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— Rizi, Fray Juan Andrés, La cena de san Benito
(cat. P—2600)

— Sudrez Llanos, Ignacio, Sor Marcela de san
Félix viendo el entierro de su padre, Lope de Vega
(cat. P—3926). Depositado en Madrid, Museo
de Historia (*)

Cienciay caridad

Museo Picasso en Barcelona

29 noviembre 2010—20 febrero 2011

— Paternina Garcia, Enrique, La visita al bospital o
la visita de la madre (cat. P-6035). Depositado en
Badajoz, Museo de Bellas Artes en Badajoz (*)

Quinto centenario del nacimiento del pintor
Juan Correa de Vivar
Museo de Santa Cruz en Toledo
16 diciembre 2010-13 marzo 2011
— Correa de Vivar, Juan, Aparicion de la Virgen
a san Bernardo (cat. p—2832)
— Correa de Vivar, Juan, Coronacion de espinas
(la Flagelacion) (cat. p—669). Depositado
en Toledo, Museo de Santa Cruz (*)
— Correa de Vivar, Juan, Crucifixion (cat. D—6244)
— Correa de Vivar, Juan, Descendimiento de la cruz
(cat. P-6996)
— Correa de Vivar, Juan, E/ Juicio Final
(cat. P—2479)
— Correa de Vivar, Juan, El profeta David
(cat. P—683). Depositado en Toledo, Museo
de Santa Cruz (*)
— Correa de Vivar, Juan, E/ profeta Habacuc
(cat. p—686). Depositado en Toledo, Museo
de Santa Cruz (*)
— Correa de Vivar, Juan, El profeta Isaias
(cat. P—684). Depositado en Toledo, Museo
de Santa Cruz (*)
— Correa de Vivar, Juan, E/ profeta Jeremias
(cat. P—685). Depositado en Toledo, Museo
de Santa Cruz (*)
— Correa de Vivar, Juan, Fesis en el huerto de los
olivos (cat. P—688)
— Correa de Vivar, Juan, La Natividad (cat. p~690)
— Correa de Vivar, Juan, La Resurreccion de Cristo
(cat. P—7715)
— Correa de Vivar, Juan, La Visitacion / san_feronimo
penitente (cat. P—689)
— Correa de Vivar, Juan, Martirio de san Andrés
(cat. P—674). Depositado en Toledo, Museo
de Santa Cruz (*)

— Correa de Vivar, Juan, Muerte de san Bernardo
(cat. P—5988). Depositado en Pontevedra, Museo
de Pontevedra (*)

— Correa de Vivar, Juan, Presentacion de Jesis en el
templo (cat. p—687)

— Correa de Vivar, Juan, Pilatos lavdndose las manos
(cat. P—668). Depositado en Toledo, Museo de
Santa Cruz (*)

— Correa de Vivar, Juan, San Clemente, papa
(cat. P—679). Depositado en Toledo, Museo
de Santa Cruz (*)

Huella y memoria. Godella, villa de artistas

Centro de Arte Villa Eugenia en Godella

3 diciembre 2010-12 febrero 2011

— Alonso y Torres, Lamberto, E/ primer pantalon
(cat. P-6735). Depositado en Zaragoza, Instituto
de Educacién Secundaria Goya (*)

— Navarro Llorens, José, Evocacidn de Marruecos
(cat. P—4524)

Alejandro Magno. El encuentro de oriente y
occidente

Centro de Exposiciones Arte Canal en Madrid
3 diciembre 2010—3 mayo 2011

— Anénimo, Aquiles (cat. E-110)

Domusae

Salén de Reinos. Palacio del Buen Retiro en Madrid

15 diciembre 2010-15 marzo 2011

— Anénimo, Magqueta del proyecto de ampliacion del
Edificio de Rafael Moneo para el Museo del Prado.
Complejo urbanistico (cat. H—9). Depositado en
Madrid, Taller de Don Juan de Dios (*)

— Anénimo, Magqueta del proyecto de ampliacion del
Edificio de Rafael Moneo para el Museo Nacional del
Prado. El Edificio de Los Jeronimos (cat. H—3)

La cocina en su tinta

Biblioteca Nacional en Madrid

22 diciembre 2010-13 marzo 2011

— Hiepes, Tomas, Bodegon (cat. P-3203)

— Meléndez, Luis Egidio, Bodegon: servicio de
chocolate (cat. P~929)

Hace 100 afios el museo estrené sede (1910-2010)

Museo Nacional del Ciencias Naturales en Madrid

22 diciembre 2010—22 marzo 2011

— Anénimo, Inventario Albajas del Delfin:
observaciones de la funta Gubernativa del Museo de
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Ciencias Naturales al bacer la entrega de las albajas
que se ballaban en depdsito en el Gabinete de las
mismas (cat. AMP C. 779, leg. 17.134, exp. 9)

— Anénimo, Lista de los efectos preciosos extraidos
del Real Gabinete de Historia Natural por el
Gobierno intruso en 11 de abril de 1813 y que han sido
conducidos desde Paris a esta Corte (cat. AMP C.
3219 Carp. 1)

— Camarén y Torra, Vicente, Vista del Real Museo
(cat. 1678)

— Villanueva, Juan de, Plantas, alzado y perfil del
edificio del Museo del Prado (cat. D—6406)

EXPOSICIONES INTERNACIONALES

Fiori. Natura e simbolo dal Seicento a Van Gogh

Musei San Domenico en Forli

23 enero—2I junio 2010

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Procaccini, Giulio
Cesare, Guirnalda con la Virgen, el Nifio y dos
dngeles (cat. P—1417)

El Greco 1900. Bruselas

Palais des Beaux Arts en Bruselas

3 febrero—9 mayo 2010

— (Copia de El Greco) Anénimo, E/ entierro del
sefior de Orgaz (parte inferior) (cat. P-830)

— El Greco, Piernas de san Sebastidn (cat. p—7186)

— El Greco, Retrato de un médico (;Rodrigo de la
Fuente?) (cat. p-807)

— El Greco, San Sebastidn (cat. p~3002)

— (Seguidor de) El Greco, Julidn Romero y su santo
patrono (cat. P-2445)

O siléncio da matéria. A naturaleza-morta na

Europa

Fundagao Calouste Gulbenkian en Lisboa

11 febrero—2 mayo 2010

— Adriaenssen, Alexander, Bodegon: mesa con
pescados, ostras y un gato (cat. P—1341)

— Arellano, Juan de, Cesta de flores (cat. P—3139)

— Espinosa, Juan Bautista, Bodegdn con pdjaro
muerto (cat. P-1989)

— Meléndez, Luis Egidio, Bodegon con naranjas,
sandias, melero 'y cajas de dulces (cat. P—910)

— Nani, Mariano, Bodegon de caza: perdiz, ganso
y otras aves (cat. P—264)
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— Nani, Mariano, Bodegon de caza: liebre y varias
aves (cat. P—265)

— Nuzzi, Mario, Florero de plata volcado sobre
un pano (cat. P-252)

— Peeters, Clara, Mesa (cat. p—1620)

Genuine Illusions. The Art of Trompe LOeil

Bucerius Kunst Forum Ggmbh en Hamburgo

13 febrero—24 mayo 2010

— Fernandez “el Labrador”, Juan, Bodegdn con
cuatro racimos de uvas (cat. P~7904)

— Ferndndez “el Labrador”, Juan, Cuatro racimos
de uvas colgando (cat. p—7903)

Intercambio con el Wadsworth Atheneum
Museum of Art

‘Wadsworh Atheneum Museum of Art en Hartford
14 febrero-13 junio 2010

— El Greco, La Sagrada Familia con santa Ana 'y san
_Juanito (cat. P-826). Depositado en Villanueva y
Geltri, Museo Balaguer (*)

Pintura de los reinos. Identidades Compartidas

en el Mundo hispanico

Palacio de Cultura Banamex en Méjico D.F.

2 Marzo—30 junio 2011

— Atribuido a Yafiez de la Almedina, Fernando,
Virgen con el Nifio (cat. P—3081). Depositado
en Murcia, Museo de Bellas Artes (*)

— Cajés, Eugenio, Adoracion de los Reyes
(cat. P—3180). Depositado en Granada, Museo
de Bellas Artes de Granada (*)

— Carducho, Bartolomé, E/ Descendimiento
(cat. P—66)

— Carrefno de Miranda, Juan, La reina Mariana
de Austria (cat. P-644)

— Coello, Claudio, La Virgen con el Nifio adorados
por san Luis, rey de Francia (cat. P—661)

— Morales, Luis de, Lz Quinta Angustia (cat. P-2513)

— Rizi, Francisco, La Inmaculada Concepcion
(cat. p—5025). Depositado en Cddiz, Museo
de Cadiz (*)

— Rubens, Pedro Pablo, La Inmaculada Concepcion
(cat. P-1627)

— Zurbarén, Francisco de, Santa Isabel de Portugal
(cat. P-1239)

— Zurbaran, Francisco de, San_facobo de la Marca
(cat. P—2472)

MEMORIA DE ACTIVIDADES



Goyay el mundo moderno

Palazzo Reale en Mildn

1§ Marzo—27 junio 2010

— Alenzay Nieto, Leonardo, Una manola
(cat. P—4206)

— Alenzay Nieto, Leonardo, La azotaina
(cat. P—4207)

— Goyay Lucientes, Francisco de, 4 g.¢ bendra el
Jfaldellin'y los calzones?. dlbum ¢, 3 (cat. D—3944)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Autorretrato
(cat. p—723)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Dice g.e son de
nacimiento, y pasa su/ vida con ellos. dlbum g 19
(cat. D—4134)

— Goyay Lucientes, Francisco de, E/ actor Isidoro
Mdiquez (cat. P~734)

— Goyay Lucientes, Francisco de, E/ albaiil
borracho (cat. p—2782)

— Goyay Lucientes, Francisco de, E/ lego de los
patines. dlbum b, 28 (cat. D—4117)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Gran disparate.
dlbum g 9 (cat. D—4120)

— Goyay Lucientes, Francisco de, La lechera de
Burdeos (cat. p—2899)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Lux ex tenebris.
dlbum c. 117 (cat. D—4086)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Maniatado en un
camino. dlbum b, 14 (cat. D—4063)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Manuel Silvela
(cat. P—2450)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Pr liberal?. dlbum
¢ 98 (cat. D—4074)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Pr mober la
lengua de otro modo. dlbum c. 89 (cat. p—4056)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Se bace militar.
dlbum g, 1 (cat. D—6321)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Todo lo desprecia.
dlbum c, 133 (cat. D—4153)

— Lucas Veldzquez, Eugenio, Aquelarre
(cat. P—4418)

Imégenes del poder y la magnificencia. Tapices

flamencos para los duques de Borgona, el

emperador Carlos V'y el rey Felipe 11

Galerie des Gobelins en Paris

15 abril— julio 2010

— (Taller) Tiziano, Vecellio di Gregorio, Feljpe IT
(cat. P—452)

5° aniversario de the Nagasaki Prefectural

Art Museum

Nagasaki Prefectural Art Museum en Nagasaki

23 abril-24 octubre 2010

— (Y Taller) El Greco, La coronacion de la Virgen
(cat. P—2645)

Obras maestras de Zorn

I. Museo Zorn en Mora

12 mayo-14 septiembre 2010

I1. Prins Eugen’s Waldemarsudde en Estocolmo

28 octubre 2010-30 enero 2011

— Zorn, Anders Leonard, Cristina Morphy (cat. D—7413)

Caravaggio e i caravaggeschi a Firenze

Galleria degli Utffizi en Florencia

22 Mayo 2010—9 enero 2011

— Rombouts, Theodoor, E/ charlatin sacamuelas
(cat. P-1635)

Alexander Cabanel (1823-1889)

Musée Fabre en Montpellier

10 julio 2010-2 enero 2011

— Baudry, Paul, La perla y la ola (cat. p—2604)

390 planeta alterado

Pabellén del Presente en Silao

17 julio—20 noviembre 2010

— Anénimo, Paisaje con rio belado y patinadores
(cat. P—2168). Depositado en Buenos Aires,
Embajada de Espaiia (*)

— Brueghel “el Joven”, Pieter, Paisaje nevado
(cat. P—2816)

Gabriel Metsu 1629-1667

I. National Gallery of Ireland en Irlanda

4 septiembre—5 diciembre 2010

IT. Rijksmuseum en Amsterdam

16 diciembre 2010-21 marzo 2011

III. National Gallery of Art en Washington
17 abril-24 julio 2011

— Metsu, Gabriél, Gallo muerto (cat. p—2103)

The Prado at the Meadows: El Greco, Ribera and
Veldzquez in the New Context. An Annual Loan
and Study Program

Meadows Museum en Dallas

12 septiembre 2010-6 febrero 2011

— El Greco, Pentecostés (cat. p—828)
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Salvator Rosa (1615-1673): Bandits, Wilderness

and Magic

I. Dulwich Picture Gallery en Londres

15 septiembre—28 noviembre 2010

I1. Kimbell Art Museum en Fort Worth

12 diciembre 2010—27 marzo 2011

Dulwich Picture Gallery:

— Rosa, Salvator, Architas, fildsofo de Tarento
(cat. P—3038)

Kimbell Art Museum:

— Rosa, Salvator, Architas, fildsofo de Tarento
(cat. P—3038)

— Rosa, Salvator, E/ golfo de Salerno (cat. p—324)

Jan Gossaert’s Renaissance
1. Metropolitan Museum of Art en Nueva York
4 octubre 2010—17 enero 2011
II. National Gallery en Londres
16 febrero—22 mayo 2011
Metropolitan Museum of Art:
— Gossaert, Jan, Cristo entre la Virgen Maria
y san Juan Bautista (cat. P—1510)

— Gossaert, Jan, La Virgen con el Nifio (cat. P-1930)

National Gallery:

— Gossaert, Jan, La Virgen con el Nifio (cat. P—1930)

Drawings by Michelangelo at the Albertina
Albertina en Viena

8 octubre 2010-9 enero 2011

— Piombo, Sebastiano del, Bajada de Cristo al
Limbo (cat. —346)

Credo. Meisterwerke der Glaubenskunst
Draiflessen Collection en Mettingen

9 octubre 2010—9 enero 2011

— (Y Taller) El Greco, San Pablo (cat. p—2892)

— Rubens, Pedro Pablo, San Andrés (cat. P~1649)

Views of Venice: The City through the Eyes of

Canaletto and his Contemporaries

1. National Gallery en Londres

13 octubre 2010-16 enero 2011

II. National Gallery of Art en Washington

20 febrero—30 mayo 2011

— Vanvitelli, Gaspare, Vista de Venecia desde san
Giorgio (cat. P—475)
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Lucas Cranach: I"altro Rinascimiento

Galleria Borghese en Roma

13 octubre 2010-13 febrero 2011

— Cranach, Lucas, Caceria en honor de Fernando 1
en el castillo de Torgau (cat. p—2176)

From van Eyck to Diirer. Artistic Exchanges

between the Netherlands and Central, Eastern

and Northern Europe c. 1420-1530

Groeningemuseum en Brujas

28 octubre 201030 enero 2011

— Campin, Robert, Santa Birbara (cat. P-1514)

— Durero, Alberto, Retrato de personaje desconocido
(cat. p—2180)

Le trésor de Navarre a Fontainebleau sous

Henri IV

Chateau de Fountainebleau

6 noviembre 201028 febrero 2011

— Toutain, Richard, Farro de cristal con narciso
y una sirena en el asa (cat. 0-77)

Ivories from Ceylon-Luxury Goods of the

Renaissance

Rietberg Museum en Zurich

27 noviembre 2010-13 marzo 2011

— Anénimo, Maria de Portugal (cat. P—4019).
Depositado en Madrid, en el Tribunal Supremo
de Justicia (¥)

Roma e 'antico. Visione e realta nel “7oo

Fondazione Roma Museo. Palazzo Sciarra

en Roma

29 noviembre 2010—8 mayo 2011

— Anénimo, Cabeza de Serapis (cat. E-323)

— Anénimo, Heracles del “tipo Lansdowne”
(cat. E-53)

— Anénimo, La musa Polimnia apoyada en un pilar
(cat. E-32)

— Anénimo, Pequeria estatua de Tique—Fortuna
(Ceres) (cat. E—48)

— Bayeu y Subias, Francisco, Hércules o la virtud
heroica’ (cat. D—3573)

— Mengs, Anton Rafael, Talia
(cat. p—3074)

MEMORIA DE ACTIVIDADES



From Infancy to the Green Years

State Pushkin Museum of Fine Arts en Mosct

6 diciembre 2010-13 febrero 2011

— Goyay Lucientes, Francisco de, Nifios inflando
una vejiga (cat. P—776)

Palazzo Farnese: dalle collezioni rinascimentali

ad Ambasciata di Francia

Palazzo Farnese en Roma

12 diciembre 2010-27 abril 2011

— Ranc, Jean, Isabel Farnesio, reina de Espaiia
(cat. P—2330)

(*) Préstamo previo levantamiento temporal del
depésito
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APENDICE II

Gestion de Dep0dsitos

A) LEVANTAMIENTOS TEMPORALES DE DEPOSITO
PARA ESTUDIO Y RESTAURACION

Real Academia de Bellas Artes de San Jorge,

Barcelona

Orden de 25 de marzo de 2010

Acta de levantamiento temporal de depésito

con fecha 9 de julio de 2010

— Rico, Martin, Pzisaje de las orillas del Marne
(n° cat. P—5638)

Museo de Bellas Artes, La Corufia

Orden de 28 de mayo de 2008

Acta de levantamiento temporal de depésito

con fecha 27 de julio de 2009

— Beruete, Aureliano de, Almendro en flor
(n° cat. P—7389)

Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial,

Madrid

Orden de 17 de diciembre de 2009

Acta de levantamiento temporal de depésito ¢

on fecha 26 de febrero de 2010

— Tiziano, Vecellio di Gregorio (Taller),
Descanso en la huida a Egipto (n° cat. P—435)

Museo de Malaga

Orden de 23 de septiembre de 2010

Acta de levantamiento temporal de depédsito

con fecha 10 de diciembre de 2010

— Simonet Lombardo, Enrique, Flevit super illam
(n° cat. P—6459)

Embajada de Espafia, Montevideo

Orden de 28 de enero de 2010

Acta de levantamiento temporal de depédsito

con fecha 10 de junio de 2010

— Hoecke, Jan van den, Los cinco sentidos
(n° cat. P—6283)

— Peeters, Bonaventura, Marina
(n° cat. P—6284)

— Anénimo del siglo XVII, Florero
(n° cat. P—6285)

— Anénimo del siglo XVII, Florero (
n° cat. P—6286)

— Toledo, Juan de (Atribuido a), Toma de una plaza
maritima (n° cat. P—6288)

— Fyt, Jan (Atribuido a), Caceria de zorros por perros
(n° cat. P—6289)
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Museo de Palma de Mallorca
Orden de 25 de marzo de 2010
Acta de levantamiento temporal de depésito
con fecha 19 de julio de 2010
— Rico, Martin, Paisaje del Guadarrama
(n° cat. P—-6008)

Museo Municipal de San Telmo, San Sebastidn
Orden de 25 de marzo de 2010
Acta de levantamiento temporal de depésito
con fecha 1 de julio de 2010
— Rico, Martin, Pzisaje del Guadarrama

(n° cat. P-6686)

Museo de Santa Cruz, Toledo

Orden de 12 de abril de 2010

Acta de levantamiento temporal de depésito

con fecha 7 de mayo de 2010

— Correa de Vivar, Juan, Pilatos lavdndose las manos
(n° cat. P—668)

Museo de Santa Cruz, Toledo

Orden de 29 de abril de 2010

Acta de levantamiento temporal de depésito

con fecha 28 de mayo de 2010

— Maestro don Alvaro de Luna, Triptico de la
Flagelacion (n° cat. p—1291)

Delegacién del Gobierno en el Pais Vasco, Vitoria
Orden de 21 de octubre de 2010

Acta de levantamiento temporal de depésito

con fecha 30 de noviembre de 2010

— Mestres Borrell, Félix, En e/ baile (n° cat. —7437)

B) FORMALIZACION DE RENOVACIONES DE
DEPOSITO Y DE NUEVOS DEPOSITOS TEMPORALES

Castillo de San Fernando, Figueras (Gerona)

Orden de 24 de febrero de 2010

Acta de depésito con fecha 24 de marzo de 2010

— Mufioz Lucena, Tomas, E/ caddver de Alvarez
de Castro (n° cat. p—5614)

— Alvarez Dumont, César, E/ gran dia de Gerona
(n° cat. P—7620)

Senado, Madrid

Orden de 23 de septiembre de 2010

Acta de depésito con fecha 19 de noviembre de 2010

— Garcia Hispaleto, Manuel, Discurso que hizo Don
Quijote sobre las armas'y las letras (n° cat. P—7525)

MEMORIA DE ACTIVIDADES



Museo Garnelo, Montilla (Cérdoba)

Orden de 2 de abril de 2008

Acta de depésito con fecha 10 de julio de 2009
— Garnelo y Alda, José, La muerte de Lucano
(n° cat. P—7674)

Embajada de Espafia, Mosca

Orden de 20 de julio de 2010

Acta de renovacion de depésito

con fecha 16 de septiembre de 2010

— Iborra, Camilo, Fuan José de Austria

(n° cat. p—4077)

— Svoboda, L. (Copia de Tiziano), Felipe IT
(n° cat. P—4078)

— Villar, Restituto, Baltasar Carlos a caballo
(n° cat. P—7223)

Embajada de Espafia, Rabat

Orden de 28 de enero de 2010

Acta de renovacién de depdsito

con fecha 15 de febrero de 2010

— Anénimo, Torso de Efebo, variante del Paris
de Eufranor (n° cat. E-929)

— Anoénimo, Pierna de la estatua de un emperador
romano (n° cat. E-930)

— Anénimo, Retrato de un politico romano
(n° cat. E-931)

Museo del Ejército, Toledo

Orden de 8 de junio de 2009

Acta de depésito con fecha 22 de abril de 2010

— Moreno Carbonero, José, Desembarco de
Albucemas (n° cat. P—4850)

Museo del Ejército, Toledo

Orden de 29 de abril de 2009

Acta de depésito con fecha 23 de abril de 2010

— Carrefno de Miranda, Juan (Atribuido), Carlos 11,
nifio (n° cat. P~7000)

— Anénimo del primer tercio del siglo X VII,
Carlos V'y la emperatriz Isabel, bajo un dosel
(n° cat. P—5091)

— Anénimo del primer tercio del siglo X VII,
Los Reyes Catdlicos bajo un dosel
(n° cat. P~5090)

GESTION DE DEPOSITOS

C) FORMALIZACION DE LEVANTAMIENTOS
DEFINITIVOS DE DEPOSITO

Museo de Bellas Artes, La Corufa

Orden de 29 de abril de 2010

Acta de levantamiento definitivo de depdsito

con fecha 30 de julio de 2010

— Rosales, Eduardo, Extasis de Santa Catalina
(n° cat. P-6608)

Museo de Gerona

Orden de 13 de octubre de 2009

Acta de levantamiento definitivo de depdsito

con fecha 11 de noviembre de 2009

— Giordano, Luca, Turno vencido por Eneas
(n° cat. P—5137)

Estado Mayor de la Defensa, Madrid

Orden de 8 de junio de 2009

Acta de levantamiento definitivo de depdsito

con fecha 15 de abril de 2010

— Moreno Carbonero, José, Desembarco en
Albucemas (n° cat. P—4850)

Ministerio de Asuntos Exteriores y Cooperacién,
Madrid

Orden de 28 de enero de 2010

Acta de levantamiento definitivo de depdsito
con fecha 16 de febrero de 2010

— Van Dyck, Anton, La Caridad (n° cat. P—4721)

Ministerio de Cultura, Madrid
Orden de 28 de enero de 2010
Acta de levantamiento definitivo de depdsito
con fecha 19 de febrero de 2010
— Navarro Llorens, José, Evocacion de Marruecos
(n° cat. P—4524)
— Anénimo, Paisaje con arrieros (n° cat. P—3558)
— Alvarez Dumont, César, La odalisca
(n° cat. P—6937)
— Bernier, Camille, Pzisaje de Las Landas
(n° cat. p—7677)
— Munoz Cuesta, Domingo, Segadores
(n° cat. P—4061)
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Museo Nacional de Artes Decorativas, Madrid

Orden de 19 de noviembre de 2009

Acta de levantamiento definitivo de depésito

con fecha 3 de mayo de 2010

— Castillo, José del, Decoracidn pompeyana con
cenefa en forma de guirnalda rodeando a una figura
femenina (n° cat. P—5057)

— Castillo, José del, Decoracion pompeyana.
Guirnalda y flores y aves sobre fondo azul
(n° cat. P—5058)

— Castillo, José del, Decoracion pompeyana con
guirnaldas y dguilas en el centro (n° cat. P—5059)

— Castillo, José del, Decoracidn pompeyana con
guirnalda, aves y flores (n° cat. P—5060)

— Castillo, José del, Decoracion pompeyana
con guirnalda, aves y flores sobre fondo azul
(n° cat. P—5061)

— Castillo, José del, Decoracion pompeyana
con guirnalda, aves y flores sobre fondo azul
(n° cat. P—5062)

— Castillo, José del, Decoracion pompeyana
con guirnalda, flores y aves sobre fondo azul
(n° cat. P—5063)

— Castillo, José del, Decoracion pompeyana. Mujer
con manto'y cetro en una guirnalda de flores
(n° cat. P—5064)

— Castillo, José del, Un amorcillo alado elevado
por delfines (n° cat. P—5065)

— Castillo, José del, Decoracion pompeyana. Dos
figuras femeninas en guirnaldas (n° cat. P—5066)

— Castillo, José del, Decoracidn pompeyana.
Cenefas con guirnaldas rodeando a cuatro ninfas
(n° cat. P—5067)

— Castillo, José del, Decoracion pompeyana. Cenefa
rodeando a cuatro ninfas y dos dvalos con cupidos
(n° cat. P—5068)

Senado, Madrid

Orden de 1 de julio de 2010

Acta de levantamiento definitivo de depésito

con fecha 26 de octubre de 2010

— Sans Cabot, Francisco, Naufragos de Trafalgar
(n° cat. P—5729)

Tribunal Econémico Administrativo Central
(tEAC) del Ministerio de Economia y Hacienda,
Madrid

Orden de 25 de marzo de 2010

Acta de levantamiento definitivo de depésito con
fecha 11 de mayo de 2010

— Anénimo, Retrato de caballero (n° cat. P—4066)
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— Matilla, Segismundo, E/ escritor Federico Pujolar
y Vallés (n° cat. P—4505)

Monasterio de Santa Maria de Poblet (Tarragona)

Orden de 18 de mayo de 2010

Acta de levantamiento definitivo de depésito con

fecha 10 de septiembre de 2010-12-02

— Rigalt y Farriols, Luis, Recuerdos de Cataluria
(n° cat. P—6652)

Monasterio de Santa Maria del Parral, Segovia

Orden de 21 de octubre de 2010

Acta de levantamiento definitivo de depdsito

con fecha 15 de diciembre de 2010

— Anénimo, La oracion en el buerto (n° cat. P—7827)

— Anénimo, Angeles portando los atributos de la
Pasion (n° cat. p—7828)

— Anénimo, E/ Prendimiento (n° cat. p—7829)

— Anénimo, La Flagelacion (n° cat. P—7830)

— Anénimo, La Serpiente de metal. El Sacrificio de
Lsaac. Pardbola del vifiador (n° cat. p—7831)

— Anénimo, Escudo sostenido por dngeles

(n° cat. P—7832)

— Anénimo, La Virgen del Rosario (n° cat. P—7833)

— Anénimo, La Coronacion de espinas, con la
Magdalena y San Juan (n° cat. P—7834)

— Anénimo, La Santa Faz, escudo con las llagas de

Cristo y escudo de la Orden (n° cat. p—7835)

— Anénimo, La cena del fariseo. Entrada de Jesiis en
Jerusalén. La Ultima Cena. El Lavatorio. Escenas
flanqueadas por los Evangelistas (n° cat. p—7836)

— Anénimo, La Oracion en el Huerto (n° cat. p—7837)

— Anénimo, Caida en el camino del Calvario

(n° cat. P—7838)

— Anénimo, Figuras femeninas con los atributos de la

Pasion (n° cat. p—7839)

Museo Municipal de Bellas Artes, Santa Cruz

de Tenerife

Orden de 29 de abril de 2010

Acta de levantamiento definitivo de depésito

con fecha 22 de septiembre de 2010

— Moratillay Parreto, Felipe, Una ninfa en la fuente
(n° cat. E-592)

Museo de Zaragoza
Orden de 27 de mayo de 2010
Acta de levantamiento definitivo de depésito
con fecha 26 de julio de 2010
— Haes, Carlos de, Pinares (San Vicente
de la Barquera) (n° cat. p—6870)
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— Haes, Carlos de, Costa de Villerville
(n° cat. P—6866)

— Haes, Carlos de, Dunas de Villerville
(n° cat. P—6873)

— Haes, Carlos de, Lagunas (Piedra)
(n° cat. P—6872)

Museo Municipal de San Telmo, San Sebastidn
Orden de 18 de noviembre de 2010
Acta de levantamiento definitivo de depésito
con fecha 1 de diciembre de 2010
— Haes, Carlos de, Puerto de Rouen (n° cat. P~6699)
— Haes, Carlos de, Nieblas (Picos de Europa)

(n° cat. P—6701)

D) CAMPANA FOTOGRAFICA Y REVISION DE OBRAS
EN DEPOSITO

— Antiguo Museo del Ejército (Palacio del Buen
Retiro)

— Ayuntamiento de Madrid

— Instituto de Espafia

— Museo de América

— Museo del Traje

— Museo Nacional de Antropologia

— Museo Nacional de Artes Decorativas

— Museo Nacional del Romanticismo

— Patrimonio Nacional, Palacio Real de Riofrio,
Segovia

— Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

— Real Academia de Ciencias Exactas, Fisicas
y Naturales

— Real Academia de Jurisprudenciay Legislacién

— Tribunal Supremo de Justicia

E) OTRAS ACTIVIDADES DEL SERVICIO
DE DEPOSITOS

Gestidn de permisos fotogrdficos
Segun diferentes solicitudes

Gestion de visitas a instituciones depositarias de
profesionales del museo y ajenos al mismo
Segun diferentes solicitudes

Visitas a instituciones'y organizacion de traslados

de obras

— Localizacion de la obra p-8036, de Andrés
de la Calleja, Paés con una figura, L. 374 x 59 cms,
en la Real Academia de Ciencias Exactas Fisicas
y Naturales.

GESTION DE DEPOSITOS

— Gestion del traslado de las obras depositadas
en el Antiguo Museo del Ejército (Madrid),
a su nueva sede en Toledo.

— Correo a Estella (Navarra), para controlar
el nuevo depésito temporal de una pintura
en el Museo del Carlismo.

— Supervisién transporte y ubicacién del
préstamo temporal de una obra en depdsito
en la Real Academia de Medicina, Madrid.

— Gestion y control de dos nuevos depésitos
temporales en la Iglesia de San Ginés, Madrid.

— Supervisién del levantamiento temporal de las
obras depositadas en la Iglesia de San Jerénimo
el Real, Madrid, por las obras de remodelacién
de la Iglesia.

— Presentacion institucional de la Heroina de
Peralada e inauguracién de su nueva ubicacion
en el Museo de Sant Doménec en Perelada.

Publicaciones

— Texto y conferencia de la Responsable del
Servicio de Depésitos de Obras de Arte en el
Catélogo de la exposicién temporal “Museo do
Prado. Os depdsitos no Museo Provincial de Lugo”,
que tiene lugar en el Museo Provincial de Lugo
desde el 29 de octubre de 2010 al 13 de febrero
de 2011.

Titulo del texto: “Los depésitos del Museo del
Prado en el Museo Provincial de Lugo”

— Conferencia: “Historia del Museo del Prado y
sus dep6sitos”, dentro de un ciclo cultural, sobre
la historia de los depdsitos en Lugo.

Correo para exposiciones temporales, en colaboracion
con el Servicio de Registro de Obras de Arte
— Titulo: “Inspiraciones. Mariano Fortuny
y Madrazo”
Sede: Museo del Traje, Madrid
Fechas: 10 de febrero—27 de junio de 2010
— Titulo: La obra invitada “El rapto de
Hipodamia”
Sede: Museo de Bellas Artes de Bilbao
Fechas: 27 de abril-5 de septiembre de 2010
— Titulo: “Pintura de Reinos. Identidades
Compartidas en el Mundo hispéanico”
Sede: Palacio Real de Madrid
Fechas: 25 de octubre de 2010-30 de enero
de 2011
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APENDICE III

Obras Restauradas

Obras cuyo tratamiento de restauracién, completa
o parcial, se ha terminado en 2010

PINTURA
a) Obras de la coleccién del Museo

— Anénimo, Pzisaje, (cat. P-1384). Restaurador:
Rocio Dévila (Pintura)

— Bayeu y Subias, Ramén, Un cazador; (cat. P—5538).

Restaurador: José de la Fuente (Soporte)

— Bernat, Martin, Lz Crucifixion, (cat. P—7774).
Restaurador: José de la Fuente (Soporte)

— Bout, Pieter, Los patinadores, (cat. P—1380).
Restaurador: José de la Fuente (Soporte)

— Bout, Pieter, La plaza de la aldea, (cat. p—1381).
Restaurador: Eva Perales (Pintura)

— Brueghel “el Viejo”, Jan, Florero, (cat. P-1422).
Restaurador: Rocio Davila (Pintura)

— Brueghel “el Viejo”, Jan, Florero, (cat p—1423).
Restaurador: Herlinda Cabrero (Pintura)

— Brueghel “el Viejo”, Jan, Paisaje con molinos de
viento, (cat. P-1430). Restaurador: José de la
Fuente (Soporte)

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Momper, Joos de,

Paisaje con patinadores, (cat. p—1588). Restaurador:

Elisa Mora (Pintura)

— Brueghel “el Viejo”, Jan, Un bosque, (cat. P-1885).
Restaurador: José de la Fuente (Soporte)

— Correa de Vivar, Juan, Pilatos lavdndose las manos,
(cat. P—668). Restaurador: Maria Antonia Lépez
de Asiain (Pintura)

— Correa de Vivar, Juan, E/ Trdnsito de la Virgen,
(cat. P—671). Restaurador: Rafael Alonso (Pintura)

— Crespi, Daniele, La Piedad, (cat. p-128).
Restaurador: Almudena Sanchez (Pintura)

— Dughet, Gaspard, Paisaje con un anacoreta

predicando a los animales, (cat. P—2305).
Restaurador: Clara Quintanilla (Pintura)

— Durero, Alberto, Addn, (cat. p—2177).
Restaurador: Maite Davila (Pintura), José de la
Fuente, (Soporte)

— Durero, Alberto, Eva, (cat. P—2178).
Restaurador: Maite Dévila (Pintura), José de la
Fuente, (Soporte)

— Dyck, Anton van (copia de), Lz Caridad,

(cat. p—4721). Restaurador: Maria Jesus Iglesias
(Pintura)

— Esquivel y Suédrez de Urbina, Antonio Maria,
Retrato de José de Espronceda, (cat. p~7991).
Restaurador: Lucia Martinez (Pintura)
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— Fillol Granell, Antonio, La bestia humana,

(cat. p—7167). Restaurador: Lucia Martinez
(Pintura)

— Lembri, Pere (?), Virgen de la Leche con el Nifio
entre san Bernardo de Claraval'y san Benito,

(cat. p—7809). Restaurador: Maria Jesus Iglesias
(Pintura), Herlinda Cabrero (Pintura), José de la
Fuente (Soporte)

— Lépez Portana, Vicente, E/ infante Carlos
Maria Isidro, (cat. P~4690). Restaurador: Lucia
Martinez (Pintura)

— Lucas Velazquez, Eugenio, Un castillo y barcos,
(cat. P—3981). Restaurador: Eva Perales (Pintura)

— Lucas Veldzquez, Eugenio, Paisaje con figuras,
(cat. P—3982). Restaurador: Lucia Martinez
(Pintura)

— Maestro Bartolomé, La Virgen de la Leche,

(cat. P-1322). Restaurador: Maria Antonia Lépez
de Asiain (Pintura)

— Maestro de don Alvaro de Luna, La Lamentacion,
(cat. p—2425). Restaurador: Rafael Alonso
(Pintura)

— Maestro de Francfort, Santa Catalina de
Alejandria, (cat. p-1941). Restaurador: Maria
Antonia Lépez de Asiain (Pintura)

— Maestro de Francfort, Santa Birbara,

(cat. P-1942). Restaurador: Maria Antonia
Lépez de Asiain (Pintura)

— Maestro de Francfort, Sagrada Familia con
dngel miisico, (cat. P~-8009). Restaurador: Maria
Antonia Lépez de Asiain (Pintura)

— Maestro de Robredo, La cena en casa de Simon
(fragmento), (cat. P—2596). Restaurador: Maria
Alvarez-Garcillin (Pintura), José de la Fuente
(Soporte)

— Maestro de Sigena, Nacimiento de Cristo
con la Adoracidn de los dngeles, (cat. P—7861).
Restaurador: Maria Jesus Iglesias (Pintura)

— Nalda, Juan de, San Gregorio, (cat. P-1329).
Restaurador: Almudena Sianchez (Pintura)

— Oosten, Izaac van, Paisaje con barca, (cat. P-1388).
Restaurador: Herlinda Cabrero (Pintura)

— Orley, Bernard van (copia de), Lz Virgen de
Carondelet, (cat. p—2725). wRestaurador: José de
la Fuente (Soporte)

— Pereda y Salgado, Antonio de, E/ socorro
de Génova por el 11 marqués de Santa Cruz,

(cat. p—7126). Restaurador: Maria Alvarez—
Garcillan (Pintura)
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— Rigalt y Farriols, Luis, Pzys original (Vista de
Montsegur), (cat. p—8031). Restaurador: Lucia
Martinez (Pintura)

— Rosa, Salvator, E/ golfo de Salerno, (cat. p—324).
Restaurador: Rafael Alonso (Pintura)

— Rosales Gallinas, Eduardo, Extasis de santa
Catalina, (cat. P-6608). Restaurador: Eva Perales
(Pintura)

— Rubens, Pedro Pablo, Santiago el Menor,

(cat. P—1651). Restaurador: Enrique Quintana,
(Pintura), José de la Fuente (Soporte)

— Rubens, Pedro Pablo, San Simon, (cat. p-1655).
Restaurador: Enrique Quintana (Pintura)

— Rubens, Pedro Pablo (y taller), Orfeo y Euridice,
(cat. p-1667). Restaurador: Maria Alvarez—
Garcillin (Pintura)

— Rubens, Pedro Pablo (y taller), Hércules matando
al dragon del jardin de las Hespérides, (cat. p—1711).
Restaurador: Maria Alvarez—Garcilldn (Pintura)

— Rubens, Pedro Pablo (Taller), E/ juicio de
Salomon, (cat. P—1543). Restaurador: Maria Jesus
Iglesias (Pintura)

— Sénchez, Juan, Lz Crucifixion, (cat. p—7818).
Restaurador: Maria Antonia Lépez de Asiain
(Pintura)

— Seghers, Daniel, Guirnalda con la Virgen'y el Nifio,
(cat. P-1906). Restaurador: Maria Alvarez—
Garcillan (Pintura)

— Seghers, Daniel, Guirnalda, (cat. p-1912).
Restaurador: Maria Alvarez—Garcillén (Pintura)

— Tiziano, Vecellio di Gregorio (Taller), Descanso
en la Huida a Egipto, (cat. P—435). Restaurador:
Maria Alvarez—Garcilldn (Pintura)

— Uden, Lucas van, Pzisaje, (cat. p-1848).
Restaurador: José de la Fuente (Soporte)

— Utrecht, Adriaen van, Una despensa, (cat. p-1852).
Restaurador: Maria Jesus Iglesias (Pintura)

— Vaccaro, Andrea, Santa A:gueda, (cat. P—467).
Restaurador: Maria Antonia Lépez de Asiain
(Pintura)

— Valdivieso y Henarejos, Domingo, Jesucristo,
yacente, al pie de la Cruz, (cat. P—4667).
Restaurador: Eva Perales (Pintura)

— Veronese, Paolo, Lavinia Vecellio, (cat. P—487).
Restaurador: Elisa Mora (Pintura)

— Yandez de la Almedina, Fernando, San Francisco
de Asis, (cat. p~7961). Restaurador: Almudena
Sanchez (Pintura)

OBRAS RESTAURADAS

b) Pinturas restauradas que no son propiedad del

Museo Nacional del Prado

En este apartado se incluyen aquellas obras que

no son propiedad del Prado, pero que se han

restaurado en el Museo por motivos diversos y

compromisos adquiridos por el Museo del Prado

mediante acuerdos con diferentes coleccionistas

e instituciones:

— El Greco, La Natividad. Restaurador: Rafael
Alonso (Pintura). Hospital de la Caridad de
Illescas

— El Greco, E/ Salvador; san Pedro, san Pablo, san
Juan, san Lucas, san Felipe, san Andrés, Santiago el
Mayor; Santiago el Menor; santo Tomds, san Mateo.
Restaurador: Rafael Alonso (Pintura). Catedral
de Toledo.

) Proyectos especiales y restauracion de obras

depositadas

Obras restauradas por profesionales ajenos al

Prado supervisados por restauradores del Museo

— Arias Fernandez, Antonio, Cristo con la Cruz
a cuestas, encuentra a la Veronica, (cat. P—3528).
Restaurador: Concepcién Moreno. Direccién
Técnica: Rocio Davila (Pintura). Convento de
San Pascual, Madrid

— Arias Ferndndez, Antonio, La Virgen del
Rosario, (cat. P—3529). Restaurador: Elena Lopez
Calatayud. Direccién Técnica: Rocio Dévila
(Pintura). Convento de San Pascual, Madrid

— Bout, Pieter: Los patinadores, (cat. p-1380).
Restaurador: Eva Martinez Morales. Direcciéon
Técnica: Lucia Martinez

— Bout, Pieter, La plaza de la aldea, (cat. p-1381).
Restaurador: Eva Martinez Morales. Direcciéon
Técnica: Lucia Martinez

— Brueghel “el Viejo”, Jan, Un bosque, (P—1885).
Restaurador: Eva Martinez Morales. Direccion
Técnica: Lucia Martinez

— Correa de Vivar, Juan, Martirio de san Andrés,
(cat. P—674). Restaurador: Sonsoles Pifieiro.
Direccién Técnica: Maria Antonia Lépez de
Asiain (Pintura). Museo de Santa Cruz, Toledo

— Correa de Vivar, Juan, San Clemente, Papa,
(cat. P—679). Restaurador: Alicia Akerman.
Direccién Técnica: Maria Antonia Lépez de
Asiain (Pintura). Museo de Santa Cruz, Toledo
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— Correa de Vivat, Juan, E/ profeta David,
(cat. P—683). Restaurador: Ana Duque Conde.
Direccién Técnica: Maria Antonia Lépez de
Asiain (Pintura). Museo de Santa Cruz, Toledo
— Correa de Vivar, Juan, E/ profeta Isaias,

(cat. P—684). Restaurador: Elena Garcia Esteban.

Direccién Técnica: Maria Antonia Lépez de
Asiain (Pintura). Museo de Santa Cruz, Toledo
— Correa de Vivar, Juan, El profeta Jeremias,

(cat. P—685). Restaurador: Elena Garcia Esteban.

Direccién Técnica: Maria Antonia Lépez de
Asiain (Pintura). Museo de Santa Cruz, Toledo

— Correa de Vivar, Juan, El profeta Habacuc,

(cat. p—686). Restaurador: Ana Duque Conde.
Direccién Técnica: Maria Antonia Lépez de
Asiain (Pintura). Museo de Santa Cruz, Toledo

— Correa de Vivar, Juan, La Visitacidn, san _Jeronimo
penitente, (cat. P—689). Restaurador: Maria
Alvarez Garcilldn, Ignacio Ferndndez Gonzélez.
Direccién Técnica: Maria Antonia Lépez de
Asiain (Pintura)

— Correa de Vivar, Juan, E/ Fuicio Final,

(cat. p—2479). Restaurador: Raquel Viejo.
Direccién Técnica: Maria Antonia Lépez de
Asiain (Pintura)

— Correa de Vivar, Juan, La Resurreccion de Cristo,
(cat. p—7715). Restaurador: Maria Moraleda,
Alicia Peral. Direccién Técnica: Maria Antonia
Lépez de Asiain (Pintura)

— Alvarez Dumont, César, E/ gran dia de Gerona,
(cat. P—7620). Restaurador: Eva Martinez
Morales, Celia Rodriguez Morenas, Juan José de
Julidn, José Espada (Grupo ECRA). Direccién
Técnica: Lucia Martinez (Pintura). Castillo de
San Fernando, Figueras

— Anénimo, Incendio del Monasterio de El Escorial
en 1633, (cat. P—4012). Restaurador: Concepcién
Moreno. Direccién Técnica: Rocio Dévila
(Pintura). Universidad Politécnica de Madrid

— Anénimo, Una hija del emperador Carlos VI de
Austria, (cat. p—2384). Restaurador: Antonia
Reig Morro y Catalina Mas Andreu. Direccién
Técnica: Almudena Sianchez (Pintura).
Comandancia General de Baleares, Palma de
Mallorca

— Bayeu y Subias, Ramén, Un baile a orillas
del Manzanares, (cat. P—3929). Restaurador:
Grupo ECRA. Direccién Técnica: Elisa Mora
(Pintura). Museo de Historia de Madrid
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— Cajés, Eugenio, Adoracidn de los Reyes,

(cat. P—3180). Restaurador: Eva Martinez
Morales. Direccién Técnica: Lucia Martinez.
Museo de Bellas Artes de Granada

— Rodriguez de Guzman, Manuel, Aguadores,
(cat. P—3733). Restaurador: Alizaria. Direccién
Técnica: Lucia Martinez (Pintura)

— Roman, Bartolomé, E/ Arcdngel Baraquiel
esparciendo flores, (cat. P—5377). Restaurador:
Alfredo Alvarez Arranz. Direccién Técnica:
Almudena Sianchez (Pintura). Museo de
Mallorca

— Sudrez Llanos, Ignacio, Sor Marcela de San
Feélix viendo el entierro de su padre, Lope de Vega,
(cat. P—3926). Restaurador: Eva Martinez Morales
(ECRA). Direccién Técnica: Lucia Martinez
(Pintura). Museo de Historia de Madrid

MARCOS

— Andnimo, Santiago el Menor; (cat. P—3097.
Restaurador: M* Jests Lopez de Lerma

— Bermejo, Bartolomé, Santo Domingo de Silos
entronizado como obispo, (cat P—1323). Restaurador:
Enrique Gil Mondéjar

— Brueghel “el Viejo”, Jan, Pzisaje con molinos de
viento, (cat. P-1430). Restaurador: Enrique Gil
Mondéjar

— Brueghel “el Viejo”, Jan, Un bosque, (cat. P-1885).
Restaurador: Enrique Gil Mondéjar

— Correa de Vivar, Juan, Pilatos lavdndose las manos,
(cat. P—668). Restaurador: Isabel Fernandez
Sanchez

— Correa de Vivar, Juan, E/ Trdnsito de la Virgen,
(cat. P-671). Restaurador: Enrique Gil Mondéjar

— Correa de Vivar, Juan, La Visitacion/San _Jeronimo
penitente, (cat. P—689). Restaurador: Isabel
Ferndndez Séanchez

— Machuca, Pedro, La Virgen y las dnimas del
Purgatorio, (cat. p—2579). Restaurador: M* Jestis
Lépez de Lerma

— Maestro de Miraflores, La Visitacion,
(cat. p—705). Restaurador: Enrique Gil Mondéjar

— Maestro de Miraflores, E/ nacimiento de San Juan
Bautista, (cat. p—706). Restaurador: Enrique Gil
Mondéjar

— Maestro de Miraflores, Prision de San Juan
Bautista, (cat. P~709). Restaurador: M* Jests
Lépez de Lerma
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— Maestro de Miraflores, Degollacion de San Juan — Anénimo, Retrato de un oficial romano con un

Bautista, (cat. —710). Restaurador: M* Jests collar; (cat. E-154). Restaurador: Sonia Tortajada
Lépez de Lerma — Anénimo, Retrato de un bombre joven,

— Maestro de Robredo, Lz cena en casa de Simdn (cat. E-156). Restaurador: Sonia Tortajada
(fragmento), (cat. P-2596). Restaurador: M* Jesus — Anénimo, E/ emperador Caracalla o Geta,
Lépez de Lerma (cat. E-197). Restaurador: Sonia Tortajada

— Osona, Francisco de; Osona, Rodrigo de, Lz — Anénimo, Retrato masculino de la época de
Natividad, (cat. P-2834). Restaurador: Enrique Domiciano, (cat. E—201). Restaurador: Sonia
Gil Mondéjar Tortajada

— Osona, Francisco de; Osona, Rodrigo de, — Anénimo, Cabeza de Serapis, (cat. E-323).
Adoracidn de los Reyes, (cat. P—2835). Restaurador: Restaurador: Sonia Tortajada
Enrique Gil Mondéjar — Anénimo, El emperador Augusto, (cat. E-390).

— Pantoja de la Cruz, Juan, E/ Nacimiento de Restaurador: Sonia Tortajada
la Virgen, (cat. p—1038). Restaurador: Isabel — Anénimo, Grupo de dngeles o erotes durmientes,
Ferndndez Sanchez (cat. E-645). Restaurador: Sonia Tortajada

— Pereday Salgado, Antonio de, E/ socorro — Anoénimo, Cabeza masculina, (cat. E-669).
de Génova por el I1 marqués de Santa Cruz, Restaurador: Sonia Tortajada
(cat. P—7126). Restaurador: Isabel Ferndndez — Anénimo, La Piedad, (cat. E~760). Restaurador:
Sanchez Sonia Tortajada

— Reni, Guido, Virgen de la silla, (cat. p—210). — Anénimo, Escena mitologica indeterminada,
Restaurador: Isabel Ferndndez Séanchez (cat. E-948). Restaurador: Sonia Tortajada

— Rigaud, Hyacinthe, Lués X1V, rey de Francia, — Anoénimo, Escena mitoldgica, (cat. E-949).

(cat. P—2343). Restaurador: Isabel Fernindez Restaurador: Sonia Tortajada
Sanchez — Anoénimo, Retrato de nifio, (cat. E-954).

— Rubens, Pedro Pablo, San Simdn, (cat. p-1655). Restaurador: Sonia Tortajada
Restaurador: M* Jests Lépez de Lerma — Anénimo, Puto sentado con delfines, (cat. E-956).

— Rubens, Pedro Pablo (y taller), Hércules matando Restaurador: Sonia Tortajada
al dragon del jardin de las Hespérides, (cat. p—1711). — Anénimo, Retrato de nifio, (cat. 0—-676).
Restaurador: Isabel Ferndndez Sinchez Restaurador: Elena Arias

— Sarto, Andrea del, Retrato de mugjer; (cat. —332). — Anénimo, Retrato de caballero, (cat. 0-813).
Restaurador: Isabel Fernandez Sinchez Restaurador: Elena Arias

— Seghers, Daniel, Guirnalda, (cat. p-1912). — Barr6n Gonzilez, Eduardo, Nerony Séneca,
Restaurador: Enrique Gil Mondéjar (cat. E-586). Restaurador: Sonia Tortajada

— Snyders, Frans, Caza de venado, (cat. p-1772). — Brunet, Antoinette, Retrato de caballero,
Restaurador: Enrique Gil Mondéjar (cat. 0-799). Restaurador: Elena Arias

— Cruzy Rios, Luis de la, Maria Cristina de

ESCULTURA Y ARTES DECORATIVAS Borbon-Daos Sicilias, reina de Espana, (cat. 0-669).

Restaurador: Elena Arias
— Alvarez Cubero, José, El dugue de Frias, — Decraene, Florentin, Retrato de sefiora,
(cat. E-822). Restaurador: Sonia Tortajada (cat. 0-792). Restaurador: Elena Arias

— Anénimo, Personaje romano, (cat. E—21). — Dechateaubourg, Retrato de una nifia,
Restaurador: Sonia Tortajada (cat. 0-675). Restaurador: Elena Arias

— Anénimo, Heracles del “tipo Lansdowne’, — Ducker, Guillermo, Sefiora con abrigo de cuello de
(cat. E-53). Restaurador: Sonia Tortajada piel, (cat. 0-694). Restaurador: Elena Arias

— Anénimo, Fragmento del brazo de una figura — Foley, John-Henry, Sir Charles Bennet
femenina, (cat. F-58). Restaurador: Sonia Lawes—Wittewronge, como Mercurio, (cat. E-855).
Tortajada Restaurador: Sonia Tortajada

— Anénimo, Julia Domna Augusta, (cat. E-116). — Latour, Alexandre de (Estilo de), Retrato
Restaurador: Sonia Tortajada de sefiora vestida de negro, (cat. 0-690).

Restaurador: Elena Arias
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— Leoni, Leone; Leoni, Pompeo, Maria de
Hungria, (cat. E-262). Restaurador: Sonia
Tortajada

— Pérez, J., Isabel 11, (cat. 0-698). Restaurador:
Elena Arias

— Querol y Subirats, Agustin, Titlia, (cat. E-908).
Restaurador: Sonia Tortajada

— Tomasich y Haro, Antonio, Retrato de sefiora
mayor; (cat. 0—781). Restaurador: Elena Arias

— Miniaturas: 0-670, 0-672, 0-678, 0-679, 0-681,
0-683, 0-684, 0-686, 0-687, 0-689, 0692,
0-695,0-696, 0-697, 0-699, 0—700, 0—701,
0-702, 0~703, 0~704, 0~707, 0—708, 0~709,
0-711, 0-713, 0—714, 0-716, 0—727, 0—728, 0729,
0-733, 0=738, 0=739, 0~743, 0~744, 0~749, 0752,
0-759, 0761, 0-763, 0~767, 0770, 0~774,
0-800, 0-812, 0-816, 0-819, 0-821, 0-827,
0-828. Restaurador: Elena Arias.

PAPEL

Durante el afio 2010 el taller de restauracién de
papel ha continuado su labor de conservacién

de los fondos de obra grafica llevando a cabo
tratamientos de conservacién y restauracién,
fabricando montajes adecuados y estuches para la
exposicion, transporte y almacenaje, y preparando
las obras para su exhibici6n en exposiciones
temporales. Entre los fondos intervenidos, destaca
el trabajo realizado sobre las siguientes obras:

— Anénimo, E/ Escarnio de Job (cat. p—7840).

— Bayeu y Subias, Francisco, La Apoteosis de
Heércules (cats. D—3319 y D—3320)

— Cano, Alonso, Santo Domingo reconfortando
a los peregrinos (cat. D-6424).

— Correa de Vivar, Juan, La Crucifixion
(cat. D—6244)

— Fortuny Marsal, Mariano, Retrato de M*
Teresa de Madrazo (cat. p—7823). Franceschini,
Marcantonio, Figura de rio (cat. p—3898)

— Jiménez Aranda, José, Dos militares a caballo
y a pie (cat. D—6398).

— Madrazo y Agudo, José de, Disputa de griegos y
troyanos por el cuerpo de Patroclo (cat. —6937)

— Martinez Corcin, Fernando, Fachada de la
Real Iglesia Colegial de San Miguel de Alfaro
(cat. p—6402)

— Mengs, Anton Rafael, Estudio para un Cristo
muerto (cat. D—7826)
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— Milani, Aureliano, Furio Camilo expulsando a los
Galos de Roma (cat. D—7550)

— Pacheco, Francisco, E/ Juicio Final (cat. p-8557)

— Rigalt y Farriols, Luis, Paisaje (cat. D-8552
ap-8554)

— Rizi, Francisco, Estudio preparatorio para la
decoracion de la ciipula de San Antonio de los
Portugueses (cat. D-6384)

— Salvador Maella, Mariano, varios dibujos
(cats. D—3100, D-3102, D—3103, D—3104, D—3258,
D-3481, D—3482, D-3485, D—3486, 3489,
D—3493, D-3497, D-3499, D-3400, D350,
D-3502y D-3505)

Restauradores: M* Eugenia Sicilia Ferndndez—
Shaw, Javier Macarrén de Miguel y Minako Wada.
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APENDICE 1V

Obras examinadas
en el Gabinete de Documentacién Técnica

— Anénimo, Bodegon con frutas, n° de Ref. 2010/14 — El Greco, San Felipe, n° de Ref. 2010/27-1
— Anénimo, Retrato de dama, cat. 0-690 — El Greco, San Mateo, n° de Ref. 2010/27—2
— Anénimo, Las cosquillas, cat. E-599 — El Greco, Santo Tomds, n° de Ref. 2010/27—3
— Anénimo, Retrato de caballero, n° de Ref. 2010/34 — El Greco, San Andrés, n° de Ref. 2010/20—2
— Bassano, Francesco, La expulsion de los mercaderes — El Greco, Santiago el Mayor, n° de Ref.
del templo, cat. p—27 2010/20-3
— Bassano, Francesco, La expulsion de los mercaderes — El Greco, San Pablo, n° de Ref. 2010/20—4
del templo, cat. p—28 — El Greco, San Marcos, n° de Ref. 2010/20-5
— Bassano, Jacopo, La fragua de Vulcano, cat. p— — El Greco, E/ Salvador, n° de Ref. 2010/20-19
5263 — Hiepes, Tomds, Bodegon con frutas, cat. P— 6941
— Bassano, Jacopo, Los israelitas bebiendo el agua — Hiepes, Tomds, Bodegon con frutas, cat. P~6942
milagrosa, cat. P— 6312 — Joli, Antonio, Vista de Madrid desde el rio
— Both, Jan, Paso en la montania, cat. p—5843 Manzanares, n° de Ref.: 2010/31
— Botticelli, Sandro, Retrato de Marullo Tarcaniota, — Kessel, Jan van (atribuido a), Bodegon,
n° de Ref. 2004/14 n° de Ref. 2010/14
— Cajés, Eugenio, Adoracidn de los Magos, — Lemaire, Jean, Paisaje con anacoreta, cat. P—2316
cat. P—180 — Leonardo da Vinci (copia de) La Virgen con e/
— Carnicero, Antonio, Ascension de un globo Nifo y santa Ana, cat. p—505
Montgolfier en Aranjuez, cat. P—641 — Leonardo da Vinci (copia de) Santa Ana, /
— Cranach, Lucas, Lucrecia, n° de Ref. 2010/18 a Virgen'y el Nifio, cat. P— 349
— Crayer, Gaspar de, Felipe IV, n° de Ref. L/717 — Leonardo da Vinci (copia de) Lz Gioconda,
— Correa de Vivar, Juan, E/ Trdnsito de la Virgen, cat. P— 504
cat. P—661 — Lorena, Claudio de, Entéerro de santa Serapia,
— Correa de Vivar, Juan, Pilatos lavindose las manos, cat. P—2252
cat. P—668 — Lorena, Claudio de, Moisés salvado de las aguas,
— Correa de Vivar, Juan. E/ trdnsito de la Virgen, cat. P—2253
cat. P—671 — Lorena, Claudio de, Embarco en Ostia,
— Correa de Vivar, Juan, La Resurreccion, cat. P—2254
cat. P—7715 — Lorena, Claudio de, E/ Arcdngel Rafael y Tobias,
— Dyck, Anton van, San Jeronimo Penitente, cat. P—2255
cat. P-1473 — Lorena, Claudio de, Paisaje con san Onofre,
— Dyck, Anton van, La Piedad, cat. p-1642 cat. P—2256
— Dughet, Gaspard, Paisaje con anacoreta, — Lorena, Claudio de, Paisaje con santa Maria
cat. P— 2305 Cervelld, cat. p—2259
— Durero, Alberto, Adin, cat. p—2177 — Pereday Salgado, Antonio de, E/ socorro
— Elsheimer, Adam (atribuido a), San fuan de Génova, cat. p~7126
Bautista, n° de Ref. 2010/28—1 — Poussin, Nicoldas, Paisaje con san Jerdnimo,
— Goyay Lucientes, Francisco de, Las gigantillas, cat. P—2304
cat. P—7112 — Rafael, Virgen del pez, cat. p—297
— Goyay Lucientes, Francisco de (atribuido a), — Rafael, E/ Pasmo de Sicilia, cat. p—298
Nirios jugando, n° de Ref. 2010/4 — Rafael, La Visitacion, cat. 300
— Goyay Lucientes, Francisco de (atribuido a), — Rafael, La Perla, cat. p—301
Nifios jugando, n° de Ref. 2010/5 — Rafael, Sagrada familia de la Rosa, cat. p—302
— Goyay Lucientes, Francisco de (atribuido a), — Rafael, Sagrada Familia del Roble, cat. p—303
Martirio de San Lorenzo, n° de Ref. 2010/10 — Ribera, José de, El martirio de san Lorenzo,
— Goyay Lucientes, Francisco de (atribuido a), n° de Ref. 2010/30
Aparicion de la Virgen de Pilar, n° de Ref. 20107 — Ribera, José de, Preparativos para la cruz,
— Goyay Lucientes, Francisco de (atribuido a), n° de Ref. 2010/34
Majas al balcon, n° de Ref. 2010/26 — Rosales Gallinas, Eduardo, Extasis de santa
— El Greco, San Bernardino, cat. p— 816 Téresa, cat. P—6608
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— Rubens, Pedro Pablo, E/ fuicio de Saloman, — Tiziano, Vecellio di Gregorio, La Adoracion de los

cat. P-1543 Reyes Magos, cat. P—433

— Rubens, Pedro Pablo, Orfeo y Euridice, — Tiziano, Vecellio di Gregorio, Descanso en la
cat. P-1667 Huida a Egipto, cat. p—435

— Rubens, Pedro Pablo, E/ juicio de Paris, — Tiziano, Vecellio di Gregorio, Ecce Homo,
cat. P— 1731 cat. P—437

— Swanevelt, Herman van, Paisaje con ruinas y — Tiziano, Vecellio di Gregorio, Entierro de Cristo,
ermitafio, cat. P—2035 cat. P— 441

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Federico IT — Tiziano, Vecellio di Gregorio, E/ Salvador, de
Gonzaga, I duque de Mantua, cat. p—408 hortelano, cat.p— 442

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, E/ caballero del — Tiziano, Vecellio di Gregorio, Santa Margarita,
reloj, cat. p—412 cat. P—445

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, E/ hombre del cuello — Tiziano, Vecellio di Gregorio, Dolorosa con las
de armifios, cat. P—413 manos cerradas, cat. P—443

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Daniello Barbaro, — Tiziano, Vecellio di Gregorio, Dolorosa con las
cat. P—414 manos abiertas, cat. P—444

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Venus recredndose — Tiziano, Vecellio di Gregorio (taller de), Santa
en la miisica, cat. P—420 Margarita, cat.p—446

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Venus recredndose — Tiziano, Vecellio di Gregorio (taller), Fernando
con el Amor'y la Miisica, cat. P—421 I, cat. P—453

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Salomé con la — Veldzquez, Diego Rodriguez de Silvay
cabeza del Bautista, cat. P—428 (atribuido a), Inmaculada, n° de Ref. 2010/19

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Adin 'y Eva, — Weyden, Roger van der, E/ Descendimiento de la
cat. P—429 cruz, cat. p—2825

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, La Religion
socorrida por Espania, cat. P—430
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APENDICE V

Obras examinadas
en el Laboratorio de Analisis

Relacién de obras en las que se han realizado

andlisis de materiales:

— Anénimo, Persecucion de esclavos (cat. P—7225)

— Bruegel “el Viejo”, Pieter, La fiesta de san Martin
(Ref. 2009/31)

— Brueghel “el Joven”, Adoracion de los reyes
(cat. P—2470)

— Carracci, Annibale, Apoteosis de san Lorenzo
(cat. p—78)

— Carracci, Annibale, San Diego salva a un
muchacho dormido en el horno (cat. P—2910)

— Correa de Vivar, Juan, E/ Profeta Jeremias
(cat. P-685)

— Correa de Vivar, Juan, E/ Profeta Habacuc
(cat. P—686)

— Durero, Alberto, Addn (cat. p—2177)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Las gigantillas
(cat. p—7112)

— Correa de Vivar, Juan, La Resurreccion de Cristo
(cat. p—7715)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Capricho 9.
Tintalo (cat. G-5599)

— Goyay Lucientes, Francisco de (atribuido a),
Majas al balcon n° de Ref. 2010/26

— Medalla, Felipe I1. Apolo en carro (cat. 0-999)

— Miniatura, Retrato de caballero (cat. 0—719)

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Descanso
en la huida a Egipto (cat. P—435)

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Fernando 1
de Hungria'y Bobemia (cat. P—453)

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, E/ entierro
de Cristo (cat. P—441)

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Danae recibiendo
la lluvia de oro (cat. P—425)

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Daniello Barbaro
(cat. P—414)

— Van Dyck, Anton, La serpiente de metal
(cat. P-1637)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silva, Felipe 111
a caballo (cat. p—1176)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silva, La reina
Margarita de Austria a caballo (cat. p-1177)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silva (atribuido
a), Inmaculada (Fundacién Focus Abengoa,
Sevilla)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silva,
Imposicion de la casulla a san lldefonso
(Ayuntamiento de Sevilla)

OBRAS EXAMINADAS EN EL LABORATORIO DE ANALISIS

Relacion de obras en las que se han realizado

analisis dendrocronolégico:

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Rubens, Pedro Pablo,
La Vista (cat. P-1394)

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Rubens, Pedro Pablo,
E! Oido (cat. P-1395%)

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Rubens, Pedro Pablo,
E! Olfato (cat. p-1396)

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Rubens, Pedro Pablo,
E! Gusto (cat. P-1397)

— Brueghel “el Viejo”, Jan, Rubens, Pedro Pablo,
E! Tacto (cat. p-1398)

— Brueghel “el Viejo”, Jan, Rubens, Pedro Pablo,
La visidn de san Huberto (cat. p—1411)

— Brueghel “el Viejo”, Jan, E/ Paraiso Terrenal
(cat. p-1410)

— Brueghel “el Viejo”, Jan, Pzisaje con galeras
(cat. P-1433)

— Brueghel “el Viejo”, Jan, Florero (cat. P-1422)

— Brueghel “el Viejo”, Jan, Florero (cat. P-1423)

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Balen, Hendrik van,
Guirnalda con la Virgen y el Nifio (cat. P-1416)

— Brueghel “el Viejo”, Jan, Florero (cat. P-1424)

— Brueghel “el Viejo”, Jan, Paisaje con molinos de
viento (cat. P-1430)

— Brueghel “el Viejo”, Jan, Un bosque (cat. P-1885)

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Momper, Joos de I1,
Una granja (cat. P-1590)

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Momper, Joos de II,
Puisaje (cat. P-1591)

— Brueghel “el Viejo”, Jan; Momper, Joos de I1,
Puisaje con patinadores (cat. p—1588)

— Rubens, Pedro Pablo, Santiago el Menor
(cat. P-1651)

— Van Dyck, Anton, Cabeza de anciano
(cat. P-1694)

Relacién de obras en las que se han realizado

tratamiento de desinsectacion:

— Anénimo, San Sebastidn (cat. E-446)

— Anénimo, Cristo atado a la columna (cat. E-448)

— Anoénimo, Figura infantil (cat. E-729)

— Antonio Maria Esquivel, Virgen con el Nifio
(cat. p—6218)

— Maestro de la Leyenda de Santa Catalina,
Crucifixion (marco) (cat. P—2663)
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APENDICE VI

Publicaciones del Personal Técnico

del Museo Nacional del Prado’

Laura Alba

— E Inmaculada Echeverria, Jaime Garcia—
Miiquez y Carmen Garrido, fichas en E/
Nacimiento de una pintura: De lo visible a lo
invisible (cat. exp.), Museo de Bellas Artes de
Valencia, 2010.

Leticia Azcue

— “Escultores catalanes del siglo XIX en el
Museo Nacional del Prado. Una primera
aproximacion”, Bulleti del Museu Nacional dart de
Catalunya, MNAC n° 10, 2009, pp. ITI-142.

— “De Gemito a Benlliure. Retratos escultéricos
de Mariano Fortuny y Marsal en Espafa”,
Bulleti de la Reial Académia catalana de San Jordi ,
XXIII, Barcelona, 2009 (en prensa).

— “Romay la escultura del siglo XIX en el Museo
del Prado. La odisea de los pensionados hasta
1873” en Actas del I encuentro europeo de Museos con
colecciones de Escultura “El taller europeo”, Museo
Nacional Colegio de San Gregorio 6—8 de mayo
de 2010, Valladolid, Ministerio de Cultura, (en
prensa).

— “El origen de las colecciones de escultura del
Museo del Prado. El Real Museo de Pintura
y Escultura”, en op. czt.

Javier Barén

— “Dos cuadros del Prado relacionados con
Alvarez de Castro” en Alvarez de Castro y
su tiempo (1749-1810) (cat. exp.), Castillo de
Figueras, Ministerio de Defensa, Madrid, 2010,
pp- 132-139.

— “Paul Baudry, La Perle et La Vague” en Alexandre
Cabanel 1823-1889. La tradition du beau (cat. exp.),
Musée Fabre, Montepellier, 2010, pp. 230-231.

Javier de Blas

— En colaboracién con José Manuel Matilla, “El
Cuaderno de aves de Maria Eugenia de Beer” en
Cuaderno de aves para el Principe Baltasar Carlos,
Banco de Espafa, Madrid, 2010, pp. 11-37.
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Javier Docampo

— “Creating a Heritage Collection: the Entry of
Three Private Libraries into the Prado Museum
Library”, Art Libraries Journal, vol. 35, n° 2, 2010,
pp- 19-24.

— “Bibliotecas de Museos en Espafa: hacia la
visibilidad” (coord.), Educacion y Biblioteca, ano 22,
n° 176, marzo/abril de 2010, pp. §4-125.

— “Bibliotecas de museos: panorama internacional
de una tipologia bibliotecaria”, op. cit., pp.
60—71.

— “Breviario de Carlos V” en Leticia Ruiz (coord.),
Juan Correa de Vivar, c. 1510-1566. Maestro del
renacimiento espafiol, Sociedad Don Quijote de
Conmemoraciones Culturales, Toledo, 2010,
pp- 106-109.

Inmaculada Echevarria

— Y Laura Alba, Jaime Garcia-Mdiquez y Carmen
Garrido, fichas en E/ Nacimiento de una pintura:
De lo visible a lo invisible (cat. exp.), Museo de
Bellas Artes de Valencia, 2010.

Jaime Garcia-Maiquez

— “La documentacion técnica en la restauracion:
Alguna informacidén y alguna reflexién” en
Archivo Historico de Restauradores Espafioles,
Universitat Politécnica de Valencia, Valencia,
2010.

— Y Laura Alba, Inmaculada Echeverria y Carmen
Garrido, fichas en E/ Nacimiento de una pintura:
De lo visible a lo invisible (cat. exp.), Museo de
Bellas Artes de Valencia, 2010.

Carmen Garrido

— Y Laura Alba, Inmaculada Echeverria y Jaime
Garcia—-Mdiquez, fichas en E/ Nacimiento de
una pintura: De lo visible a lo invisible (cat. exp.),
Museo de Bellas Artes de Valencia, 2010.

Lucia Martinez

— “La restauraci6n de lienzos de gran formato
del siglo XIX. Entre la tradicién y la ciencia”,
Congreso internacional de restauracion de
pinturas sobre lienzo de gran formato, Instituto
Universitario de Restauracién de Patrimonio,
Universidad de Valencia, Editorial UPV,
Valencia, 2010. pp. 467-489.
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José Manuel Matilla

— En colaboracién con Javier de Blas, “El Cuaderno
de aves de Maria Eugenia de Beer” en Cuaderno
de aves para el Principe Baltasar Carlos, Banco de
Espafia, Madrid, 2010, pp. 11-37.

Manuela Mena

— “Goya: el viaje interior” en El arte del siglo de las
luces, Fundacién Amigos del Museo del Prado
(Galaxia Gutenberg), Madrid, 2010, pp. 337-376.

— “Luis de Morales “el Divino”. La Piedad del
Museo de Bellas Artes de Bilbao”, Boletin del
Museo de Bellas Artes de Bilbao, n° 5 [2009],
Bilbao, pp. 65-108.

— “A Revolution in Paint. The Third and Second
of May, 1808, Francisco de Goya” en What
Makes a Masterpiece? Encounters with Great Works
of Art, Thames & Hudson, Londres, 2010, pp.
248-251.

Fernando Pérez

— Y Beatriz Sinchez, “Apuntes biograficos sobre
Juana la Loca en el Museo del Prado” en M. A.
Zalama (dir) et al, Juana I en Tordesillas: su mundo,
su entorno, Ayuntamiento de Tordesillas—SECC,
Valladolid, 2010, pp. 435—444-

Javier Portus

— “Humanismo y retratos de escritores en la
Espana del Siglo de Oro” en P. Aullén de Haro
(dir.), La teoria del bumanismo, Verbum, Madrid,
2010, pp. 415—436.

— En colaboracién con Beatriz Marifo, “Cien
obras maestras de la pintura en Madrid”,
Ayuntamiento de Madrid, Madrid, 2010.

Teresa Posada

— August L. Mayery la pintura espafiola. Ribera,
Goya, El Greco, Veldzquez, Centro de Estudios de
Europa Hispanica, Madrid, 2010.

— “Dutch Painting in the Spanish Royal
Collections”, CODART Courant, nim. 21
(primavera 2011).

Beatriz Sanchez

— Y Fernando Pérez, “Apuntes biograficos sobre
Juana la Loca en el Museo del Prado” en M.
A. Zalama (dir.) et al, Fuana I en Tordesillas: su
mundo, su entorno, Ayuntamiento de Tordesillas—
SECC, Valladolid, 2010, pp. 435-444-.

Stephan Schréder

— Fichas 1y 101 en Corona y Arqueologia en el Siglo
de las Luces (cat.exp.), Palacio Real, Madrid,
2010.

— “Acquisti di antichita a Roma per le collezioni
reali spagnole e la loro sistemazione nel Palazzo
di San Ildefonso” en C. Brook-V. Curzi (eds.),
Roma e I’ Antico. Realta e visione del 700 (cat. exp.),
Palazzo Sciarra, Roma, 2010, pp. 71-76.

— Ficha 319 en Alejandro Magno. Encuentro con
Oriente (cat. exp.), Centro de Exposiciones Arte
Canal, Madrid, 2010.

Pilar Sedano

— “Diferentes intervenciones de lienzos de gran
formato”, Congreso internacional de restauracion
de pinturas sobre lienzo de gran formato, Instituto
Universitario de Restauracién de Patrimonio,
Universidad de Valencia, Editorial UPV,
Valencia, 2010. pp 95-I1I.

— “El Museo Nacional del Prado restaura: Retrato
de mujer, de Andrea del Sarto”, RESTAURO,
Revista Internacional del Patrimonio Histérico,
n° 08, Madrid, 20r10.

Alejandro Vergara

— “Patinir and the Art Market: Look, logo and
knock-off"”, en Sarah Schroth (ed.), Art in
Spain and The Hispanic World. Essays in Honour
of Jonathan Brown, Paul Holberton Publishing,
Londres, 2010.

* No se incluyen aqui las publicaciones realizadas
dentro del Programa Editorial del Museo Nacional
del Prado (véase “Publicaciones”).
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APENDICE VII

Programa de Visitas Did4cticas

a) Visitas a la Coleccién

Eneroy febrero

Escultura del siglo x1x

M, J. 17:00 H
X. I1:00 H

Abril Las nuevas salas de pintura espafola M, J. 17:00 H
del Romaénico al Renacimiento X. I1:00 H
Mayo Las nuevas salas de pintura espafola M, J. I:00 H
del Romaénico al Renacimiento X. I7:00 H
Junio Las nuevas salas de pintura espanola M, J. 17:00 H
del Roménico al Renacimiento X. I1:00 H
Julio Velazquez M, J. 17:00 H
Agosto Velazquez M, J. 11:00 H
Septiembre Velazquez M, J. 17:00 H
Octubre Las nuevas salas de pintura espanola M, J. 17:00 H

del Romanico al Renacimiento

Velazquez

MYy J. I1:00 H
X. 17:00 H
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b) Visitas a Exposiciones Temporales

Enero Juan Bautista Maino (1581-1649) M, J. I1:00 H / X. 17:00 H
Holandeses en el Prado M, J. I1:00 H / X. 17:00 H
Febrero Holandeses en el Prado M, J. IL:00 H / X. I7:00 H
Marzo Holandeses en el Prado X. I1:00 Y 17:00 H
Aureliano de Beruete en el Museo del Prado M. IL:00 Y 17:00 H
El arte del poder. La Real Armeria J. I1:00 Y I7:00 H
y el retrato de corte
Abril El arte del poder. La Real Armeria M, J. I1:00 H / X. 17:00 H
y el retrato de corte
Mayo El arte del poder. La Real Armeria M, J. I1:00 H / X. 17:00 H
y el retrato de corte
Junio Los amores de Mercurio y Herse. M, J. I1:00 H / X. I7:00 H
Una tapiceria rica de Willem de Pannemaker
Julio Los amores de Mercurio y Herse. X. I1:00 H
Una tapiceria rica de Willem de Pannemaker
Agosto Los amores de Mercurio y Herse. X. I7:00 H
Una tapiceria rica de Willem de Pannemaker
Septiembre Los amores de Mercurio y Herse. X. I1:00 H
Una tapiceria rica de Willem de Pannemaker
Octubre Bibliotheca Artis: Tesoros de la Biblioteca X. I1:00 H
del Museo del Prado
Noviembre Bibliotheca Artis: Tesoros de la Biblioteca X. 17:00 H
del Museo del Prado
Pintura de los reinos. Identidades compartidas X. I1:00 H
en el mundo hispanico
Diciembre Bibliotheca Artis: Tesoros de la Biblioteca X. I1:00 H
del Museo del Prado
Pintura de los reinos. Identidades compartidas X. 17:00 H

en el mundo hispanico

PROGRAMA DE VISITAS DIDACTICAS
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) "Claves" para entender las exposiciones

Septiembre Turner y los Maestros M, J. I1:00 H
X. 17:00 H

Noviembre Pasion por Renoir M, J. I1:00 H

Rubens M, J. 17:00 H

Diciembre Pasion por Renoir M, J. I:00 H

Rubens M, J. I7:00 H
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d) Una Obra. Un Artista

Enero Fusilamientos de Torrijos y sus comparieros S. 12:30, 16:00, 17:30 H
en las playas de Mdlaga, Antonio Gisbert D. I1:00, 12:30, 17:30 H
Febrero Hipdmenes y Atalanta S. 12:30, 16:00, 17:30 H
Guido Reni D. I1:00, 12:30, 17:30 H
Marzo E! bufon don Diego de Acedo ‘el Primo” S. 12:30, 16:00, I7:30 H
Velazquez D. I1:00, 12:30, 17:30 H
Abril El amor de Cupido y Psique S. 12:30, 16:00, 17:30 H
Jacob Jordaens D. I1:00, 12:30, 16:00 H
Mayo Isabel de Braganza, reina de Espania S. 12:30, 16:00, 17:30 H
José Alvarez Cubero D. I1:00, 12:30, 16:00 H
Junio San Bernardino S. 16:00, I7:30 H
El Greco D. I1:00, 12:30 H
Julio Abrabam y los tres dngeles $.16:00, 17:30 H
Giambattista Tiepolo D. I1:00, 12:30 H
Agosto La bacanal de los Andrios S.16:00, I7:30 H
Tiziano D. I1:00, 12:30 H
Septiembre Doria fuana “la Loca” s. 16:00, 17:30 H
Francisco Pradilla D. I1:00, 12:30 H
Octubre Cristo bendiciendo S. 12:30, 16:00, 17:30 H
Fernando Gallego D. I1:00, 12:30, 16:00 H
Noviembre Rubens pintando la Alegoria de la Paz S. 12:30, 16:00, 17:30 H
Luca Giordano D. I1:00, 12:30, 16:00 H
Diciembre Canto de amor S. 12:30, 16:00, 17:30 H

Mariano Benlliure

o

. 11:00, 12:30, 16:00 H

PROGRAMA DE VISITAS DIDACTICAS
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e) Programa “El Prado Habla” (12:00 h)

Enero 15 Inmaculada Gonzilez
22 Javier Bar6n

29 Rafael Alonso

La Rendicion de Bailén, Casado del Alisal
Rerato de Beruete, Joaquin Sorolla

Vista y plano de Toledo, E1 Greco

Febrero 5 José Luis Diez
12 Lucia Villareal
19 Trinidad de Antonio
26 José Manuel Matilla

La muerte de Lucrecia, Rosales
El socorro de Brisach, Julepe Leonardo
La fragua de Vulcano, Velazquez

Un marroqui, Fortuny

Marzo 5
12 Elena Arias

Ana Gonzélez Mozo

26 Helena Bernardo

El'rapto de Helena, de Tintoretto
Felipe IV ecuestre, de Pietro Tacca

Degollacion de San_Juan Bautista, de Stroebel

Abril 9

16 Almudena Sanchez

Fernando Pérez

23 Leticia Azcue

30  M® Eugenia Lépez Asiain

Tablas de Santiago, de Martin Bernat
Los Dugues de Osuna, de Goya
Venus y Marte, de Canova

La crucifixion, de Juan Sénchez

Mayo 7 Carmen Garrido
14 Lucia Martinez
21 Paloma Milaga

28 Leticia Ruiz

El Lavatorio, de Tintoretto
Coracero francés, de José de Madrazo
Bodegon de ciruelas, brevas y pan, Luis Meléndez

Virgen del Sufragio, de Machuca

Junio 11 Elena Cenalmor
18 Domingo Guerrero

25 José Riello

Santo Domingo de Silos, de Bartolomé Bermejo

Isabel Clara Eugenia y Catalina Micaela, Sanchez Coello

El Genio de la pintura, de Livio Mehus

Octubre 15  José Luis Diez
22 José Juan Pérez Preciado

29 Stephan Schréder

La Condesa de Vilches, de Madrazo
Maria Tudor, reina de Inglaterra, de Antonio Moro

El Grupo de San Ildefonso

Noviembre 5  Gabriele Finaldi
12 Enrique Quintana
19 Fernando Pérez

26 Gloria Amaya

E! Triunfo de la Muerte, de Brueghel

Sagrada Familia y Tobias y el dngel, de Goya
Magqueta del Museo. (Especial El Prado habla)
Chubasco en Granada, de Mufioz Degrain

Diciembre 3
10 M Antonia Lépez Asiain
17 Mercedes Orihuela

Maite Davila y José de la Fuente

Addn y Eva, Durero
Triptico del Maestro de Francfort

Anunciacion, El Greco
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APENDICE VIII

Conferencias

Enero

— Miércoles 13 a las 19.00 h.
Lana, seda 'y oro en la exposicion de Maino en el Mu-
seo del Prado. Pilar Benito. Patrimonio Nacional

— Sabado 16 alas 19.00 h.
Diego Veldzquez, pintor y arquitecto inventivo.
Beatriz Blasco Esquivias. Universidad
Complutense de Madrid

— Domingo 17 a las 12.00 h.
E! Nacimiento de Venus, de Antonio Maria Esquivel.
Enrique Valdivieso. Universidad de Sevilla

— Miércoles 20 alas 19.00 h.
El bodegon espariol a través de las colecciones del
Museo del Prado. Juan J. Luna. Museo Nacional
del Prado

— Sabado 23 alas 19.00 h.
Aire, agua, tierra: paisajes del siglo XIX. Sofia
Diéguez Patao. Universidad Complutense de
Madrid

— Domingo 24 alas 12.00 h.
La Sagrada Familia, de Parmigianino. Herlinda
Cabrero. Museo Nacional del Prado

— Jueves 28 alas 19.00 h.
El taller de restauracion de la National Gallery
de Londres. Larry Keith. National Gallery de
Londres

— Sabado 30 alas 19.00 h.
Don Juan José de Austria y las artes. Elvira
Gonzilez Asenjo. Museo del Traje. CIPE

— Domingo 3ralas 12.00 h.
Busto de Rossini, de Alvarez Cubero. Juan Ramén
Sanchez del Peral. Museo Nacional del Prado

Febrero

— Miércoles 3 alas 19.00 h.
Rubens y la Antigiiedad. Alejandro Vergara.
Museo Nacional del Prado

— Sébado 6 alas 19.00 h.
La pintura religiosa y los origenes del Purismo en
Espaia en el siglo XIX. Carlos G. Navarro. Museo
Nacional del Prado

— Domingo 7 a las 12.00 h.
La rendicion de Bailén, de Casado del Alisal. Carlos
Reyero. Universidad Auténoma de Madrid

— Miércoles 10 a las 19.00 h.
Frans Hals, maestro del retrato colectivo. Norbert
Middelkoop. Amsterdam Historical Museum

— Sébado 13 alas 19.00 h.
La exposicion”El joven Murillo” en el Museo
de Bellas Artes de Bilbao. Benito Navarrete.
Universidad de Alcald

CONFERENCIAS

— Domingo 14 alas 12.00 h.
José de Madrazo y la prdctica del aguafuerte
(1810-1813). Gloria Solache. Museo Nacional
del Prado

— Miércoles 17 alas 19.00 h.
La escultura en las nuevas salas del siglo XIX en el
Prado. Leticia Azcue. Museo Nacional del Prado

— Sabado 20 alas 19.00 h.
El Museo Nacional de Arte de Catalunya en su 75
anzversario. Damia Martinez. MNAC

— Domingo 21 a las 12.00 h.
Acto de devocion de Rodolfo I de Habsburgo,
de Rubens. José Juan Pérez Preciado. Museo
Nacional del Prado

— Miércoles 24 alas 19.00 h.
Introduccion a la pintura de bodegones holandeses del
siglo XVII. Fred Meijer. Netherlands Institute
for Art History

— Sébado 27 alas 19.00 h.
50° aniversario del estreno de Las Meninas de Buero
Vallejo. Joaquin Alvarez Barrientos. CSIC

— Domingo 28 alas 12.00 h.
Canto de amor, de Mariano Benlliure. Lucrecia
Ensefiat Benlliure. Fundacién Mariano
Benlliure

Marzo

— Miércoles 3 alas 19.00 h.
Pintura de paisaje en el Siglo de Oro holandés.
Teresa Posada Kubissa. Museo Nacional del
Prado

— Sébado 6 alas 19.00 h.
En el centenario de Sandro Botticelli. Gonzalo
Redin. Museo Nacional del Prado

— Domingo 7 alas 12.00 h.
Artemisia, una pintora entre pintores. Carmen
Romero. Eurodiputada

— Miércoles 10 alas 19.00 h.
El arte del poder. Introduccion a la exposicién.
Alvaro Soler. Patrimonio Nacional

— Sabado 13 alas 19.00 h.
La iconografia de San José. Jests Cantera
Montenegro. Universidad Complutense de
Madrid

— Domingo 14 alas 12.00 h.
Catalina de Austria, de Antonio Moro. Ana Garcia
Sanz. Patrimonio Nacional

— Miércoles 17 a las 19.00 h.
Las hijas de Edward Darley Boit, de Sargent.
Biografia de una pintura. Erica Hirsler. Museo
de Bellas Artes de Boston



— Miércoles 24 alas 19.00 h.
La ciencia al servicio del arte: organizacion y
estrategias del Centro de Investigacion y Restauracion
de los Museos de Francia. Christiane Naffah.
Centro de Investigacién y Restauracién de los
Museos de Francia

— Domingo 28 a las 12.00 h.
La Pasion de nuestro Sefior Jesucristo segiin el
Museo del Prado. Jaime Garcia—-Mdiquez. Museo
Nacional del Prado

Abril

— Miércoles 7 alas 19.00 h.
Richard Hamilton y sus Meninas: la versatilidad del
arte. Manuela Mena. Museo Nacional del Prado

— Domingo 11 a las 12.00 h.
La Virgen y las dnimas del Purgatorio, de Pedro
Machuca. Ana Avila. Universidad Auténoma de
Madrid

— Miércoles 14 a las 19.00 h. Las nuevas salas de
pintura espafiola del Romdnico a los inicios del
Renacimiento. Pilar Silva. Museo Nacional del
Prado

— Domingo 18 alas 12.00 h.
El Nacimiento de la Virgen, de Pantoja de la
Cruz. M* Cruz de Carlos Varona. Universidad
Auténoma de Madrid

— Miércoles 21 alas 19.00 h.
El entorno artistico de Thorvaldsen: aspectos de
la escultura neocldsica en Italia de Canova basta
Bartolini. Stefano Grandesso. Historiador del
Arte

— Domingo 25 alas 12.00 h.
San Onofre y San Francisco de Asis, de Yiriez de la
Almedina. Pedro Miguel Ibifiez. Universidad de
Castilla La-Mancha

— Miércoles 28 alas 19.00 h.
Las nuevas salas de pintura espaiola del siglo X V1.
Leticia Ruiz. Museo Nacional del Prado

Mayo

— Miércoles 5 alas 19.00 h.
El Armamentarium Heroicum del Archiduque
Ferdinando del Tirolo en el castillo de Ambras.
Christian Beaufort— Spontin. Museo
Kunsthistorisches de Viena

— Sébado 8 alas 19.00 h.
La clientela de Caravaggio. José Manuel Cruz
Valdovinos. Universidad Complutense de
Madrid

— Domingo 9 alas 12.00 h.
Don Garcia de Médicis, de Bronzino. José Luis
Vega-Loeches. Investigador

— Miércoles 12 a las 19.00 h.
Aunque ya no se usaban... Felipe V'y la imagen
del poder: Miguel Morén Turina. Universidad
Complutense de Madrid

— Miércoles 19 a las 19.00 h.
El emperador Carlos V'y las armaduras de la Corte
de Mantua: pasion, decoro, guerra y politica. José
Godoy. Museo de Arte y de Historia de Ginebra

— Sébado 22 alas 19.00 h.
Buscando nubes por el Prado. Meteorologia e
informacion climdtica de los cuadros. José Miguel
Vinas. Fisico de la atmésfera

— Domingo 23 alas 12.00 h.
Felipe I1 a caballo, de Rubens. M Jesus Iglesias.
Museo Nacional del Prado

— Miércoles 26 alas 19.00 h.
Los retratos de grupo de Sargent. Javier Barén.
Museo Nacional del Prado

— Sédbado 29 alas 19.00 h.
La representacion de la Ciencia'y la Técnica en las
pinturas del Prado de los siglos XV al XV1I. Joan
Munt. Museo de la Ciencia y la Técnica de
Catalufia

— Domingo 30 alas 12.00 h.
Embarque y traslado del cuerpo de Santiago el
Mayor; de Martin Bernat. Santiago Manzarbeitia.
Universidad Complutense de Madrid

Junio
— Miércoles 9 alas 19.00 h.
Los amores de Mercurio y Herse. Una tapiceria
rica de Willem de Pannemaker. Concha Herrero.
Patrimonio Nacional
— Sébado 12 alas 19.00 h.
El Templo de la Fama. Alegoria del Marqués del
Carpio. Leticia de Frutos. Ministerio de Cultura
— Domingo 13 alas 12.00 h.
Moisés salvado de las aguas, de Veronés. Matteo
Manzini. Universidad Complutense de Madrid
— Miércoles 16 a las 19.00 h.
Turnery los Maestros. Javier Barén. Museo
Nacional del Prado
— Sébado 19 alas 19.00 h.
Veldzquez y las “entregas reales” en el Bidasoa.
Fernando Pérez Suescun. Museo Nacional
del Prado
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— Domingo 20 alas 12.00 h.
Moisés salvado de las aguas, de Claudio de Lorena.
Andrés Ubeda. Museo Nacional del Prado
— Miércoles 23 alas 19.00 h.
Turnery el amor al arte . David Solkin. Courtauld
Institute de Londres
— Sabado 26 alas 19.00 h.
Corona y arqueologia en el Siglo de las Luces. Martin
Almagro Gorbea. Real Academia de la Historia
— Domingo 27 alas 12.00 h.
Fiesta en un parque, de fean Antoine Watteau. Juan
J. Luna. Museo Nacional del Prado
— Miércoles 30 alas 19.00 h.
Turner: Trafalgar, guerra y paz. Jan Piggott.
Dulwich College de Londres

Octubre

— Miércoles 13 alas 19.00 h.
Bibliotheca Artis: Tesoros de la Biblioteca del Museo
del Prado. Javier Docampo. Museo Nacional del
Prado

— Sabado 16 alas 19.00 h.
Giorgione: el rayo que no cesa. Félix Diaz Moreno.
Universidad Complutense de Madrid

— Domingo 17 a las 12.00 h.
Arcas de novia. Sofia Rodriguez Bernis. Museo
de Artes Decorativas

— Miércoles 20 alas 19.00 h.
Renoir en el Clark. Un Maestro moderno. Richard
Rand. Sterling and Clark Institute

— Sabado 23 alas 19.00 h.
El emperador Adriano y su entorno familiar.
Esculturas del Museo del Prado. Stephan Schréder.
Museo Nacional del Prado

— Domingo 24 alas 12.00 h.
Nifios jugando a los dados, de Niifiez de Villavicencio.
Andlisis técnico. Laura Alba y Maite Jover. Museo
Nacional del Prado

— Miércoles 27 alas 19.00 h.
ldentidades compartidas . Jonathan Brown.
Historiador

Noviembre

— Miércoles 3 alas 19.00 h.
Rubens, el espectdculo de la vida. Alejandro
Vergara. Museo Nacional del Prado

— Sébado 6 alas 19.00 h.
In principio erat. El reino de Leon a través de sus
beatos. Margarita Torres Sevilla. Universidad
de Le6n

CONFERENCIAS

— Domingo 7 alas 12.00 h.
La Adoracion de los Reyes y Dos Reyes Magos, de
Pedro Berruguete. Pilar Silva. Museo Nacional
del Prado

— Sabado 13 alas 19.00 h.
Anton Rafael Mengs en el Museo del Prado. Pinturas
y dibujos. Juan J. Luna. Museo Nacional del
Prado

— Domingo 14 alas 12.00 h.
David vencedor de Goliath, de Caravaggio. David
Garcia Cueto. Universidad de Granada

— Miércoles 17 alas 19.00 h.
Veldzquez en el Prado: 1899—2010. Javier Portis.
Museo Nacional del Prado

— Sabado 20 alas 19.00 h.
El Arte y la Ciencia. Carmen Garrido. Museo
Nacional del Prado

— Domingo 21 a las 12.00 h.
Los cinco sentidos, de Jan Brueghel, el viejo. Teresa
Posada Kubissa. Museo Nacional del Prado

— Miércoles 24 alas 19.00 h.
La pintura novohispana como prdctica de memoria
y descripcion, 1550-1710. Jaime Cuadriello.
Universidad Auténoma de México

— Sébado 27 alas 19.00 h.
Rubens y Espafia. José Juan Pérez Preciado.
Museo Nacional del Prado

— Domingo 28 alas 12.00 h.
Triptico de la Sagrada Familia, del Maestro de
Francfort. M* Antonia Lépez de Asiain. Museo
Nacional del Prado

Diciembre

— Miércoles 1 alas 19.00 h.
Los paisajes de Renoir. Javier Bar6n. Museo
Nacional del Prado

— Sébado 11 alas 19.00 h.
Pintura Colonial en la Coleccion Real Espariola.
Elena Alcala. Universidad Auténoma de Madrid

— Domingo 12 a las 12.00 h.
Tablero de mesa romano de piedras duras de Rodrigo
Calderdn. Mercedes Simal. Investigadora

— Miércoles 15 alas 19.00 h.
Renoir, pintor de figuras: Modernidad y tradicion.
John House. Cortauld Institute of Art

— Domingo 19 alas 12.00 h.
Retrato de Isabel Clara Eugenia'y Catalina Micaela,
de Alonso Sanchez Coello. Almudena Pérez de
Tudela. Conservadora del Real Monasterio
de El Escorial
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APENDICE IX

Jornadas y Cursos

JORNADA SOBRE LAS NUEVAS SALAS DE PINTURA
ESPANOLA DEL ROMANICO AL RENACIMIENTO

Directores del curso:

— D.* Pilar Silva. Jefe de Departamento
de Pintura Espafola (11o0-1500) y Pintura
Flamencay Escuelas del Norte (1400-1600).
Museo Nacional del Prado

— D.* Leticia Ruiz G6mez.Jefe de Departamento
de Pintura Espafiola. Museo Nacional del Prado

— D.* Ester de Frutos Gonzilez. Jefe de Servicio
del Area de Educacién. Museo Nacional

del Prado

3 de mayo

10.00h

— Pintura del Romdnico a los inicios del Renacimiento.
Origen'y formacion de la coleccion. Pilar Silva.
Jefe de Departamento de Pintura Espafiola
(1100-1500) y Pintura Flamenca y Escuelas del
Norte (1400-1600). Museo Nacional del Prado

12.00 h
— Las nuevas salas del Romdnico al Renacimiento: el
marco arquitectonico. Rafael Moneo

12.45h

— Pintura Romdnica. Problemas de conservacion
y montage. Pilar Silva . Restauracién de la
Capilla de Maderuelo. Juan Ruiz. Instituto del
Patrimonio Cultural de Espafia. Ministerio de
Cultura

16.00 h

— Mesa redonda. Pintura del Romdnico a los inicios
del Renacimiento. Obras mds significativas'y estado
de la cuestion. Pilar Silva, Aurea de la Morena,
Ximo Company, Carmen Lacarra y Fernando
Gutiérrez Bafios

18.30h

— Visita libre a las nuevas salas, a museo cerrado,
de 18.30 a20.30 h.
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4 de mayo

10.00h

— Pintura del Renacimiento. Origen 'y formacion de la
coleccion. Leticia Ruiz. Jefe de Departamento de
Pintura Espafiola. Museo Nacional del Prado

12.00 h

— Pintura Medieval y del Renacimiento. Problemas de
conservacion y montage. Pilar Silva, Leticia Ruiz,
M.” Antonia Lépez de Asiain, José de la Fuente
y Manuel Montero

16.00 h

— Mesa redonda. Pintura del Renacimiento. Obras
mds significativas y estado de la cuestion. Leticia
Ruiz, Carmen Morte Garcia, Isabel Mateo,
Alfonso R. Gutiérrez de Ceballos y Pedro M.
Ibanez Martinez
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CURSO MONOGRAFICO
LOS TAPICES FLAMENCOS EN EL SIGLO XVI.
LA SERIE DE MERCURIO Y HERSE

Directores del curso:

— D. Fernando Checa Cremades. Catedritico de
Historia del Arte. Universidad Complutense de
Madrid

— D.* Concha Herrero Carretero. Conservadora
de Tapices. Patrimonio Nacional

— D.* Leticia Azcue Brea. Jefe de Conservacién de
Escultura y Artes Decorativas. Museo Nacional
del Prado

13 de julio

09.30h

— Apertura del curso.
Gabriele Finaldi. Director Adjunto de
Conservacién e Investigacién. Museo Nacional
del Prado.
José Luis Colomer. Director del Centro de
Estudios Europa Hispdnica

10.00h

— Mercurio y Herse. Una exposicion de tapices en el
Museo del Prado. Leticia Azcue Brea. Comisaria
de la exposicion. Jefe de Conservacién de
Escultura y Artes Decorativas. Museo Nacional

del Prado

10.30h

— El tapiz en el Renacimiento. Creacion y mecenazgo.
Fernando Checa Cremades. Catedritico de
Historia del Arte. Universidad Complutense de
Madrid

12.45h

— La serie de las bodas de Mercurio de Willem de
Pannemaker, célebre tapicero del Renacimiento
flamenco. Concha Herrero Carretero. Comisaria
de la exposicién. Conservadora de Tapices.
Patrimonio Nacional

16.00 h

— Presencia de los tapices en una ceremonia de
imposicion del Toison de Oro por Felipe I1 en 1593.
Miguel Angel Zalama. Profesor de Historia del
Arte. Universidad de Valladolid

JORNADAS Y CURSOS

17.15h

— La produccidn de tapices en Bruselas en el siglo X V1.
Aplicacion y eficacia de ordenanzas y reglamentos en
las manufacturas. Koen Brosens. Profesor de la
Universidad de Lovaina

18.30h
— Visita a la exposicién, a museo cerrado,
de18.30a19.30 h.

14 de julio

09.30 h.

— George Blumenthal: Coleccionismo de tapices del
siglo XV1 en los EEUU en el siglo XX. Elizabeth
Cleland. Assistant Curator. Department of
European Sculpture and Decorative Arts.
Metropolitan Museum. New York

10.45h

— Limpieza e intervencion de la serie de tapices
de Mercurio y Herse. Ana Schoebel Orbea.
Responsable del Taller de Conservacién Textil.
Real Fébrica de Tapices

12.45h

— Historias de Mercurio y Herse: la amplia estela
de la manera de Rafael en los tapices, entre Italia
y Flandes. Nello Forti Grazzini. Profesor de
Historia del Arte. Universidad de Mildn

16.00h

— Gian Battista Lodi da Cremona, Gian Carlo
Affaitadi and Willem de Pannemaker: Tain
Buchanan. Profesor de Historia del Arte.
Universidad de Auckland. Nueva Zelanda

17.55 h

— Entre Bruselas y Roma. Modelos de tapices y una
gran escuela de pintura. Nicole Dacos Crifo.
Profesora de Historia del Arte. Academia
Belgica de Roma—Universidad Libre de Bruselas

15 de julio

10.o0h

— Visita a la Real Fabrica de Tapices. Instalaciones
y trabajos en curso.
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CURSO MONOGRAFICO
SACAR DE LA SOMBRA LUMBRE. LA TEORIA DE LA
PINTURA EN EL SIGLO DE ORO. 1560-1724

Directores del curso

— D. Javier Docampo Capilla. Jefe de Biblioteca,
Documentacién y Archivo. Museo Nacional
del Prado

— D. José Riello. Area de Edicién. Museo
Nacional del Prado

— D Ester de Frutos. Jefe de Servicio. Area de
Educacién. Museo Nacional del Prado

14 de octubre

09.30h

— Apertura del curso
Gabriele Finaldi. Director Adjunto de
Conservacién e Investigacién. Museo Nacional
del Prado

10.00h

— Tratados y otros escritos sobre la imagen religiosa en el
Siglo de Oro. Javier Portis. Jefe de Conservacién
de Pintura Espafiola. Museo Nacional del Prado

10.30h

— Imagines agentes. Teoria siglodorista de la
pintura (espiritual). Fernando Rodriguez de la
Flor. Catedritico de Literatura Espanola e
Hispanoamericana. Universidad de Salamanca.

.30 h

— Teoria del arte versus teoria de la imagen en la
tratadistica del Barroco. Pereda. Profesor titular
de Historia del Arte. Universidad Auténoma de
Madrid

12.00 h

— ;"Vencen al arte del decir’? Estilo, decoro y juicio
critico de los pintores—predicadores de los siglos
XVIyXVII Juan Luis Gonzilez Garcia.
Profesor titular interino de Historia del Arte.
Universidad Complutense de Madrid

12.30h
— Preguntas y debate
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16.00 h

— “Con la ocasidn de ponerlos desnudos, y castos”.
Lascivia y castidad en la pintura del Siglo de
Oro. Enrique Cordero de Ciria. Profesor de
Ensefianza Secundaria

1630 h

— “Aprender a dibujar sin maestro”. Las cartillas de
dibujo en la Espana del siglo X V11I: el caso de Pedro
de Villafranca. José Manuel Matilla. Jefe del
Departamento de Dibujos y Estampas. Museo
Nacional del Prado

16.50 h

— La cartilla de José Garcia Hidalgo en el contexto
de las teorias artisticas europeas. Juan Bordes.
Escultor y Académico de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando

17.15h

— “Delinear bistorias, imitar paises, formar retratos”:
los géneros pictoricos en la tratadistica espafiola del
Siglo de Oro. Angel Aterido. Centro de Estudios
Europa Hispanica (CEEH)

17.45h
— Preguntas y debate

18.00h

— Visita a la Biblioteca del Museo Nacional
del Prado. Javier Docampo Capilla. Jefe de
Biblioteca, Documentacién y Archivo. Museo
Nacional del Prado

15 de octubre

10.00h

— El fuero y el buevo. La liberalidad de la pintura:
textos y pleitos. José Manuel Cruz Valdovinos.
Catedritico de Historia del Arte. Universidad
Complutense de Madrid

10.30h

— Vicente Vitoria (1650—1709): un escritor de arte entre
Italia y Espafia. Bonaventura Bassegoda i Hugas.
Catedratico de Historia del Arte. Universidad
Aut6noma de Barcelona.
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.30 h

— Las ideas pictoricas en los tratados de arquitectura:
de Sagredo a Caramuel. Fernando Marias.
Catedritico de Historia del Arte. Universidad
Auténoma de Madrid

12.00h

— El parangon en la Espafia del Siglo de Oro: un debate
entre la teoria y la prdctica del arte. Karin Hellwig.
Zentralinstitut fir Kunstgeschichte de Minich

12.30h

— Preguntas y debate

16.00 h

— Rimando cuadros. Miguel Moran Turina.
Catedritico de Historia del Arte. Universidad
Complutense de Madrid

1630 h

— “Vidas” de pintores en la Espafia del Siglo de Oro.
José Riello. Area de Edicién. Museo Nacional
del Prado

17.00 h

— Teoria de la pintura del Siglo de Oro: treinta aios
después. Francisco Calvo Serraller. Catedritico
de Historia del Arte. Universidad Complutense
de Madrid

1730 h
— Preguntas y debate

JORNADAS Y CURSOS
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APENDICE X

El Prado fuera del Prado

MAINO. UN MAESTRO POR DESCUBRIR
Enero 2010

CONFERENCIAS
— Nuamero total de conferencias: 4
— Duracién media: 1 h. 10 m.

ASISTENTES

— Numero total aproximado de asistentes:
89 personas

— Media aproximada de asistentes a cada
conferencia: 22 personas

— Edad media de los asistentes: 45

CENTROS PARTICIPANTES
— Nimero de centros de Madrid capital: 2
— Nuamero de centros de Madrid provincia: 2

LAS NUEVAS SALAS DE PINTURA ESPANOLA DEL
ROMANICO AL RENACIMIENTO EN EL PRADO
Abril-junio 2010

CONFERENCIAS
— Nimero total de conferencias: 76
Duracién media: 1 h.

ASISTENTES

— Nuamero total aproximado de asistentes:
2.200 personas

— Media aproximada de asistentes a cada
conferencia: 29 personas

— Edad media de los asistentes: 50

CENTROS PARTICIPANTES

— Numero de centros de Madrid capital: 24
— Nuamero de centros de Madrid provincia: 52
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RUBENS
Noviembre-diciembre 2010

CONFERENCIAS
— Nuamero total de conferencias: 52
— Duracién media: 1 h. 15 m.

ASISTENTES

— Numero total aproximado de asistentes:
2.250 personas

— Media aproximada de asistentes a cada
conferencia: 43 personas

— Edad media de los asistentes: 50

CENTROS PARTICIPANTES
— Numero de centros de Madrid capital: 18
— Numero de centros de Madrid provincia: 34
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APENDICE XI

Conferencias

Programa “Prado Itinerante”

EL BODEGON ESPANOL EN EL PRADO
Valladolid. Enero y febrero 2010

CONFERENCIAS
— Nuamero total de conferencias: 19

— Duracién media: 1 h.

ASISTENTES

— Numero total aproximado de asistentes:

830 personas

— Media aproximada de asistentes a cada
conferencia: 43 personas

— Edad media de los asistentes: 55

EL BODEGON ESPANOL EN EL PRADO
Murcia. Marzo-mayo 2010
CONFERENCIAS

— Numero total de conferencias: 21

— Duracién media: 1 h.

ASISTENTES

— Numero total aproximado de asistentes:

641 personas

— Media aproximada de asistentes a cada
conferencia: 31 personas

— Edad media de los asistentes: 50

CONFERENCIAS PROGRAMA "PRADO

EL RETRATO ESPANOL EN EL PRADO.
DEL GRECO A SOROLLA
Tenerife. Octubre-diciembre 2010

CONFERENCIAS
— Numero total de conferencias: 29
— Duracién media: 1 h.

ASISTENTES

— Numero total aproximado de asistentes:
1.185 personas

— Media aproximada de asistentes a cada
conferencia: 40 personas

— Edad media de los asistentes: 50

ITINERANTE"
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APENDICE XII

El Prado para Todos

a) Conferencias impartidas con intérprete de
Lengua de Signos Espafola
— 13 de enero alas 19.00 h.
Lana, seda'y oro en la exposicion Maino en el Museo
del Prado. Pilar Benito.
— 3 de febrero alas 19.00 h.
Rubens y la Antigiiedad. Alejandro Vergara.
— 10 de marzoalas19.00 h
El arte del poder. Introduccion a la exposicion.
Alvaro Soler.
— 14 de abrilalas19.00 h
Las nuevas salas de pintura espaiiola del Romdnico a
los inicios del Renacimiento. Pilar Silva.
— 26 de mayo alas19.00 h
Los retratos de grupo de Sargent. Javier Barén.
— 16 de junio alas 19.00 h
Tiurnery los Maestros. Javier Barén.
— 13 de octubre alas 19.00 h
Bibliotheca Artis: Tesoros de la Biblioteca del Museo
del Prado. Javier Docampo.
— 3 de noviembre alas19.00 h
Rubens, el espectdculo de la vida. Alejandro Vergara
— 17 de noviembre alas 19.00 h
Veldzquez en el Prado: 1899—2010. Javier Portus
— 1de diciembre alas 19.00 h
Los paisajes de Renoir. Javier Barén

b) Itinerarios didécticos con intérprete
de Lengua de Signos Espanola

Enero

— Juan Bautista Maino (1581-1649)

— Escultura del Siglo XI1X

— Holandeses en el Prado

Febrero
— Escultura del Siglo XI1X
— Holandeses en el Prado

Marzo

— Aureliano de Beruete en el Museo del Prado
— El arte del poder
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Abril

— El arte del poder

— Las nuevas salas de pintura espariola del Romdnico al
Renacimiento

Mayo

— El arte del poder

— Las nuevas salas de pintura espariola del Romdnico al
Renacimiento

Junio
— Los amores de Mercurio y Herse. Una tapiceria rica
de Willem de Pannemaker

Octubre

— Bibliotheca Artis: Tésoros de la Biblioteca del Museo
del Prado

— Veldzquez

Noviembre
— Bibliotheca Artis: Tesoros de la Biblioteca del Museo
del Prado

Diciembre
— Pintura de los reinos. Identidades Compartidas en el
Mundo hispdnico

) Claves con intérprete de Lengua de Signos
Espafiola

Septiembre

— Turner y los Maestros

Noviembre
— Pasidn por Renoir
— Rubens

Diciembre

— Pasidn por Renoir
— Rubens
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d) Centros participantes en las actividades para

personas con discapacidad intelectual, dafio

cerebral y/o enfermedades neurodegenerativas

— Daiio Cerebral Adquirido

— Centro de dia y rehabilitacién de Dano
Cerebral Adquirido Polibea Concierto S.L

— Centro de dia de personas con Dafio Cerebral
Adquirido Fundacién BOBATH

— Centro de dia de la Asociacién Espafiola de
Esclerosis Multiple (AEDEM-COCEMFE)

— Discapacidad intelectual

— Centro Ocupacional Cirvite

— Centro Ocupacional y Residencia Fundacién
Jardines de Espafia (Villanueva de la Canada)

— Centro Ocupacional Magerit

— Residencia y Centro de Dia de la Fundacién Gil
Gayarre

— Centro Ocupacional Ponce de Leén

— Centro Ocupacional Fundacién Amanecer

— Centro Ocupacional Fundacion ADEMO
Arganda del Rey

— Centro Piblico de Educacién Especial Princesa
Sofia

— Centro Publico de Educacién Especial
Fundacién Goyeneche

— Centro de Educacién Especial ADARVE

— Centro Publico de Educacién Especial La
Quinta

— Centro Piblico de Educacién Especial Vallecas

— Centro de Educacién Especial Instituto de
Psicopediatria

— Enfermedades neurodegenerativas (Enfermedad
de Alzheimer)

— Centro Municipal Integrado de Atencién a
Enfermos de Alzheimer Jazmin

— Centro de Dia Municipal de Deterioro
Cognitivo (Alzheimer) Ciudad Pegaso

— Centro Integrado de Personas con Alzheimer
Almorox

— Centro Mixto de Deterioro Cognitivo
(Alzheimer) Pamplona

EL PRADO PARA TODOS

— Centro de Dia Especializado en Alzheimer y
otras demencias Loyola de Palacio

— Centro de Dia Especializado en Alzheimer
Vocal Vecino Justo Sierra

— Residencia de personas con Alzheimer Arturo

Soria
— Centro de dia Municipal de personas con
Alzheimer Castillo de Uclés

— Residencia y Centro de Dia mixto de la Tercera

Edad Adavir Getafe

— "Trastorno de Espectro Autista

— Asociaciéon PAUTA

— Centro Concertado Especifico de Autismo
AUCAVI

— Centro Especifico de Trastorno de Espectro
Autista (TEA) Aleph
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Relaciéon de Personal



PERSONAL DEL MUSEO QUE HA
PRESTADO SERVICIOS EN 2010:

Abad Bedmar, Pedro

Abad Garcia, Juan Antonio
Abril Berruezo, Celia

Acinas Martin, Raquel
Aguado Maroto, José Antonio
Agudo Riaza, José Carlos
Aguilar Lerma, José Antonio
Aguil6 Zapatero, M* Paloma
Aisa Lopez, Luisa M*
Alameda Garcia, Eva
Alameda Garcia, José Luis
Alba Carcelén, Laura
Albadalejo Fernindez, M*
Piedad

Albares Sanchez, José Ramén
Alcala Sanchez, M* Angeles
Alcocer Magro, Jests Carlos
Alfaro Martin, M* Cristina
Alfranca Castillén, Marta

Ali Centenera, Yolanda
Alonso Alonso, Rafael
Alonso Cafias, M* Angeles
Alonso Donaire, Francisco José
Alonso Gonzalo, Pedro
Alonso Melchor, Alicia
Alonso Verdugo, Enrique
Alvarez Ferndndez, José Luis
Alvarez Garcillan Morales, M*
del Amor

Alvarez Gutiérrez, M* Lourdes
Alvaro de Cruz, Lidia
Ambrona Gallardo, Gregorio
Ambrona Gallardo, José M*
Ambrona Gallardo, Vicente
Ambrona Garcia, M* Julia
Andrés Alvaro, Joaquin
Angulo Jiménez, M* Ascensién
Antonio Sdenz, Trinidad de
Antoranz Sebastidn, Jesus
Ara Lizaro, Judith

Araque Alonso, Jests

Araque Alonso, M* Cruz
Araque Guzman, Cristébal
Areste Martin, Cristina
Arévalo Moreda, Luis

Arias Riera, Elena Berenice
Aroca Garcia, Jesus

Arribas Antolin, M* del Mar
Arriero Lépez, Marta
Arteaga Manjén—Cabeza,
Joaquin

Asensio del Barrio, Ana M*
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Avilés Sastre, Silvia

Ayora Prada, Ana Isabel

Azcue Brea, Leticia

Aznar de Argumosa, Luis Javier
Baena Sauco, Alvaro

Bailon Ruiz, Luis

Bajo Miguel, Ana Rosa

Balboa Cabrera, M* José
Ballesteros Osona, M* Rosario
Balsalobre Lopez, M? Josefa
Barbero Ortiz de Zirate,
Xochitl

Bar6n Thaidigsmann, Francisco
Javier

Barrejon Martin, Antonio
Barrera Magén, Miguel Angel
Barriales Solo, M* Paz

Barrio Gonzilez, Victor Manuel
Barrio Jiménez, Elena del
Bausd Arp6n, Marta

Bautista Ledo, Rebeca
Bautista Nestares, Irene
Baztan Lacasa, José

Belinchén Diaz, Alfredo
Benito Pic6n, David

Bennasar Cabrera, Isabel
Bernardo Iglesias, M* Helena
Berodia Hidalgo, Marina
Betete Tejada, Abel

Blanco del Toro, Francisco
Blanco Gutiérrez, Teresa
Blanco Mezquita, Josefa Felisa
Bonilla Jiménez, Angel

Bonilla Rollan, Jests Manuel
Borque Alonso, Raquel
Borrachero Pefia, M* Mercedes
Botija Moreno, Rebeca

Box Santiago, M* Soledad
Brande Mufoz, M* del Carmen
Brasero Gutiérrez, M* Jests
Brevia Requena, Carlos
Ceferino

Brigidano Nufio, M* del Mar
Butraguefio Salcedo, Nuria
Caballero Hernandez, Carlos
Cabrera Lopez, Diego

Cabrera Rodriguez, Manuel
Alexis

Cabrero Cabrera, Herlinda
Calpe Ruiz, Angel

Calvo Herndndez, Pablo
Camacho Romero, Clara Isabel
Cimara Fonticiella, Juana M*
Camar6n Jiménez, M* del Pilar
Campo Pereira, Manuel del

Campos Serrano, Angel
Canales Angel, Antonio

Cao Prieto, Jestus

Cardedal Gonzilez, Eva
Cardefiosa Pefias, M Engracia
Carderera Arnau, Beatriz
Cristina

Cardero Lépez, M* Pilar
Cardito Rolldn, Yolanda
Carmena Villarreal, Jesus
Carrasco Gonzilez, Antonio
Carrascosa Gonzilez, Jorge
Carret6n Gil, Luis

Carrillo Cuevas, Noelia
Carrillo Romero, Alejandro
Casado Garzon, José Manuel
Casado Martin, Silvia

Casado Nebreda, Manuela
Casado Rodriguez, M Eugenia
Casanova Moreno, Patricia
Casas Pessino, Lorena

Casillas Calvo, Ana Belén
Castanon Nieto, Nayare
Castellanos Rodriguez de Isla,
Julidn

Castillo Ortiz, Justo

Castillo Torio, M* Carmen
Cebridn Martin, Angel Manuel
Celada Diaz—Ortega, Maria
Teresa

Cenalmor Bruquetas, M* Elena
Cerdan Campos, Ana M*
Cerrillo Palomares, Carmen
Cerrillo Palomares, Teodoro
Charle Sanz, Ana M*
Chinchilla G6mez, Marina
Cintrano Llano, Juan

Clares Ruiz, Rafael

Collado Gil, Rosa M*
Contreras Martin, Jacinta
Contreras Martin, Luis Enrique
Coérdoba Castro, Ménica
Corroto Rubio, José Luis
Corroto Rubio, Miguel Angel
Cortés Calvo, José

Cortés Muro, M* de las Nieves
Cortés Ocana, Laura

Cortés Sinchez, Carmen
Cortés Sanchez, M* Dolores
Cosme Gargollo, M* Begofa
Crespo Jusdado, Ana

Cristébal de Francisco, Eva
Cruz Arias, Diego Crisanto
Cuartero Plaza, Maria

Cuenca Aragén, Angel
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Cuesta Blanco, Juan Miguel
Cuevas Lopez, Angel

Dapena Albiach, Laura

Divila Alvarez, M* Rocio
Divila Alvarez, M* Teresa

de Dios Tomds, Esther

de Frutos Gonzilez, Angela

de Frutos Gonzilez, M* Ester
de Frutos Otero, Ascension

de la Fuente Martinez, José

de la Fuente Vizquez, Vanessa
de la Guardia Otero, Margarita
de la Hoz Gonzilez, Esther M*
de la Orden Sanz, Ana Cristina
de la Pefia Fernandez—Nespral,
Maria

de la Vega Garcia, M* Belén

de Lucas Garcia, Diego Alfonso
de Luelmo Merino, M* Paloma
de Marcos Escrifia, M* Sonia
de Mingo Gonzilez, Anselmo
del Fresno Alvarez—Buylla, Clara
Ma

del Pozo de Dios, Ana M*

del Prado Antén, Ana Isabel
del Rio Canadas, M* del Mar
del Solar Martinez, M*
Mercedes

Diaz Diaz, M* Consolaciéon
Diaz Gémez, Dolores

Diaz Heredero, Rosa M*

Diaz Lozano, Raquel

Diaz Moracho, Carlos Daniel
Diaz Vizcaino, M* Cristina
Dieterle Noelle, Peter Martin
Diez Ferniandez, Elena

Diez Garcia de Leaniz, M* Elisa
Diez Garcia, José Luis

Diez Roncero, Carmen

Diez Ruiz—Huidobro, M* Luisa
Docampo Capilla, Francisco
Javier

Dominguez Alonso, José
Manuel

Dominguez Holguin, Manuel
Dominguez Iten, Alvaro
Echeverria Elvira, Inmaculada
Ecija Moreno, Ana M*
Escribano de la Guia, Josefa
Elipe Pérez, Felicidad

Elvira Pérez, M* Paloma
Epalza Zubiaurre, Idoia
Erguido Cano, Nadia

Escalera Conde, M* Carmen
Ester

RELACION DE PERSONAL

Escamilla Galindo, Leonor
Esteban Sanchez, Ana Isabel
Falomir Faus, Miguel

Feito Mach, Guillermo
Fernandez Aldez, Ignacio
Fernidndez Alonso, Pamela
Ferndndez Amat, Juan José
Fernandez Blizquez, Susana
Fernandez Corrales, Eva
Fernandez Cazallas, M*
Mercedes

Fernandez de Henestrosa
Argiielles, Carlos

Fernidndez Diaz, Laura
Fernandez Dominguez, M*
Dolores

Fernandez Dongil, Angeles
Fernindez Dorado, Sonia
Fernidndez Ferndndez, Sabela
Fernindez Gonzailez, M* Gloria
Nieves

Fernandez losada, Carlos
Ferndndez Martin, Elena
Ferndndez Matesanz, Marta
Ferndndez Menéndez, José
Manuel

Fernandez Palacios, Roberto
Fernandez Panadero, Silvio
Fernandez Pecifia, Begofa
Fernidndez Pefia, M* Esther
Fernindez Revilla, M* Sonsoles
Ferniandez Rivera, M* José
Fernindez Rodriguez, Amaya
Fernandez Sienz de Buruaga,
Elvira

Fernindez Sinchez, Elvira
Fernindez Sidnchez, M* del Pilar
Isabel

Fernandez Troitifio, Rafael
Ferrando Llorens, Milagros
Finaldi, Gabriele Maria

Fisac Pérez, M* Luisa

Flérez Plaza, M* Asuncion
Folch Capella, M* Isabel
Folgueras Castro, Paloma
Fuentes Arcones, Alfonso
Galdn Carmona, M* del Mar
Galan Vega, Alicia

Gallego Martinez, Joaquin
Gallego Pérez, Otilia
Gallego Rodriguez, Ana
Gandia Guijarro, Elena
Garcia Arnanz, Florencio
Garcia Canelada, Marco
Antonio

Garcia Cano Locatelli, Daniel
Juan

Garcia Cobo, José

Garcia Collado, Angela
Garcia Fernandez, M*
Montserrat

Garcia Fuente, Marcos Aurelio
Garcia Garcia, Gloria Rosa
Garcia G6mez, Nazaret
Garcia Gonzilez, Alicia
Garcia Jiménez, Clara

Garcia Jiménez, Olga

Garcia Martin, M* Aurora
Garcia Martinez, Alfonso
Garcia Moral, M* Carmen
Garcia Nistal, M* de los Angeles
Garcia Pablos, M* Cristina
Garcia Pacheco, Marcos—
Antonio

Garcia Palacios, Diana
Garcia Peliez, Almudena
Garcia Roman, Miguel Angel
Garcia Romero, Juan Carlos
Garcia Sainz, Lourdes

Garcia Santos, Claro
Garcia—Alcaide Benito, M*
Minerva

Garcia-Maiquez Lopez, Jaime
Fernando

Garrido Domingo, M* Elena
Garrido Pérez, M* Carmen
Gayo Garcia, M* Dolores
Gener Gusano, Verénica

Gil Martinez, Teodoro

Gil Mondejar, Antonio E.

Gil Tejedor, M* del Henar
Goémez Agredano, Juan Manuel
Go6mez Barrio, M* de los
Milagros

Goémez Bartolomé, M? Jests
Go6mez de Aranda Villén, M*
Dolores

Goémez Gutiérrez, José Manuel
Gomez Lopez, M* Susana
Go6mez Octavio, M* Alicia
Go6mez Rubio, Arkaitz
Gomez Turrion, Luis Alberto
Gonzilez Alonso, Vicente
Gonzilez Anton, M* del
Carmen

Gonzilez Conde, Isaac
Gonzilez Conde, Jonathan B.
Gonzalez Escolar, M* Teresa
Gonzilez Escribano, Raquel
Gonzilez Fraile, José Antonio
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Gonzilez Galey, Inmaculada
Gonzalez Huerta, Pedro
Francisco

Gonzilez Lépez, Noelia
Gonzalez Martin, Carlos Alexis
Gonzilez Moreno, Oscar
Gonzilez Mozo, Ana
Gonzalez Navarro, Carlos
Gonzalez Pérez, Inmaculada
Gonzilez Rodriguez, Patricia
Gonzalez Sanchez, Pablo
Gonzalez Serrano, Cristina
Gonzilez Vega, Carlos
Gonzalo del Valle, Jests
Gonzalo Martinez de Icaya,
Miguel Angel

Gordoén Garcia, Alicia
Guerra Nufiez, Oscar M*
Guerrero Borrull, Domingo
Guerrero Gonzilez, Susana
Guerrero Rodriguez, Leticia
Guillén Delgado, Marina
Angeles

Gutiérrez Marquez, Ana
Gutman Awgustowski, Susana
Heras Vidal, Beatriz
Hernandez Azcutia, Marta
Hernandez Garcia, Rafael
Hernandez Granados, M* Rosa
Hernandez Herndndez,
Faustino

Hernando Arenas, José Manuel
Hernando Salazar, Sonia
Herrero de Mercado, Angel
Herrero Guzmén, Maria
Herrero Rupérez, Carlos
Hilario Garcinufio, M* Irtha
Ibafiez Garcia, Virginia
Ibanez Pérez, Noelia

Iglesias Catalan, M* Carmen
Iglesias Diaz, Elvira

Iglesias Diaz, M* Jests Elvira
Iglesias Guerrero, Sonia
Iglesias Ramirez, Gabriel
Illan Paris, Concepcién
Iruela Devesa, M* del Pilar
Isidoro Alberto, Ana
Izquierdo Garcia, Olga
Jerez Sanchez, M* Pilar
Jerénimo del Pino, Porfiria
Jiménez Blas, Esther
Jiménez Calvo, Susana
Jiménez Elices, Magarita
Jiménez Estrella, M* Isabel
Jiménez Herrera, M* Vanessa
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Jiménez Honrubia, Luis
Jiménez Jiménez, Adela
Jiménez Martin, Antonia
Jiménez Martin, Margarita Pilar
Jiménez Monedero, Luis Delfin
Jiménez Parrilla, Miguel
Jiménez Sanchez, Carmen
Jimeno Bayona, Cristina
Jover de Celis, M* Teresa
Jumillas Manzano, Fernando
Junquera Gracia, M* Reyes
Justicia Lépez, Enriqueta
Kanashiro Flores, Alicia
Lacarte Monreal, Gloria
Lage Alvarez, Beatriz Yolanda
Lagos Julio, Lily

Lapausa Pintado, M" del
Rosario

Larramendi Salcedo, Juan
Francisco

Latorre Carnicero, Angela
Ledo Alvarez, M* Antonia
Leiva Blesa, Alberto
Lendinez Serrano, M*
Fuensanta

Leén Alvarado, M* Concepcién
Linde Giménez, Angela
Linde Razola, José M*
Lirola Gonzalez, Angela
Llanos Ruiz, Iban

Llorente Gomez, Ana Pilar
Lépez Bermudo, Africa
Lépez Camba, Rafael

Lépez de Asiain Zabia, M*
Antonia

Lépez de la Huertas Pérez,
Manuel

Lépez de Lerma Lazaro, M*
Jests

Lépez Donato, Liliana Silvia
Lépez Fernandez, Antonio
Lépez Garcia, Soledad
Lépez Gil, Dolores

Lépez Madrid, Mercedes
Loépez Navarro, Luciano
Loépez Nieto, Jorge

Loépez Pingarrén, Luisa
Fernanda

Lépez Sacristan, José Javier
Lépez Vidal, Macrina
Lépez-Torrecilla Ferniandez,
M?Elena

Lorente Lépez, Josefina
Lorente Sainz, Carlos
Lorenzo Cabral, Antonio Carlos

Lorrio Alvaro, Maria

Lovelle Diaz, M* del Rosario
Lozano Camblor, M* del
Carmen

Lozano Lépez, José Luis
Lozano Pefa, David

Lucas Judrez, Vicente

Luna Ferndndez, Juan José
Lupién Rubio, Elena

Luque Marquez, Dolores
Macarr6n de Miguel, Francisco
Javier

Macho Pérez, Francisco Javier
Manjarin Calvo, Beatriz
Manjarrés Herndndez, Luis
Manzanaro Asenjo, Juan
Manzanaro Asenjo, Marta
Manzano Aparicio, M* Pilar
Marco Aragén, Juan Ignacio
Marcos Pifneiro, M* Pilar
Marotta Peramos, Carina
Blanca

Martin Aparicio, Ainhoa
Martin Bravo, Ana M*
Martin Caro, Ana Belén
Martin Ferndndez, Raquel
Martin Ferndndez, Rosa M*
Martin Garcia, M* Luisa
Martin Herrera, Francisco
Martin Linares, Nadia
Martin Ortiz de Zarate,
Francisco

Martin Ortiz, Julio

Martin Sdez, M* de los Dolores
Martin Valero, Adridn
Martinez Alonso, Juan
Martinez Cos—Gay6n, Fernando
Martinez del Rio, M* Josefa
Martinez Dominguez, José
Carlos

Martinez Dominguez, M*
Carmen

Martinez Labajo, Eduardo
Martinez Pozuelo, Augusto
Martinez Pozuelo, Felicitas
Martinez Rojas, M* Gema
Martinez Sianchez, Soledad
Martinez Valverde, Lucia
Matamala Galvan, Gregorio
Mateos Remacha, Isabel
Matilla Rodriguez, José Manuel
Matutano Manchén, Eulalia
Maurer, Gudrum Hildegard
Mazarico Gimeno, M* Isabel
Mena Marques, Manuela
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Beatriz

Méndez Méndez, Raquel Elena
Menéndez Riesgo, Eduardo
Menéndez Robles, M* José
Merino Bermejo, Miguel Angel
Mesa de la Ossa, Pedro
Miguel Hernandez, Susana
Milano Navarro, Lourdes
Matilde

Minguela Duenas, Eladia M*
Teresa

Moleres Borruell, Francisco
Javier

Molina de la Fuente, Laura
Mompradé Pascual, Lucia
Monge Lépez, Susana
Montero Eugenia, Manuel
Montero Parro, M* Angeles
Montero Velasco, Concepcion
Mora Araujo, Concepcion M*
Antonia

Mora Sianchez, M* Elisa
Moraleda Rodriguez, Eva
Morales Calahorra, Angel
Morales Pacheco, M* Pilar
Morales Villavicencio, Marcelo
Leopoldo

Moratilla Durén, Alicia
Morcuende Ferniandez, Lorenzo
Moreno Alcizar, Angeles
Moreno Arcos, Emir

Moreno Cala, Rafael

Moreno Guzman, M* Josefa
Moreno Mata, Rafael

Moreta Martinez, Jests
Moriche Parra, Aquilino
Morlén Marrufo, M* José
Moya Cubero, Maria

Moya Martin Caro, Flora
Moyo Lépez, Rafael
Mogollén Naranjo, Ana M*
Muleix Sabina, Paloma
Munuera Cebrian, M? Jests
Mufioz Arroyo, Juana

Munoz Fernidndez, Ana M*
Mufnoz Pérez, José
Muruzabal Yrigoyen, Dolores
Naranjo Jara, Francisco José
Naranjo Jara, Gregorio
Navarro Garcia, Yolanda
Navas Rodriguez, Ana M*
Nieto Gonziélez, Ratl

Nieto Pino, M* Teresa

Nieto Pino, Roberto A.
Nieves Sanchez, Sergio

RELACION DE PERSONAL

Noya Lépez, M* Olga

Nuevo Nifio, Patricia

Nunez Gonzilez, Matilde
Nunez Herrero, Mario
Ocampos Fuentes, M*
Concepcioén

Ocafia Talavera, M* Mercedes
Olmo Blas, Rosa M*

Olsson, Daniel Valdemar
Oramas Diaz, Francisco Javier
Orihuela Maeso, Mercedes
Ortega Aguayo, Francisco
Ortega Expésito, M*
Concepcioén

Ortiz Bentrdn, M* Dolores
Ortiz Pérez, Alberto

Ortiz Pérez, M* Gema

Ortiz Segovia, Lorenzo
Osuna Sianchez, Luis Manuel
Otero Herranz, Alberto
Opviedo Val, M* Teresa

Pajares Duro, Bernardo
Palancar Diaz, Sonia

Pantoja Ferrari, Francisco Javier
Parbole Nieves, Jorge

Pardo de Agueda, M* Esther
Parra Sdnchez, Valentin

Parra Sdnchez—Camacho, Ivin
Pascual del Pozo, Justa
Pascual Palomino, Soledad
Pastor de Frutos, Laura Andrea
Paterna Navas, Azahara
Pat6n Balsera, Santiago
Pedrosa Linares, Antonio
Peinado Galisteo, Francisco
Javier

Peinado Santiago, Fernando—
César

Peléez Alvarez, M* Paz

Pefia Calvo, Cristina

Pefia Esteban, M* del Pilar
Pefiacoba Arnaiz, M* Teresa
Perales Ojeda, Eva

Pérez Barbero, Lucia del
Carmen

Pérez Bello, Ana M*

Pérez Benitez, Juana

Pérez Benlloch, Gabriel
Pérez de las Barreras, M* Pilar
Pérez del Valle, M* Dolores
Pérez Garcia, M* del Val
Pérez Garcia, Miguel Angel
Pérez Grande, Miguel

Pérez Gutiérrez, M* Carmen
Pérez Hidalgo, M* Teresa

Pérez Martinez, M* del Carmen
Pérez Moreno, Carlos
Pérez Pérez, Enrique

Pérez Pérez, M* Rosa

Pérez Postigo, M* de la O
Pérez Sinchez, Luisa

Pérez Suescun, Fernando
Pérez Valle, Angela

Pin Albertus, Montserrat
Beatriz

Pinchete Fernandez, Miguel
Angel

Pinheiro, M* Fernanda
Pizarro Lépez, Ana Beatriz
Plaza Blanco, Ana

Plaza Diaz, Antonio

Portuas Pérez, Javier

Posada Kubissa, M* Teresa
Posadas Moreno, M*® de las
Mercedes

Poveda Jabonero, Rafael Juan
Pozo Dominguez, José M*
Presa Bravo, Adrian

Prior G6mez, Sonia

Puente Jiménez, Clara
Puertas Gémez, Trinidad
Puerto Calvo, Félix

Pulpillo Villacafias, Catalina
Quintana Calamita, Enrique
Quintana Ibarra, Felicia
Quintana Ibarra, Manuela
Josefa

Quintanilla Garrido, Clara
Francisca

Quirés Garcia, Antonio
Rama Abuelo, M* Ofelia
Ramos Collantes, José
Ramos Cuaresma, José M*
Ramos Espinosa, Francisco
Javier

Raposeiras Jimeno, Victor José
Rasillo Blézquez, M* Rosario
Redondo Martinez, Cristina
Reguera Perera, Beatriz
Revuelta Vitoriano, Concepcién
Riafio Martinez, M* José
Richichi, Emilio

Rincén Gutiérrez, Pedro
Ripio Rodriguez, M* Vanesa
Rivas Caballero, Ana M*
Rivas Martinez, Lucia
Rivera Corporales, Rosa M*
Rizo Martinez, Rosa M*
Robles Bores, Margarita
Robles Sinchez, José Carlos
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Roca Gallardo, José Antonio
Roca Pérez, Dolores del Rosario
Rodriguez Casela, Miguel
Rodriguez Escribano, M*
Carmen

Rodriguez Garcia, David
Rodriguez Gil, Soraya
Rodriguez Isern, M*Paloma
Rodriguez Martin, M* Jests
Rodriguez Monge, M* Isabel
Rodriguez Morcillo, José
Rodriguez Moreno, Isabel
Rodriguez Ortiz, Angel Luis
Rodriguez Plana, Raul
Rodriguez Rodriguez, Armando
Rodriguez Sanz, Luis

Rojo Piqueras, Ignacio
Rondén Monino, Elena
Rosado Navia, Eva M*
Rubio Casas, José Antonio
Ruiz Alonso, Miguel

Ruiz Calvo, M* Carmen
Ruiz Cazorla, Antonio

Ruiz Cepeda, Ricardo

Ruiz Gémez, Leticia

Ruiz Isabel, Miguel Angel
Ruiz Marcos, Lorena

Ruiz Recto, Gabriel

Ruiz Sanz, Maximo

Sabdn Godoy, M* Guadalupe
Sdenz Herndndez, Begona
Séenz Varona, M* Luisa

Saez Olivares, Alejandro
Séez Sanchez, Mercedes
Sainz de los Terreros Blanco,
Paloma

San Juan Arcos, Cecilia
Sanchez Acosta, Juan Carlos
Sanchez Cepeda, M*
Concepcién

Sanchez del Peral Lopez, Juan
Ramoén

Sénchez Ferndndez, M* de
Gracia

Sénchez Garcia, Susana
Sénchez Herndandez, M* Mar
Sanchez Herrdez, M* Teresa
Sanchez Jiménez, Miguel Angel
Sédnchez Martin, Almudena
Sénchez Martinez, Pedro
Antonio

Sénchez Redondo, Noemi
Sénchez Santibafez,
Encarnacién

Sanchez Torija, Beatriz
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Sanchez-Crespo Camacho, Juan
Manuel

Sanguino Lépez, M? de los
Remedios

Sansuan Ortega, Juan Carlos
Santamaria Estebanez, José M*
Schréder, Stephan Friedrich
Sen Campmany, Irene
Serrano Arviza, M* José
Serrano Rodrigo, Julidn
Serrano Valero, Carlos
Sevillano Ibafiez, M* Angeles
Sicilia Ferndndez Shaw, M*
Eugenia

Sierra Moyo, Enrique

Silva Maroto, M* Pilar

Simén Garcia, Gema M*
Simén Sim6n, Ainhoa

Sinova Calvo, M* Aranzazu
Sobrino Lépez, M* Angeles
Solache Vilela, Gloria Esperanza
Solano Ruiz, Antonio Miguel
Soler Olivares, Asuncién

Solo Gdmez, Ramoén del
Sordo Tejada, Fernando

Soto Ferniandez, M* Paz

Soto Pérez, Macarena

Souto Sanchez, Encarnacién
Sedano Espin, M* Pilar
Tablado Marrén, Alfredo
Tablado Sinchez, Héctor José
Tamames Revilla, José Miguel
Tejero Pérez, Javier

Tenorio Artiaga, Soledad
Tercero Garcia, Francisco
Terr6n Gonzalez, Soledad
Tirado Moreno, Julio

Toril Holguin, Fernando
Torres Felipe, Teresa
Tortajada Hernando, Sonia
Tovar Bonilla, Noemi

Ubeda de los Cobos, Andrés
Vaquero Palacios, M* Paz
Vargas Marugédn, M* José
Vargas Marugan, M* Teresa
Vega Fernandez, David

Vega Gémez, Carlos

Vela Garcia, Myriam
Vendrell Bartolomé, Luis
Vergara Benavente, Carlos
Javier

Vergara Sharp, Walter Alejandro
Vicen Aznar, Carmen
Vicente Gonzilez, Mercedes
Vicente Gonzilez, Rosario

Vicioso Martin, Ana Maria
Vico Ramos, Rosalia Ana
Vidal Teruel, M* Gloria
Vicario Monteserin, M*
Milagros

Villa Moreno, Manuel
Villar Nufiez, Francisco Javier
Villarreal Gato, Lucia
Villodre Durin, Francisco
Vivar de la Cruz, Nuria
‘Wada, Minako

Zafra Horcajo, José Manuel
Zambudio Rico, Zara
Zamora Gémez, Carlos
Zugaza Miranda, Miguel

PERSONAL INCORPORADO AL
MUSEO DURANTE 2010

Albadalejo Ferndndez, M*
Piedad

Cardito Rollan, Yolanda

de la Hoz Gonzalez, Esther
Guerra Nifiez, Oscar M?
Navarro Garcia, Yolanda

Plaza Diaz, Antonio

Revuelta Vitoriano, Concepcién
‘Wada, Minako

PERSONAL QUE HA DEJADO DE
PRESTAR SERVICIOS
EN EL MUSEO EN 2010

El Museo quiere agradecer
la dedicaci6n y el esfuerzo
realizados por las siguientes
personas:

Aisa Lépez, Luisa M*
Alonso Cafias, M* Angeles
Ambrona Gallardo, Jose M*
Cerrillo Palomares, Teodoro
de Antonio Sdenz, Trinidad
Gandia Guijarro, Elena
Gonzilez Galey, Inmaculada
Gonzalo del Valle, Jesus
Hernando Arenas, José Manuel
Latorre Carnicero, Angela
Linde Giménez, Angela
Lépez de las Huertas Pérez,
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Manuel

Lépez Vidal, Macrina

Macho Pérez, Francisco Javier
Ortiz Segovia, Lorenzo
Peléez Alvarez, M* Paz
Rodriguez Morcillo, José

Soto Ferniandez, M* Paz

FUNCIONARIOS DEL CUERPO
NACIONAL DE POLICIA QUE
PRESTARON SERVICIO EN LA
BRIGADA OPERATIVA DEL MUSEO
NACIONAL DEL PRADO DURANTE
EL ANO 2010.

Abad Martin, Antonio
Aceituno Baena, Eduardo
Bellén Parrado, Angel
Beltrdn hernandez, César
Blasco Martinez, Miguel Angel
Bolanos Tejera, Eliezer del
Cristo

Bordén Guedes, Ramén

Cala Arias, Ezequiel

Calle de Prada, Emma de la
Castro Garcia, David
Duwson Buiza, Patricia
Fernindez Romero, Rail
Fuente Requejo, M* Inés de la
Gamén Serrano, Manuel Sergio
Garcia Gil, Francisco Javier
Gomez Fronas, José

Gonzilez Bueno, Cristina M*
Gonzilez Cascante, Carlos
Francisco

Gonzilez Pérez, Alfonso
Gonzilez Reyes, Alberto
Herniandez Herndndez,
Jonathan Javier

Jiménez Cardenas, Sandra
Jiménez Leal, Manuel

Jurado Pérez, M* Aurora
Lépez Herndndez, Alejandro
Lépez Tudisco, Benito José
Luaces Rodriguez, Gloria
Luis Acosta, Ehedei

Magan Alonso, José

Marquez Asencio, José Martin
Martin Sarrién, José Manuel
Martinez Garcia, Ivan Carlos

RELACION DE PERSONAL

Méndez Rivero, Jests
Molina Vidal, Vicente
Montero Montalvo, Raquel
Moreno Trujillo, Sergio
Mosquera Alvarez, Fernando
Mufoz Moreno, Radl
Mufioz Orihuela, José Manuel
Navarro Crego, Pedro
Pachecho Perdigén, Roberto
Avelino

Pardos Cafiabate, José

Pérez Alvarez, Ignacio

Pérez Diez, M* Ingrid

Pérez Viturro, Carlos

Pinto de Frutos, Angel
Ponce Cruces, Pedro
Rodriguez Fuentes, Marta
Rodriguez Megias, Juan José
Rubio Gonzilez, David
Sienz Blizquez, Miguel Angel
Serrano Segovia, Alvaro
Tortosa Coca, David

Vasallo Rodriguez, M* Gloria






cAPITULO 9

Real Patronato

del Museo Nacional del Prado



REAL PATRONATO DEL
MUSEO NACIONAL DEL PRADO

Por Orden CUL/298/2010, de 8 de febrero,
se renueva como Vocales de Libre Designacién a

D. Alfonso Emilio Pérez Sanchez
D, Ana Maria Ruiz Tagle

Por Orden CUL/298/2010, de 8 de febrero,
se nombra a

D. Javier Solana de Madariaga

que se incorpora al Patronato en su condicién de Vocal de Libre Designacién

Por R. D. 232/2010, de 26 de febrero,
se nombra Secretaria de Estado para la Funci6n Publica a

D*. Maria Consuelo Rumi Ibdrniez

que se incorpora al Patronato en su condicién de Vocal Nato

Por R. D. 879/2010, de 2 de julio,
se nombra Director del Gabinete de la Ministra de Cultura a

D. Daniel Espin Lipez

que se incorpora al Patronato en su condicién de Vocal Nato
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Por R. D. 948/2010, de 23 de julio,
se nombra Presidente del Consejo de Administracién de Patrimonio Nacional a

D. Nicolds Martinez—Fresnoy Pavia

que se incorpora al Patronato en su condicién de Vocal Nato

Por Orden CUL/2839/2010, de 19 de octubre,
se nombra a

D. Rafael Moneo Vallés

que se incorpora al Patronato en su condicién de Vocal de Libre Designacién

El 14 de agosto de 2010 fallece
D. Alfonso Emilio Pérez Sdnchez

Ex-Director del Museo del Prado y Vocal del Real Patronato
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REUNIONES
REAL PATRONATO DEL MUSEO NACIONAL DEL PRADO

2010

PLENO
24 de febrero
24 de junio

20 de octubre

COMISION PERMANENTE
27 de enero
23 de febrero
24 de marzo
28 de abril
26 de mayo
22 de junio
22 de septiembre
19 de octubre
17 de noviembre

15 de diciembre

COMISION ECONOMICA
4 de febrero
19 de abril

6 de octubre
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CAPITULO 10

Agradecimientos






AGRADECIMIENTOS

BENEFACTORES

FUNDACION AMIGOS DEL MUSEO DEL PRADO
ACCIONA
FUNDACION AXA
FUNDACION BBVA
TELEFONICA

PROTECTORES

CAJA DE AHORROS DE LA INMACULADA DE ARAGON
CAJA GENERAL DE AHORROS DE CANARIAS
COMUNIDAD DE MADRID
FUNDACION CAIXA GALICIA
FUNDACION CAJAMURCIA
FUNDACION IBERDROLA
FUNDACION MUTUA MADRILENA

COLABORADORES

CENTRO DE ESTUDIOS DE EUROPA HISPANICA (CEEH)

CONGRESO DE LOS DIPUTADOS
EL CORTE INGLES

FOMENTO CULTURAL BANAMEX

FUNDACION CAJA MADRID
FUNDACION EL GRECO 2014
FUNDACION “LA CAIXA”
ORONA SOCIEDAD COOPERATIVA
SENADO
SOCIEDAD ESTATAL DE CONMEMORACIONES CULTURALES (SECC)
SOCIEDAD ESTATAL PARA LA ACCION CULTURAL EXTERIOR (SEACEX)

TURISMO MADRID
YOMIURI SHIMBUN
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