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Objetivos y fines’

El Museo Nacional del Prado tiene como objetivo la consecucion de los siguientes fines:

a) Garantizar la proteccién y conservacion, asi como promover el enriquecimiento y
mejora de los bienes del Patrimonio Histérico Espaiiol adscritos al mismo.

b) Exhibir ordenadamente las colecciones en condiciones adecuadas para su contem-
placién y estudio.

¢) Fomentar y garantizar el acceso a las mismas del publico y facilitar sus estudios a los
investigadores.

d) Impulsar el conocimiento y difusién de las obras y de la identidad del patrimonio
histérico adscrito al Museo, favoreciendo el desarrollo de programas de educacién y
actividades de divulgacién cultural.

e) Desarrollar programas de investigacion y formacién de personal especializado y es-
tablecer relaciones de colaboracién con otros museos, universidades o instituciones
culturales, organizando exposiciones temporales y desarrollando acciones conjuntas
para el cumplimiento de sus fines.

Dichas relaciones de colaboracién se desarrollardn preferentemente con las institu-

ciones dependientes o vinculadas a las Administraciones publicas, prestando especial
atencion a aquellas con mayor relevancia y proyeccién en el ambito museistico.
f) Prestar los servicios de asesoramiento, estudio, informacidon o dictamen de cardcter
cientifico o técnico que le sean requeridos por los 6rganos competentes de la Admi-
nistraciéon General del Estado o que se deriven de los convenios o contratos otorgados
con entidades publicas o privadas, con personas fisicas, en las condiciones y con los
requisitos que reglamentariamente se determinen.

* Articulo 3 de la Ley 46/2003, de 25 de noviembre, reguladora del Museo Nacional del Prado.



CARTA DEL PRESIDENTE DEL REAL PATRONATO

Y DEL DIRECTOR DEL MUSEO NACIONAL DEL PRADO

Un afio mds, tenemos el placer de presentar la Memoria Anual de Actividades del Mu-
seo Nacional del Prado, en esta ocasion correspondiente a 2011, aprobada por su Real
Patronato el pasado 24 de mayo de 2012 y que se publica exclusivamente en formato
digital accesible desde la web del Museo (www.museodelprado.es).

El lector encontrara resumido el conjunto de actividades desarrolladas por las di-
ferentes direcciones y areas del Museo, el balance econémico del ejercicio, asi como
una valoracion critica de las obras con las que se han enriquecido sus colecciones a lo
largo del afio.

Un curso mids, la intensa actividad desarrollada por la Institucién a través de la pre-
sentacién de sus colecciones dentro y fuera del Museo, las exposiciones temporales y
los programas culturales y educativos, ha merecido la atencién de un total de 2.911.767
millones de visitantes —la mayor afluencia de publico en toda su historia— a los que
este ano se suman los 863.957 visitantes que disfrutaron del programa de exposiciones
internacionales celebradas fuera de nuestro pais.

Exposiciones como “Goya. Luces y Sombras. Obras Maestras del Museo del Pra-
do”, presentada a finales de 2011 en el National Museum of Western Art de Tokio, han
reforzado el esfuerzo de internacionalizacién del Museo del Prado iniciado hace ya
varios afos con la celebracion de muestras de una altisima calidad que han permitido
aun mayor nimero de personas, en lugares muy alejados de Espafia, conocer mejor las
colecciones del Prado asi como la historia y cultura de nuestro pais. Como broche de
lo que supone tan fructifera colaboracién entre museos, cabe destacar el intercambio
de colecciones sin precedentes entre el State Hermitage Museum y el Museo del Prado
auspiciado por la celebracién del Afio Dual Espafia-Rusia 2011 y que supuso la acogida,
en San Petersburgo, en el mes de febrero, de una extraordinaria seleccién de obras
maestras del Prado (“El Prado en el Hermitage”) y, en noviembre, la presencia en el
Prado de 180 obras fundamentales de las colecciones del Hermitage, la seleccion mas
importante de obras del Hermitage exhibidas fuera de su sede.

Ademis de este relevante proyecto de intercambio, este afo nuestros visitantes han
podido acercarse, a través de su Programa de Exposiciones Temporales, ala obra de un
artista no representado en las colecciones del Prado, Jean-Siméon Chardin, a través de
la primera presentacién antolégica del pintor francés en Espafia; compartir con noso-
tros los resultados del re-descubrimiento de la produccién inicial de Ribera (“El Joven
Ribera”) asi como la génesis del género del paisaje en la Roma del siglo xvi1 (“Roma.
Naturaleza e Ideal. Paisajes 1600-1650"). Asimismo, gracias a la excepcional colabora-
cién entre instituciones internacionales, este afio el Prado pudo presentar en sus salas
dos invitados de excepcién dentro del Programa “La Obra Invitada”, La acrdbata de la
bola de Picasso, del Museo Pushkin de Moscu y E/ Descendimiento de Caravaggio, pro-
cedente de los Museos Vaticanos, coincidiendo con la visita del Papa Benedicto XVI a
Madrid con motivo de la Jornada Mundial de la Juventud. Otro grupo de muestras per-
mitieron prestar atencidn a distintos aspectos de nuestras propias colecciones como
es el caso de “No solo Goya. Adquisiciones para el Gabinete de Estampas y Dibujos



del Museo del Prado 1997-2010”, y la muestra dedicada a la colecciéon de miniaturas
que atesora el Prado coincidiendo con la publicacién del catilogo razonado a cargo de
Carmen Espinosa. Al mismo tiempo, el programa ha permitido ofrecer noticias de las
mads recientes adquisiciones del Museo como sucedié con el cuadro de Antonio Joli,
Visita de la Reina Maria Amalia de Sajonia al Arco de Trajano en Benevento donado por la
Fundacién Amigos del Museo del Prado, o la presentacién del nuevo cuadro de Pieter
Bruegel el Viejo, El vino de la fiesta de San Martin, adquirido en 2010, tras su larga y
laboriosa restauracion.

El afio pasado culminé un proyecto largamente ambicionado por el Museo en cola-
boracién con el Ministerio de Culturay el Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia
como es la reinstalacién en el Claustro del Monasterio de Santa Maria de El Paular en
Rascafria, Madrid, de la importante serie de pinturas realizada por Vicente Carducho
dedicada a la historia de la orden de los Cartujos. Tras mas de 15 afios de trabajo de re-
cuperacion y restauracion, las 52 obras que forman el conjunto, finalmente, se exhiben
publicamente en el lugar para el que fueron concebidas.

En la reapertura de la Galeria Central del Edificio Villanueva tras su remodelacién,
este afo ha vivido también la culminacién de un hito importante dentro de su Plan
de Reordenacién de Colecciones 2009-2012 (“La Coleccién. La Otra Ampliacién”),
completiandose de esta manera el intenso didlogo de Veldzquez con las dos grandes
tradiciones pictéricas europeas, la italiana y la flamenca, que articula el nuevo discur-
so expositivo. El avance de este proyecto ha supuesto la recuperacién de 25 nuevas
salas para uso expositivo, quedando por recuperar 11 mas en la segunda planta hasta
la finalizacién del mismo. Este afio ha vivido, asimismo, importantes avances dentro
del Programa de Restauracion del Museo, destacando el regreso a salas de dos obras
emblematicas de Veldzquez, los retratos ecuestres de Felipe 111 y Margarita de Austria,
tras una complejisima restauracion que ha logrado, ademads, recuperar su composicién
original, asi como el de la escultura romana Ariadna dormida que vuelve a exponerse,
tras su restauracion, en la también remodelada sala en la que se exhibe habitualmente,
la “Rotonda de Ariadna”.

Este ano hemos seguido teniendo el placer de disfrutar durante varios meses del
magisterio del Profesor Salvatore Settis en la Catedra del Museo. Por otro lado, tam-
bién se ha presentado al Profesor Jonathan Brown como Director de la Ctedra Museo
del Prado 2012 bajo el programa titulado “La Pintura del Siglo de Oro: perspectivas
personales”. Estas son, solamente, algunas de las actividades de conservacion y res-
tauracion llevadas a cabo este afo a las que se suma otro gran conjunto de iniciativas
culturales y educativas desarrolladas dentro y fuera del Museo disfrutadas por nuestro
publico y cuya relacion aparece detallada en la presente Memoria.

Un logro fundamental del afio y trascendental para la historia del Museo ha sido
la negociacién y firma del acuerdo entre la Direccion del Museo y los representantes
de los trabajadores que permitird, a partir de enero de 2012, la apertura del Museo del
Prado todos los dias de la semana. La iniciativa —que incluye, ademads de la apertura de



los lunes, tradicional dia de cierre del Prado, la apertura del Viernes Santo— forma parte
del ambicioso conjunto de medidas dirigidas a mejorar el servicio publico garantizan-
do al mismo tiempo la sostenibilidad econémica de la Institucién.

En cuanto al balance econémico, durante 2011 se han seguido las directrices del
Plan de Austeridad del Gobierno, que han supuesto una reduccién del presupuesto
del 11% respecto al afio anterior. Ante estas dificiles circunstancias, el Museo ha res-
pondido tomando las medidas necesarias para mantener su actividad compensando la
reduccién de las subvenciones publicas con el aumento de sus ingresos propios. Como
consecuencia de las medidas adoptadas, los ingresos generados por el propio Museo
superaron, por primera vez, los provenientes de las aportaciones del Estado, habiendo
logrado incrementar hasta el 50,9% su nivel de autofinanciacién.

Mis que nunca, la generosa aportacion de los Benefactores, Protectores y Cola-
boradores del Museo del Prado, encabezados por la Fundacién Amigos del Museo del
Prado, ha sido absolutamente fundamental para el desarrollo del intenso programa de
actividades e iniciativas desarrolladas por el Prado. El Museo quiere desde aqui agra-
decer a todos ellos su apoyo y, dentro del grupo de Benefactores, destacar la incorpo-
racién este afio de La Obra Social “la Caixa”, a quien recibimos con ilusién.

La creciente importancia de la participacién privada se ha visto refrendada por
aprobacién de la modificacion de la Ley Reguladora del Museo del Prado (en los tér-
minos en los que se recoge en los Apéndices de la presente Memoria) que permite
ampliar el nimero de vocales designados del Real Patronato y la creacién de una nueva
categoria de Patronos de Honor.

Una vez mas, nos gustaria terminar estas lineas de presentacion de la Memoria Anual
de Actividades celebrandolo con todos los trabajadores del Museo que son quienes ha-
cen posible, gracias a su profesional dedicacién y esfuerzo, el preciso funcionamiento
diario del Prado, y quienes ofrecen la mejor experiencia del Museo a sus visitantes.

Placido Arango Arias

Presidente del Real Patronato

Miguel Zugaza Miranda
Director






Sumario

Adquisiciones, Adscripciones, Daciones y Donaciones 13
Adquisiciones y Adscripciones 17
Daciones 45
Donaciones 53

Conservacion 61

Conservacién y Restauracién 62

Exposiciones Temporales 67
Exposiciones en el Museo 74
Exposiciones Internacionales 107
Programa “Prado Itinerante” 17

Publicaciones 122

Registro 126

Educacion 131

Caso6n del Buen Retiro: Centro de Estudios 144
Citedra del Prado 145
Biblioteca, Archivo y Documentacién 147

Administracién 159

Desarrollo 161
Patrocinio 164
Comunicacién 170
Relaciones Institucionales 185

Administracién 201
Gestién Econémica 206
Recursos Humanos 216
Atencién al Visitante 219
Obras y Mantenimiento 240
Informatica 248
Asuntos Generales 249
Salud Laboral y Prevencién de Riesgos 251
Seguridad 252

Sociedad Museo Nacional del Prado Difusién S.A.U 255

Fundacién Amigos del Museo del Prado 259

Album Cronolégico 263




Apéndices 307
1. Modificacién de la Ley Reguladora y Estatuto del Museo Nacional del Prado 309
11. Préstamos a Exposiciones Temporales 313
111. Gestién de Depdsitos 323
1v. Obras Restauradas 330
v. Obras examinadas en el Gabinete de Documentacién Técnica 337
v1. Obras examinadas en el Laboratorio de Anilisis 338
viI. Publicaciones del Personal Técnico del Museo Nacional del Prado 339
viiL. Programa de Visitas Didécticas 341
1x. Ciclos de Conferencias 346
X. Jornadas y Cursos 350
x1. Conferencias Programa “Prado Itinerante” 354
x11. El Prado para Todos 355
x111. Ciclo de Conciertos, Cine y Documentales 357
Relacion de Personal 359
Real Patronato del Museo Nacional del Prado 367

Agradecimientos

371







CAPITULO I

Adquisiciones, Adscripciones,
Daciones y Donaciones



El enriquecimiento de las colecciones con nuevas obras es un objetivo preferente del
Museo Nacional del Prado. El Museo del Prado ha continuado en 2011 con la politica
de enriquecimiento de sus fondos adquiriendo obras consideradas, por su especial re-
levancia, su calidad, la importancia de sus autores o por el papel que juegan en relacién
a otras obras del Museo, necesarias para completar sus fondos.

Durante este ano cabe destacar la adquisicién por el Museo de una obra hasta ahora
inédita, excepcional dentro de la pintura espafola de la segunda mitad del siglo xv1 por
tratar un tema mitolégico y un desnudo fuera de los circulos cortesanos, el Prometeo
encadenado (cat. P-8062), de Gregorio Martinez (1547-1598), uno de los pintores mds in-
teresantes de su momento en Espaiia, de formacién italianizante y con conocimiento
de la pintura flamenca, del que el Museo no poseia ninguna obra. También en el capi-
tulo de adquisiciones directas, se ha continuado ampliando la coleccién de fotogratias
relacionadas con el Museo con la adquisicién de un retrato fotografico de Mariano
Fortuny por Filippo Belli (1836-1927) (cat. HF-847).

De nuevo el Ministerio de Cultura ha colaborado con el enriquecimiento de los fon-
dos del Prado con la adscripcién de varias obras, entre las que se pueden destacar dos,
un retrato de Mariano Salvador Maella de La Reina Maria Luisa de Parma (cat. P-8103),
pareja de un retrato del Rey Carlos IV (Banco de Espafia) del mismo pintor, que viene a
llenar un vacio importante en la iconografia de los Borbones dentro de las colecciones
del Prado; el segundo es un curioso conjunto, tnico en su género en el Romanticismo
espafiol, de 42 pequenas vistas de ciudades, tomadas del natural, sobre hojalata, que
forman un biombo titulado Vistas monumentales de ciudades espafiolas de Genaro Pérez
Villaamil Duguet (cat. P-8065). Otras obras que ingresaron por adscripcién del Minis-
terio de Cultura son el retrato de E/ pintor Eduardo Zamacois por Raimundo de Madrazo
(cat. P-8105), que nutre el conjunto de retratos de artistas del siglo x1x del Museo; el
pequeno boceto inédito de Cristdbal Colon en el Convento de la Ribida de Eduardo Cano
(cat. P-8056), preparatorio para el gran lienzo del mismo titulo (cat. P-5726, depositado
en Madrid, Palacio del Senado); el dibujo de Manuel Godoy a caballo de Antonio Car-
nicero (cat. D-8567) preparatorio para el grabado del proyecto inconcluso del tratado
Real Picadero de Carlos IV; y un cuaderno de dibujos (cat. D-8570), atribuido a un inte-
resante, aunque todavia an6énimo, artista dieciochesco activo en Roma, y que pertene-
ci6 después al grabador italiano Domenico Pronti (siglo xv111).

A través de la férmula de dacidn, el Estado ha adquirido dos importantes obras es-
panolas que el Ministerio de Cultura ha adscrito al Museo del Prado. Una de ellas es
La gallinera (cat. P-8063) de Alejandro Loarte, que representa un puesto en la plaza de
Zocodover, Toledo. Esta pintura, por su calidad y por sobrepasar la representacion de
viandas para convertirse en una escena mas compleja, destaca dentro de la produccién
de Loarte y es una obra fundamental para la historia misma del bodegén espafiol. La
otra es E/ Rey David (cat. P-8064) de Ignacio de Ries, tnica pintura que conserva el
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Prado de este discipulo de Zurbaran, cuya calidad —por su eficacia comunicativa, la
gran precisién descriptiva de su técnica, y la delicadeza del modelado- la convierte en
una obra de gran interés para las colecciones del Museo.

En 2011 fueron adquiridas por el Estado y adscritas definitivamente al Museo cua-
tro obras que habian ingresado en el Prado por decomiso en 1994: La Virgen del Huso
(cat. P-7864) y un Ecce Homo (cat. P-7867) de Luis de Morales “el Divino”, La curacion de
Tobias (cat. P-7865) de Bernardo Strozziy una pequena tabla del taller de Jos van Cleve,
San Juan y el Nifio Jesiis besdndose (cat. P-7866).

El Museo quiere expresar su agradecimiento al Ministerio de Cultura quien, a tra-
vés de la Junta de Calificacion, Valoracién y Exportacién de Bienes del Patrimonio
Histérico Espafiol, ha adscrito al Prado las obras arriba mencionadas.

En 2011 el Prado ha vuelto a contar con la generosidad de la Fundacién Amigos Mu-
seo del Prado, a través de la cual el Museo ha recibido en donacién la pintura Visita de
la Reina Maria Amalia de Sajonia al Arco de Trajano en Benevento, del pintor de esceno-
grafias teatro y vedute Antonio Joli (cat. P-8066). Ademas, a raiz de la publicacién en
2011 del catdlogo Las miniaturas en el Museo del Prado, Don Pablo de Jevenois Acillona
ha donado generosamente una miniatura de Antonio Maria Esquivel (1806-1857), Re-
trato de dama (cat. O-3341), pintada al gouache sobre marfil.

A continuacién se relacionan todas aquellas obras incorporadas a las colecciones
del Museo Nacional del Prado (adquisiciones, adscripciones, daciones y donaciones)
alo largo del afio 2011:
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Adquisiciones y Adscripciones



GREGORIO MARTINEZ (1547-1598)

Prometeo encadenado

(hacia 1590-1596)

Firmado en el dngulo inferior derecho por medio
de mayusculas entrelazadas:
“GR [muy desvaidas} MARTINEZ”

Estamos ante una obra hasta ahora inédi-
ta, firmada por el pintor vallisoletano Gre-
gorio Martinez, del que el Museo del Pra-
do no poseia ninguna obra hasta la fecha.
La pintura representa a Prometeo en-
cadenado, padeciendo eternamente el
castigo de Zeus: un 4guila devordandole
las entrafias. También pudiera tratarse del
Castigo de Ticio, otro titdn que sufriera
un castigo semejante, protagonizado por
un buitre. De hecho, la figura repite de
manera bastante fiel el dibujo de Miguel
Angel que se identifica con Ticio, fecha-
do en 1532 y propiedad la Reina de Ingla-
terra (Windsor Castle). Martinez hubo de
acceder a la composicién de Miguel An-
gel a través de alguna estampa, aportan-
do ciertas variaciones, tanto en la dispo-
sici6én del torso del personaje como en la
cabeza, que en el caso del vallisoletano se
ha girado hacia el espectador, ofreciéndo-
nos la posibilidad de contemplar el pade-
cimiento del titdn, cuyo rostro recuerda al
Laocoonte. Este grupo escultdrico helenis-
tico descubierto en Roma a principios de
1506, cerca de Santa Maria Maggiore, ins-
piré el dibujo de Miguel Angel, asi como
numerosas obras del Renacimiento, y fue
ampliamente divulgado a través del gra-
bado. También deben derivar de alguna
estampa las arquitecturas del fondo, rui-
nas invadidas por un espectacular incen-
dio y que son otra referencia a la Roma
clasica, una recreacién de los palacios im-
periales en el Palatino. Es precisamente el
protagonismo concedido al fuego, como
elemento de destruccién, el que invita a
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pensar en Prometeo como protagonis-
ta de esta obra, pues fue el robo del fue-
go alos dioses, y su entrega indebida a los
hombres, la causa del castigo divino. Las
llamas animan cromdticamente una obra
marcada por los tonos terrosos en los que
se escenifica la escena, y que encuentra
en el vistoso pafio azul en que descansa
el personaje otro contrapunto, en el que
Martinez ofrece un tratamiento de pafios
muy caracteristico en su produccién: an-
gulosos, muy quebrados y con destellos
blanquecinos, de aspecto sedoso.

Es una obra excepcional dentro de la
pintura espafiola de la segunda mitad del
siglo xv1, donde son muy escasos los ejem-
plos de pintura mitoldgica, y mas ain desa-
rrollando el desnudo con el protagonismo
que evidencia esta obra. La importancia
se subraya atin mds si tenemos en cuenta
que la composicion estd realizada fuera de
los circulos cortesanos, y que remite di-
rectamente a la revalorizacién del mundo
clasico, tanto en sus referencias literarias
y mitolégicas como en la seleccién de los
modelos escultéricos y arqueolGgicos.

Alfonso Pérez Séanchez definié en 1998
a Gregorio Martinez como “una de las
personalidades mds interesantes de la pin-
tura no sélo castellana sino espafola de su
tiempo, en estrecha contemporaneidad
con los pintores de El Escorial; una figu-
ra ecléctica pero una de las mis sélidas y
representativas de su momento, al mar-
gen de la Corte. Su personal estilo parece
permanecer muy fiel a esquemas del tar-
do Renacimiento florentino con un dibu-
jo prieto y cerrado y unos modelos de ele-
gante clasicismo en rostros y actitudes”.
La produccién de este pintor se sitia en
un momento especialmente interesante
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Gregorio Martinez (1547-1598)
Prometeo encadenado, hacia 1590-1596
Oleo sobre lienzo, 173 x 223 cm
Cat. P-8062



de la pintura espaiiola del siglo xv1, signi-
ficindose por su formacién abiertamente
italianizante, debida sin duda a su forma-
cién con el artista italiano Benito Rabu-
yate, quien poseia algunas obras italianas,
pero sobre todo un amplio elenco de es-
tampas de artistas como Miguel Angel,
Salviati, Correggio o Parmigianino. Los
vinculos de Martinez con el Monasterio
del Escorial reforzarian la orientacién de
su pintura, ejemplo de manierismo refi-
nado entremezclado por un conocimien-
to de la pintura flamenca, visible en el di-
bujo preciso empleado.

Conocemos alguna obra mas de Mar-
tinez en la que el desnudo masculino se
traza con seguridad y destreza, como la
pequena Predad sobre tabla publicada por
Pérez Sanchez en 1998 (en el mercado in-
ternacional), y donde encontramos una
firma muy parecida, realizada por letras
maytsculas entrelazadas: “M ARTRZ”.
El cuerpo de Cristo muerto recuerda mu-
cho la anatomia de Prometeo, ademais de
una parecida iluminacion, de fuertes con-
trastes y entonacién crepuscular que en
la obra del Prado se transforma en una
tonalidad anaranjada, la del incendio que
asola la ciudad.

Otras firmas parecidas, con el apellido
mas o menos abreviado, pueden verse en
E! martirio de Santa Catalina conservada
en el Fuerte de San Franciso de Guadala-
jara, y en La Sagrada Familia de la Iglesia
de San Miguel de Valladolid. Ms abre-
viada aun, la de Lz Anunciacion del Museo
Colegio de San Gregorio de Valladoli.
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Dentro de la produccién de este artis-
ta tenemos noticias de la realizacién de
cobres para el Presidente del Consejo de
Indias, Don Hernando de Vega, en 1580; 0
un triptico sobre el mismo tipo de mate-
rial encargado por Pompeyo Leoni. Rea-
liz6 también sargas, en colaboracién con
el pintor Benito Ronco: seis para la Igle-
sia de la Magdalena de Valladolid (1583) y
tres mds para la iglesia parroquial de Ol-
mos de Esgueva. Se ocup6 ademds de po-
licromar esculturas en madera (entre 1593
y 1596, junto con Diego de Urbina, el re-
tablo mayor de la Catedral de Burgos).

Sin duda, la obra de mayor fama fue el
retablo y la decoracién muraria de la ca-
pilla funeraria del rico comerciante italia-
no Fabio Nelli, en la iglesia del Convento
de San Agustin (1596). Esta formada por
un cuadro grande con la Anunciacion, con
una Trinidad en el atico y, en el banco o
predela, cuatro asuntos: Nacimiento, Ado-
racion de los Reyes, Circuncision y Presenta-
czon. En los muros pint6 al temple varios
asuntos, entre los que incluyd las figuras
de Adéan y Eva, que fueron muy admiradas
por la calidad de su ejecucién. El conjun-
to mural se destruyé al derribarse la capi-
lla en el siglo x1x, perdiéndose con ellos
dos inusuales ejemplares de desnudo. Tal
vez una obra tan excepcional como esta
del Prometeo encadenado, pudiera explicar-
se como un probable encargo de Fabio
Nelli, un italiano culto, refinado y de am-
plios intereses. — Leticia Ruiz Gémez
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Sala Franco Semenzato, Venecia, 14 de mayo
de 2000, lote 145 (como escuela italiana del
siglo xvin); Coll y Cortés Fine Arts, Madrid.
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FILIPPO BELLI (1836-1927)

Retrato de Mariano Fortuny Marsal
(hacia 1866)

Sello del fotégrafo, “Belli Roma”. Al dorso,
firmada con dedicatoria autégrafa de Fortuny,
“Roma 1866” y sello del fotégrafo,” Filippo Belli
/ Pittore Fotografo / Via Banchi Vecchi N° 41/
ROMA’

Elinterés de este retrato radica en primer
lugar en su temprana fecha, 1866, afio en
que Mariano Fortuny se encontraba en
Roma, poco antes de entrar en contacto
con la familia Madrazo. Fue precisamen-
te en el afio siguiente cuando el pintor fue
retratado por Federico de Madrazo, en
una disposicién muy semejante a la que
muestra esta albimina, cuadro que hoy
en dia se conserva en el Museo Nacional
de Arte de Catalufia.

El Museo del Prado posee un conjunto
fotografico de retratos de artistas, amigos
y miembros de la familia Madrazo, proce-
dentes de la coleccién que la familia con-
servo y que fue adquirida por el Museo en
2006. Este retrato afiade a sus coleccio-
nes un nuevo personaje no representado
fotograficamente en nuestra coleccién y
en un momento en que el pintor estaba
préximo a integrarse en la familia a tra-
vés de su matrimonio con Cecilia, hija de
Federico de Madrazo.

Filippo Belli fue un fotégrafo, activo
en Roma desde 1858, relacionado con el
mundo de los artistas y pintor é] mismo.
Su actividad se desarroll6 en el campo del
retrato y las vistas de ciudades, pero es
conocido especialmente por una serie de
fotografias de campesinos romanos que
aparecen ocupados en las tareas diarias
y a los que denominaba soggetti dal vero.
Estas fotografias estan realizadas con una
espontaneidad que no sigue las conven-
ciones de la época, lo que les da a nues-
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tros ojos una apariencia de modernidad
que no tienen otras de igual tematica. El
interés de los artistas por la fotografia se
manifesté desde los primeros momentos
y las fotografias de campesinos, ademas
de atender la demanda proveniente de los
turistas que visitaban Italia, tenfan tam-
bién como objetivo servir de ayuda a los
artistas, proporcionandoles un repertorio
de tipos populares que venian a sustituir
al modelo vivo.

En esta fotografia se manifiesta por
tanto la vinculacién entre un fotégrafo
con produccién orientada a los artistas,
siendo él mismo uno de ellos, lo que nos
permite pensar en la relacién de colabora-
cién que debié existir entre unos y otros,
reafirmada también por las fotografias del
mismo tipo y con la misma finalidad que
conserva el Museo del Prado procedentes
de la coleccién de Luis de Madrazo.

La adquisicién de esta albumina se
encuadra en una de las lineas de incre-
mento de la coleccion de fotografias del
Museo, centrada en la iconografia de los
artistas espafioles de la segunda mitad del
siglo x1X y en la investigacion de las re-
laciones entre la fotografia y el arte que
convivié con ella.

— Mario Fernandez Albarés

PROCEDENCIA:

Subastas Fernando Duran, Madrid. Libros y
manuscritos, subasta 365, martes, 8 de noviembre
de 2011, lote 19.
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Fillipo Belli (1836-1927)
Retrato de Mariano Fortuny Marsal, hacia 1866
Albimina montada sobre cartulina
Cat. HF-847



MARIANO SALVADOR MAELLA (1739-1819)

[.a Reina Maria Luisa de Parma
(1789-1792)

El cuadro figura en la reciente monografia
de José Manuel de la Mano como obra de
Maella y pareja del retrato del Rey Carlos
IV que conserva el Banco de Espana. Lara-
diografia del retrato, realizada en el Prado,
revela que estd pintado en dos momentos
distintos: uno hacia 1789, por el tocado que
luce la reina, de gran desarrollo y adornos
de plumas y cintas, y en un segundo pe-
riodo, después de 1792, cuando se alter6 el
original y se dio por concluido. Se afiadi6
entonces la banda y venera de la Orden de
la Reina Maria Luisa, fundada por ella ese
afo, y se redujo el volumen del tocado, que
muestra ya en la segunda versién un senci-
llo joyel con una pluma engarzada, que con-
cuerda con la moda de ese afio mds tardio.
Es posible que sea el cuadro menciona-
do junto con el retrato del rey en el inven-
tario de los bienes del arquitecto Francisco
Sabatini, redactado en 1800: “Dos pintu-
ras ovaladas representan los Reyes actuales
pintados por D. Mariano Maella nimeros
68y 69”7, aunque no hay numeracién anti-
gua sobre el lienzo que lo corrobore. Esta
obra se une al escaso nimero de retratos
originales existentes de la Reina Maria Lui-
sa, como los pintados por Maella, uno con-
servado en el Museo Romantico y otro en
la Universidad Complutense, que siguen
sin alteraciones la efigie de la reina corres-
pondiente al afio de su ascenso al trono,
en 1789, por su tocado caracteristico, asi
como los de Carnicero del mismo perio-
do, de menor interés. El Museo del Prado
solo contaba con los retratos pintados por
Goya, entre los que hay que distinguir los
de su mano, como el retrato ecuestre de la
Reina Maria Luisa con tontillo, y las copias
contemporaneas que hizo con motivo del
ascenso al trono de los nuevos monarcas
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a la muerte de Carlos III en diciembre de
1788. Este nuevo retrato viene por tanto a
llenar en el Prado una laguna importante
en la iconografia de los Borbones y; a dife-
rencia del cardcter de efigies oficiales de los
retratos de la reina por Maella o por Goya,
presenta a la soberana con mayor cercania
y humanidad.

A pesar de que el cuadro estd hecho
en dos momentos distintos, la técnica y
el modo de pintar la primera imagen res-
ponde a la misma mano que ha realizado
las adiciones del segundo tiempo, cuan-
do se anadieron la banda y el tocado con
la cinta azul y el joyel. La técnica es de una
gran calidad, como revela la definicién de
las manos, exquisitas en su dibujo y actitud
—casi a la manera de la pintura francesa de
ese momento—, de las telas y de la corona
de oro adornada con perlas o de la venera
de la Orden de la Cruz Estrellada que lleva
sobre el pecho. Es de gran belleza, por la ra-
pidez y seguridad de su ejecucién, la mano
izquierda de la soberana, apenas aboceta-
da sobre el manto de pirpura, asi como el
modo excepcional en que estdn realizadas
las telas de seda, de gasa o los encajes, con
pinceladas de gran finura y precisién, pero
empastadas y ricas en la definicién de las
luces.

El cuadro conserva el marco original
del siglo xv111, con afiadidos posteriores.
— Manuela Mena Marqués

PROCEDENCIA:
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Mariano Salvador Maella (1739-1819)
La Reina Maria Luisa de Parma, 1789-1792
Oleo sobre lienzo, 107 x 80 cm
Cat. P-8103



ANTONIO CARNICERO (1784-1814)

Manuel Godoy a caballo
(hacia 1796)

Este dibujo, como el que en el afio 2010
el Museo del Prado incorpor6 a sus co-
lecciones (Antonio Carnicero, Carlos IV
a caballo, cat. D-8566), era un dibujo pre-
paratorio para un grabado del ambicioso
proyecto, Real Picadero de Carlos IV Este
tratado de equitacién pretendia conver-
tirse en el mas importante publicado en
Espaiia, acorde con la obra de Dupaty de
Clam, Practique de lequitation, ou lart de
lequitation, editada por Lacombe en Paris
en 1769, o los tratados del mismo tema de
Mottin de la Balme y el Barén de Bohan.

El encargo real corri6 a cargo del mis-
mo Manuel Godoy, que a su vez asigné
esta misién a Francisco Cerdd y Rico en
1796. Se decidi6 hacer dos ediciones am-
pliamente ilustradas: una en formato de
gran folio y otra en cuarto. Para la prime-
ra, Real Picadero de Carlos IV, cuyos dibu-
jos fueron encargados a Antonio Carnice-
ro, se abrieron trece liminas, entre 1797
y 1801. Y para la segunda, Cartilla de equi-
tacion, se calcularon unas treinta estam-
pas, aunque unicamente fueron abiertas
cinco ldminas, todas ellas dibujadas por
Cosme Acuifia y Troncoso. Respecto al
grabado de los dibujos, éstos fueron lle-
vados a cabo por los mejores grabadores
de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando.

Ninguna de las dos ediciones ya inicia-
das lleg6 a concluirse. La suspensién de
los trabajos tuvo mds que ver con los gas-
tos y las dificultades de la Imprenta Real
que con la oposicién de la Secretaria de
Estado. Probablemente la causa fuera el
impago a los distintos responsables del
proyecto, en particular a los dibujantes
y grabadores. En cuanto a los dibujantes,
ademds del sueldo que Carnicero percibia
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entonces como pintor de cdmara, solicit6
se la abonasen 40 reales mas diarios por el
trabajo extraordinario que suponia la rea-
lizaci6n de esta obra, al tener que despla-
zarse al Real Picadero de Aranjuez para
tomar del natural los ejercicios que alli se
realizaban, ademas de un coche y un ca-
rro por tener que desplazarse con toda la
familia. La misma cantidad pidié Cosme
de Acufa. Asimismo, para los ayudantes
de estos dos pintores, se pidi6 la cantidad
de 20 reales diarios. Aparte de estas “me-
sillas”, Antonio Carnicero valoré la por-
tada de la obra en 3.000 reales, en 1.000
cada uno de los retratos que tenia que eje-
cutar y en 600 el esqueleto de un caba-
llo que debia figurar en la dltima ldmina
de esta obra. Ante esta situacion, el 12 de
enero de 1797, Godoy indica a Francisco
Cerd4 que “la obra, si no se va a llevar a
efecto prontamente, convendria que los
dibujantes Carnicero y Acufia se vayan a
Madrid, para que no gocen pensién, nada
mas que lo que merezca su trabajo.”
Finalmente, entre 1799 y 1800 ingresa-
ron en Calcografia Nacional las dieciocho
ldminas terminadas correspondientes con
las trece del Real Picadero de Carlos IV'y
las cinco de la Cartilla de equitacion. Entre
ellas se encuentra la firmada por Manuel
Salvador Carmona, grabada hacia 1800,
que se relaciona directamente con este
dibujo, donde se representa a Manuel
Godoy montado sobre el caballo en po-
sicién de parado. Realizado a ldpiz, tra-
zando fundamentalmente el contorno de
la figura, permite apreciar ciertos detalles
espontaneos caracteristicos de un apunte
tomado directamente del natural.
— Gloria Solache Vilela
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Antonio Carnicero (1748-1814)
Manuel Godoy a caballo, hacia 1796
Lapiz. Papel verjurado, 241 x 190 mm
Cat. D-8567
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ANONIMO

Cuaderno italiano

(siglo xvr1r)

El cuaderno, que aparecié en el merca-
do madrilefio atribuido a un autor ané-
nimo espaiiol del siglo xv111, tiene en su
contratapa delantera varias inscripciones
modernas (siglo xx) a ldpiz en las que se
menciona “Sketch Book of an early / Italian
Master” y “This book belonged to / Domenico
Pronti / an Italian engraver”. En la contra-
tapa trasera hay otras anotaciones a lapiz,
quiza del siglo x1x, en las que se mencio-
na repetidamente el nombre “Domeni-
que Pronti”; y que sirvieron de punto de
referencia para la determinacién de su
pertenencia en el pasado al grabador ita-
liano Domenico Pronti. Activo en Roma
entre 1779 y comienzos del siglo x1x, co-
nocemos un buen nimero de estampas
suyas con vistas de Roma, publicadas en
la Raccolta di vedutine antiche e moderne de-
lla citta di Roma e sue vicinanze incise al buli-
no da Domenico Pronti, vol. I (Roma: pres-
so il sud. incisore, {1795 y pocos afios
después en la Nuova raccolta di 100 vedu-
tine antiche della cittd di Roma e sue vicinan-
ze incise al bulino da Domenico Pronti (hacia
1800). Es imposible adjudicar con segu-
ridad la autoria de alguno de los dibujos
del cuaderno al grabador italiano, pues no
conocemos sus dibujos. Sin embargo, el
hecho de que en las tltimas paginas haya
vistas de edificios de la antigua Roma, en-
tre ellas dos bellas sanguinas con el Co-
liseo y un dibujo a lapiz con Templo de
Vesta en Roma, quizd permita apuntar la
relacién con Pronti, que podria ser el au-
tor de dichos dibujos.

En este caso, nos encontrariamos con
un cuaderno que a lo largo del tiempo ha
pasado por varias manos, sirviendo sus
péaginas ademds de como un ejercicio de
aprendizaje mediante la copia, pero tam-
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bién como un repertorio, corpus, o vade-
mécum de imédgenes recurrentes para un
artista.

La determinacién de la fecha del cua-
derno es uno de los principales problemas
que plantea, todavia objeto de estudio. La
filigrana del papel, con la paloma sobre
tres monticulos e inscrita en un circulo,
es caracteristica de los molinos papeleros
italianos, y aparece frecuentemente en di-
bujos y documentos fechados durante los
siglo Xv1 y Xv11, aunque no es descartable
su empleo a comienzos del siglo xvI1I.

Técnicamente los dibujos del cuader-
no son variados, pues encontramos dibu-
jos elaborados indistintamente con san-
guina, ldpiz negro, tinta parda a pluma'y
aguada de tinta gris. Estilisticamente sin
embargo se puede apreciar una notable
unidad, con una grafia muy precisa en la
definicién de las formas. Puesto que el
cuaderno estd en proceso de estudio, no
es posible todavia determinar gran par-
te de los modelos copiados. La primera
parte estd dedicada a la copia de figuras
de muy diversa procedencia, desde escul-
turas cldsicas a pinturas que remiten al
manierismo tardio y barroco temprano.
Entre ellas hemos identificado hasta el
momento la figura del verdugo del cuadro
de Valentin de Boulogne con el Martirio de
los Santos Proceso y Martiniano (1629), pin-
tado para una capilla en San Pedro del Va-
ticano. La pintura de Boulogne, que gozé
de gran éxito, hasta el punto de ser lle-
vada al Museo Napoléon en Paris (desde
1797 hasta 1815), fue un referente para los
artistas galos pensionados en Roma, que
lo copiaron como demuestra este dibu-
joy la copia al 6leo a cargo de J. Baptiste
Regnault en 1780. Los dibujos de esta pri-

MEMORIA DE ACTIVIDADES



Anénimo
Cuaderno italiano, siglo xviix
Dibujos a ldpiz, sanguina, tinta parda a pluma y aguada de tintas parda y gris
64 hojas de papel verjurado italiano, 190 x 128 mm
Cat. D-8570



mera parte, numerados con cifras roma-
nas, estan elaborados en su mayor parte
a sanguina, con notable precisién, y pos-
teriormente repasados a pluma. A través
de la copia de figuras aisladas de pinturas,
frescos y esculturas, los artistas desarro-
llaban la capacidad de copiar al tiempo
que aprendian de las composiciones de
los grandes maestros del pasado.

Un segundo grupo estd dedicado a co-
piar pinturas al fresco de tematica mito-
l6gica, entre las que hemos podido iden-
tificar los frescos de Sisto Badalocchio en
el Palacio Verospi, y que gozaron de es-
pecial atencién muy a comienzos del si-
glo xvI11, como demuestra su reproduc-
cién a través del grabado. Otro grupo
importante, y obligado para todo pensio-
nado en Roma es la copia de los frescos
de las Logge de Rafael en el Vaticano, re-
ferente obligado para todo joven artista
de aprendizaje en Roma, a las que dedi-
ca numerosos dibujos, intercalados con
otros de tema biblico y mitolégico no tan
conocidos y pendientes de identificacién,
unidos por la temdtica de las metamorfo-
sis o transformaciones de sus protagonis-
tas. La ultima parte del cuaderno, con di-
bujos menos elaborados, incluye someros
apuntes de figuras, entre los que destaca
el Laocoonte y paisajes a pluma con ca-
serios de la campifia italiana. Finalmente
una serie de vistas de las ruinas de Roma,
a las que nos referimos anteriormente,
elaboradas a lapiz y difumino y sanguina.

Nada permite apuntar una atribu-
cién a un artista espanol del siglo xviII
como se indicé en el catilogo de la su-
basta (2011). La existencia de un dibujo
con motivos decorativos rococé de cla-
ra influencia francesa, asi como la copia
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del cuadro de Valentin permiten conside-
rar una posible autoria parcial o al menos
su pertenencia, a uno de los pensionados
franceses en Roma durante en la primera
mitad del siglo xvi11, algo alejado todavia
del rigor académico de la segunda mitad
del siglo.

— José Manuel Matilla

PROCEDENCIA:

Domenico Pronti; Subastas Alcald, subasta del 11-

12 de mayo de 2011, lote 448.
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GENARO PEREZ VILLAAMIL Y DUGUET (1807-1854)

Diptico con 42 vistas monumentales

de ciudades espafiolas (entre 1833y 1839 )

Casi todas las pinturas estdn firmadas “Villaamil”,
en algunos casos con la inscripcién oculta por el
marco.

Los temas son:

1. La Iglesia de la calle Feria (Sevilla)

2. Puerta de Palos de la Catedral (Sevilla)

3. Vista de Toledo

4. Edificacion con torredn junto a una laguna

5. Puente de San Martin (Toledo)

6. Arco de entrada a una ciudad

7. La entrada a la capilla en la Casa de Pilatos (Sevilla)
8. Vista del Coro de la Catedral (Sevilla)

9. Torre del Oro (Sevilla)

10. Fachada principal de la Catedral de Sevilla

11. Patio del Alcdzar de Sevilla

12. Iglesia de San Marcos (Sevilla)

13. Castillo de Almodovar del Rio (Cordoba)

14. Patio de la Casa de Pilatos (Sevilla)

15. El Postigo del Aceite (Sevilla)

16. La Mezquita (Cdrdoba)

17. El Castillo de Alcald de Guadaira (Sevilla)

18. Fachada de la Catedral de Oviedo

19. Vista de Toledo

20. Molino drabe de Alcali de Guadaira (Sevilla)
21. Plaza con torredn e iglesia

22. Calle de Toledo

23. La Puerta del Sol (Toledo)

24. Murallas (Toledo) (apaisado)

25. El Alcazar de Toledo desde la Plaza de Zocodover
26. La Plaza de Zocodover desde un soportal (1oledo)
(apaisado)

27. Calle Ancha (Toledo)

28. Calle con la Puerta del Reloj de la Catedral (Toledo)
29. Puerta de los Leones de la Catedral (Toledo)

30. Portada de la Capilla de la Torre de la Catedral
(Toledo)

31. Coro de la Catedral (Toledo)

32. Interior de la Catedral (Toledo)

33. El coro de la Catedral (Toledo)

34. Capilla principal de la Catedral (Toledo)

35. Puerta de la Sala Capitular de la Catedral (Toledo)
36. Iglesia parroquial de Santo Tomé (1oledo)

37. Ruinas del Palacio de Villena (Toledo)

38. Claustro del monasterio de San Juan (1oledo)

39. Claustro del Convento de San Juan de los Reyes
(Toledo)

40. Fuente de San Martin (Toledo)

41. Calle (Toledo)

42. Recinto fortificado
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La representacién del paisaje romantico
en las colecciones del Prado se enriquece
extraordinariamente con este diptico de
Genaro Pérez Villaamil, el mis destacado
paisajista romdntico espafiol. Se trata de
un conjunto, unico en la produccién del
artista y rigurosamente inédito, de vistas
monumentales de ciudades espafiolas.

La importancia de la obra no sélo es ar-
tistica sino también histérica, pues estas
vistas estan tomadas del natural. Forman
un compendio monumental que testimo-
nia el interés del pintor por la arquitectu-
ra gética tardia y por la drabe, que resulta
muy caracteristico de la cultura artistica
de su tiempo, y que es especialmente visi-
ble en este artista. Preludia, en ello, la de-
dicacién posterior a estos motivos en la
publicacion Espaiia Artistica y Monumental
(1842-1850), y los nimeros 8, 9, 17, 29-31,
35, 36,38 y 39 se relacionan con las litogra-
fias de aquella coleccién.

El artista, recién llegado en abril de
1833 de Puerto Rico, estimulado por el
contacto con el pintor escocés David Ro-
berts, a quien conoci6 en Sevilla, empren-
di6 la pintura de motivos monumentales.
Uno de los primeros que pintd, en 1834,
fue el Interior de la Mezquita de Cordoba,
hoy en paradero desconocido y antes en la
coleccién de Eugenio Garcia Perate, que
traté también en el nimero 16 del diptico.
Abordo, entre otros, los mismos motivos
que Roberts en sus obras La Torre del Oro
(cat. P-2853) y El Castillo de Alcald de Gua-
daira (cat. P-2852) en las vistas n° 9 y n° 17,
monumentos que también se converti-
rian posteriormente en protagonistas de
lienzos de mayor tamafio. Aunque hay un
motivo ovetense, dos cordobeses y varios
sevillanos, dominan los toledanos, que su-
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Genaro Pérez Villaamil y Duguet (1807-1854)
Diptico con 42 vistas tales de ciudades espafiolas, entre 1833y 1839

42 6leos sobre hojalata, de 17,8 x 12,5 cm. aproximadamente, fondo de cartén
también pintado por el artista, en diptico de 178 x 182 cm



man mads de la mitad de las 42 vistas. Entre
ellos hay algunos motivos de gran interés,
como las desparecidas Ruznas del Palacio de
Villena (n° 37), también dibujadas por Ce-
cilio Pizarro, amigo y colaborador de Villa-
amil, en un cuaderno de dibujos realizado
entre 1840 y 1854 adquirido por el Prado
(cat. D-6404), y las vistas del Claustro de
San Juan del Real, una de cuyas crujias se
hallaba en ruinas. Este motivo testimonia
el interés del artista por esta poética, pro-
fundamente romantica, que enlaza con su
interés por las civilizaciones del pasado.
También resalta el caricter pintoresco de
las agregaciones de arquitecturas de dife-
rentes épocas y estilos.

Muy singular resulta la Vista de la Ca-
tedral de Oviedo, que ha de ponerse en
relacién con el lienzo Una procesion en la
Catedral de Oviedo (coleccion particular),
de 1837, como perfecto ejemplo de las di-
ferencias existentes entre la fidelidad al
motivo en la obra de pequefas dimensio-
nes realizada del natural, y la imaginativa
recreacion en el cuadro de estudio aun en
pinturas de fechas muy similares.

La ejecucién pictérica, si bien mucho
mas abocetada que la de Roberts en aque-
llas obras, dado el caricter de las vistas,
muestra una entonacién dorada un es-
tudio de la luz filtrada en los interiores y
expandida en reflejos y resplandores en
los exteriores, que es consecuencia de la
influencia del artista escocés, libremen-
te interpretada por Villaamil. Esa fac-
tura suelta y apresurada pero certera de
las vistas permite advertir la facilidad del
pintor para captar del natural el caricter
especifico de cada interior arquitectdéni-
co o vista urbana, animados siempre por
pequenas figuras.
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Las vistas fueron adquiridas por Geor-
ge William Villiers (1800-1870), que en
1838 heredé de su tio el titulo de IV Con-
de de Clarendon. Nombrado embajador
en Madrid el 16 de agosto de 1833, perma-
neci6 en el cargo hasta junio de 1839. Las
vistas viajaron en ese tltimo afio, con el
resto de las pertenencias de Clarendon,
a Londres, segiin figura en el inventario o
“Lista de los efectos pertenecientes a My
Lord Clarendon, mandados a Londres en
el Convoy que sale hoy para Sevilla (...)
Madrid, 29 de Junio de 1839” de “una caja,
con 43 vistas, de Villamil”. Villiers, desta-
cado diplomaitico que luego seria nom-
brado Secretario de Estado para Asuntos
Extranjeros, habia tenido relacién con los
artistas espafnoles mas destacados, entre
ellos José de Madrazo, a quien facilité los
despachos de su correspondencia a tra-
vés de la Embajada, y su hijo, Federico,
que realizé su retrato al 6leo (Sotheby’s,
Londres, 9 de diciembre de 2010, lote
254). Ademads de esta, adquirié también
otras series de Villaamil: Dieciséis escenas
costumbristas con tipos populares esparnioles
(Sotheby’s, Londres, 18 de mayo de 2011,
lote 107), Quince vistas de Madrid, pintadas
en 1835 y 1836 (Sotheby’s, Londres, 22 de
noviembre de 2011, lote 68) y Once escenas
costumbristas y de toreo, de 1837 (Id., lote 67)
que, como las anteriores, permanecieron
en propiedad de sus descendientes hasta
hace unos meses. Clarendon form¢ asi la
mayor coleccién del artista, compuesta
por 85 obras de pequefio formato, de las
que la mitad, reunidas en el diptico, han
pasado al Prado.

Aunque el asiento del embarque con-
signa 43 vistas en el diptico se reunieron
42, pues era preciso un nimero par. La
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composicién del diptico, de hojas perfec-
tamente simétricas rematadas en sobrias
arquivoltas ojivales sobre columnitas, in-
cluye en cada una seis filas, la primera con
dos vistas, la segunda con tres, las dos la-
terales apaisadas, y las otras cuatro por
cuatro vistas. La forma del conjunto, con
marcos de madera ebonizada con filos y
cantos dorados, evoca el perfil de un cas-
tillo almenado, sobremontado por dos
motivos de decoraciones arquitecténicas
del gético tardio, pintadas sobre papel.
Los estrechos laterales estan flanqueados
por la representacion de esculturas goti-
cas en doseletes (una de ellas perdida). Es
posible que el artista realizara este fondo
con ocasién de su viaje a Londres en 1841,
pues revela una factura de otro caricter.
— Javier Baron Thaidigsmann

PROCEDENCIA:
Londres, George William Villiers, IV Conde de

Clarendon, 1839; herederos de Villiers; Sotheby’s
Londres, subasta de 18 de mayo de 2011, lote 106.
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EDUARDO CANO DE LA PENA (1823-1897)

Boceto de Cristébal Colén en el Convento

de la Rabida (1856)

Firmado en el dngulo inferior derecho: “E. Cano”

La adquisicién de bocetos de los cuadros
de historia de los pintores espafoles mds
destacados es una de las lineas priorita-
rias del Museo. De este modo, se ha in-
corporado en los tltimos afios un selec-
to e importante conjunto de bocetos de
cuadros conservados en el propio Museo
del Prado. Ello permite comprender del
mejor modo la génesis misma de los que
fueron los cuadros de mayor empefio y
dificultad en las trayectorias de sus auto-
res y los que les granjearon el mayor re-
conocimiento y, por otra parte, apreciar
el valor artistico auténomo que tiene la
propia plasmacién pictérica de la prime-
raidea del artista.

Uno de los ejemplos mds interesantes
en ambos sentidos es el boceto inédito de
la obra de Eduardo Cano (Madrid, 1823-
Sevilla, 1897) Cristébal Colon en el Conven-
to de la Rabida (cat. P-5726, depositado en
Madrid, Palacio del Senado). Es la pintu-
ra mas relevante de este artista, dado que
fue el primer cuadro de historia premiado
con Primera Medalla en la primera Expo-
sicion Nacional de Bellas Artes, celebra-
da en Madrid en 1856, en la que obtuvo
criticas favorables.

Parece tratarse de la primera idea para
el cuadro, pues se conoce otro boceto
preparatorio (6leo sobre papel, 21,8 x 21,8
cm) citado por Pérez Calero (1979) y Re-
yero (1987), sin duda posterior a éste, en
el que la composicién se aproxima mds
al cuadro definitivo. Se tiene constancia
de que se conservaba otro boceto (18,5
x 23,2 cm) en la coleccién de los Duques
de Montpensier, hoy en paradero desco-
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nocido (Diez, 1992). El boceto del Prado
revela una mayor sobriedad y la actitud
de los personajes principales, tanto Co-
16n como Fray Juan Pérez de Marchena,
es en él mucho més contenida. Ademas,
el cromatismo es mds sobrio y relacio-
nado con la tradicién espafiola, entona-
do en ocres, con algunos toques de azul
especialmente en la casaca de Diego, el
hijo del navegante. Este aparece dormido
en ambos bocetos a diferencia de lo que
ocurre en el cuadro final, lo que acentia
la serenidad de la composicién de la pri-
mera idea, que finalmente se convierte en
una escena algo mads teatral y con mayor
anécdota.

Elinterior del Convento de Santa Ma-
ria de la Rdbida acusa un tratamiento de
mayor contraste dramatico a través de los
contrastes de luces, cuyo doble foco, en
primer término y al fondo, mantendria
en el cuadro. El recurso muy dramatico
de la silueta oscura sobre el fondo claro
aparece en también en la obra definitiva
(desplazandose hacia alli el personaje del
piloto situado en el boceto a la derecha)
pero de modo mucho mds atenuado, mo-
dificindose asimismo el lugar y el cardc-
ter de la figura, lo mismo que ocurre con
el cuadro situado en la pared del fondo.

Asi, el tratamiento pictérico del bo-
ceto aparece mds acorde con los princi-
pios de la tradicién espafiola, y muy espe-
cialmente sevillana, en la que se formé el
artista, que después matizé en el cuadro
definitivo tras el contacto con los mode-
los franceses que pudo conocer en Pa-
ris, donde residi6 como pensionado en-
tre 1853 y 1856. En este tltimo afio y en
aquella ciudad, feché el cuadro definiti-
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Eduardo Cano de la Pefia (1823-1897)
Boceto de Cristobal Coldn en el convento de la Rdbida, 1856
Oleo sobre lienzo, 22 x 22,5 cm
Cat. P-8056



vo, cuyo boceto hubo de realizarse unos
meses antes.
— Javier Bar6n Thaidigsmann

PROCEDENCIA:
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RAIMUNDO DE MADRAZO Y GARRETA (1841-1920)

El pintor Eduardo Zamacois
(1863-1864)

Firmado en el dngulo inferior izquierdo:

“a E. Zamacois / su amigo / R Madrazo /1864
A la derecha: “Paris 1863”

Inscripcidn, en el reverso del lienzo:

“Paris HARDY — M - M Conteurs”

Una de las lineas de adquisiciones pro-
puestas por el Departamento de Pintu-
ra del Siglo x1x la constituyen los retra-
tos de artistas, especialmente de aquellos
con obra en el Museo. De este modo ha
ido enriqueciéndose la ya nutrida galeria
de retratos de artistas de aquella centu-
ria que conserva el Museo, cuya amplitud
y calidad quedaron reflejadas hace afios
en la exposicién itinerante “Artistas pin-
tados. Retratos de pintores y escultores
del siglo x1x en el Museo del Prado”. A
ese importante conjunto, formado a par-
tir del retrato de Goya encargado a Vi-
cente Lopez precisamente para el Prado
(cat. P-864), se han agregado en los ulti-
mos aflos nuevos retratos que han per-
mitido incorporar las efigies de pintores
vinculados al Museo, como su Subdi-
rector, Benito Soriano Murillo (retrata-
do también por Raimundo de Madrazo,
cat. P-7877) y uno de sus directores, Luis
Alvarez Catali (por Carolus-Duran,
cat. P-8o41). Estos retratos tienen gran
valor como ejemplos destacados de uno
de los géneros mas importantes de la pin-
tura del siglo x1%, que alcanza una calidad
especialmente alta al afrontar las efigies
de los condiscipulos, amigos y rivales.
Ademads, son testimonios elocuentes de
una relacién entre artistas que a menudo
lleva a abordar la ejecucién de manera in-
usualmente franca y desenvuelta.

Un ejemplo destacado de ambos as-
pectos lo constituye el retrato inédito de
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uno de los artistas espafioles mas celebra-
dos en su tiempo, el pintor Eduardo Za-
macois (Bilbao, 1841 - Madrid, 1871), pin-
tado en Paris, donde comenzaba a darse
a conocer. El autor era su amigo intimo
Raimundo de Madrazo, con el que habia
coincidido ya en Madrid con ocasién de
su asistencia a la Escuela Superior de Pin-
tura y Escultura. Raimundo de Madrazo,
recién establecido, a su vez, en la capital
francesa, llegaria a triunfar como retratis-
ta del gran mundo. Esta obra es el testi-
monio de su inicial dedicacién a este gé-
nero en aquella ciudad, y un ejemplo de
la mayor calidad en el ambito del retrato
intimo. En efecto, el retrato lo hizo a un
amigo de su misma edad, veintiin afios,
y muestra el estrecho vinculo entre dos
de los artistas que, junto a Mariano For-
tuny y Martin Rico —autores, a su vez, de
sendas efigies de Zamacois, en grabado
(1869, cat. G-1894) y en caricatura dibu-
jada (1862, Nueva York, The Hispanic So-
ciety of America, A 1734, n° 58), respec-
tivamente— constituyeron el grupo de
pintores cuya difusién internacional fue
mayor durante los afios siguientes. Los
cuatro mantuvieron estrechos vinculos
testimoniados por este y otros retratos.
El retrato, oval como algunos otros del
propio Zamacois de la misma época, lo re-
presenta el mismo afio de su primera par-
ticipacion en el Salén de Paris, en el que
lograria triunfar al final de su corta carre-
ra artistica. Retrato de gran busto, de tres
cuartos, mira al espectador cubierto por
una boina roja de pintor y vestido con ele-
gancia, lo mismo que en el autorretrato E/
autor y sus amigos, un afo anterior y reali-
zado igualmente en Paris, que conserva el
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Raimundo de Madrazo y Garreta (1841-1920)
El pintor Eduardo Zamacois, 1863-186 4
Oleo sobre lienzo, 80,5 x 65 cm (6valo)
Cat. P-8105



Prado (cat. P-7591). A diferencia de éste,
el efigiado presenta una barba mds larga,
que mantendria hasta el final de sus djias,
como atestiguan otros retratos, como el
citado de Fortuny, el que le pint6 el artis-
ta francés Charles Henri Pille (hacia 1870,
Paris, Petit Palais, Musée des Beaux-Arts
de la Ville de Paris) y sus mismos auto-
rretratos (1868 y hacia 1869, en coleccién
particular) e imdgenes fotograficas. Sen-
tado en una silla, cuyo respaldo se insinda
a la izquierda, su cabeza aparece resalta-
da de modo muy marcado por laluz sobre
el fondo oscuro, dejando parte del rostro
en penumbra. Vestido con ropas oscuras
con elegante sobriedad, las Gnicas notas
de color son sélo su boina rojaylabarbay
el cabello castano. El efigiado se muestra
asi con elegante prestancia, captada con
simpatia por Raimundo de Madrazo. El
retrato conserva su marco de época, ori-
ginariamente dorado y ahora tefiido en
negro. — Javier Bar6n Thaidigsmann
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ALEJANDRO DE LOARTE (H. 15§9§-1626)

La gallinera (1626)

Firmado y fechado en la zona inferior, sobre un
papel en la falda de la mesa:
“ALEXANDRO/DE LOARTE/ Ft. 166”

Esta importante obra representa un
puesto de venta de volateria situado en
una amplia plaza mayor, probablemente
la de Zocodover en Toledo. Una joven,
cubierta con la llamada tanica “de rebo-
zo”, fija suvista en el espectador mientras
recibe una moneda de un muchacho que
sostiene la gallina que acaba de adquirir.
Las dos figuras se sitian en un plano muy
cercano al espectador, con la Gnica sepa-
racién de una mesa en la que se halla un
cesto cubierto con una red con un grupo
de aves vivas (dos gallos y dos gallinas),
un plato de menudillos, dos palomas, una
perdiz y otra ave sin identificar. Colgadas
de una barra, un grupo de aves muertas
(gallos, dnades reales, palomas, becadas y
capones) acota el espacio ocupado por el
puesto de aves.

La pintura esta firmada por Alejan-
dro de Loarte, artista del que el Museo
del Prado cuenta con tres obras: San_fuan
Bautista (cat. P-1308), Magdalena penitente
(cat. P-1309) y E/ Milagro de San Bernardo
(cat. P-3489). Esta pintura se inscribe en
un género, el bodegén, en el que Loarte
destac6 principalmente, aunando influen-
cias diversas y consolidando la importan-
cia de la escuela toledana. El pintor tuvo
una vida corta, que debi6 de iniciarse en
Madrid hacia 1595. En la Corte estaba
asentado su padre, un pintor llamado Je-
rénimo de Loarte del que nada sabemos
y con quien pudo formarse. Debié de
instalarse en Toledo poco después de ca-
sarse en 1619, y entre 1622 y 1626, afio de
su muerte, se constatan encargos diver-
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sos que reflejan el mercado artistico del
momento: composiciones religiosas para
altares parroquiales, obras devocionales
y numerosas telas de de paisajes, flores,
algunos retratos y, sobre todo, bodego-
nes. Conté con ayudantes y aprendices
que acreditan la buena aceptacién de sus
obras en el 4mbito toledano. La existen-
cia de un taller y la muerte temprana del
artista explicarian la desigual calidad de
sus obras, algunas de ellas firmadas y fe-
chadas, pero otras solamente atribuidas.

El inventario de sus bienes (17 de di-
ciembre de 1626) recoge la existencia de
“un lienzo de dos varas y media (aprox.
210 cm) de una gallinera firmado de mi
nombre, el cual no estd concertado”. La
obra se hallaba en poder de un coleccio-
nista local, el toledano Antonio Martinez
de Heredia. Durante mucho tiempo se ha
pensado que pudiera describir el ejem-
plar de la Coleccién Alcocer, obra prac-
ticamente idéntica a la que comentamos,
aunque de dimensiones ligeramente infe-
riores (162 x 130 cm). Tras la aparicién de
esta version, tal adscripcién se ha puesto
en duda. En cualquier caso, ninguna de
las dos telas se acerca a las dimensiones
senaladas en el citado inventario.

En 1934, Méndez Casal advirti6 de la
importancia de esta composicion dentro
de la produccién de Loarte y en la historia
misma del bodegén espaiiol. Se refirié al
ejemplar de la Coleccién Alcocer, pero lo
dicho puede hacerse plenamente exten-
sivo a esta réplica (asi lo acredita la prue-
ba radiografica). Méndez Casal elogia la
obra que adjetivé de magistral: “Loarte
se nos muestra ya muy duefio del oficio.
Compone como maestro avezado, sabe
guardar las jerarquias de las formas, de las
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Alejandro Loarte (h. 1595-1626)
La gallinera, 1626
Oleo sobre lienzo, 166 x 128 cm
Cat. P-8063
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distancias, de los colores y de la luz, hace
circular el aire entre las cosas, ...} ;Lasti-
ma que la muerte haya truncado una vida
que se anunciaba tan fecunda!”. El mis-
mo autor sefial6 cuestiones que han sido
luego repetidas por otros especialistas: la
Plaza de Zocodover como probable ubi-
cacién del mercado, o la vinculacién con
los ejemplares sevillanos de Veldzquez,
donde el bodegé6n sobrepasa la represen-
tacién de viandas para convertirse en es-
cenas mas complejas.

Pérez Sanchez advirti6 las conexiones
con obras del norte de Italia, sefialando
los nombres de Passerottiy de Vincenzo.
Apreci6 certeramente en la representa-
cién “una cierta rudeza, no exenta de en-
canto”, que remite en algunos aspectos a
ejemplares de dos artistas como Aertsen
o Beuckelaer, cuya produccién estuvo
presente en Espafia por las fechas en que
pinta Loarte. En todos los artistas referi-
dos, el bodegén y la escena de género se
entremezclan y enriquecen con tradicio-
nes populares, ofreciendo al espectador
avezado lecturas complejas. En el caso de
esta Gallinera, se ha sugerido que, recupe-
rando el refrdn “mds vale pdjaro en mano
que ciento volando”, podriamos estar
ante un cazador sin suerte que busca en
el mercado la pieza que no ha podido ob-
tener en la caza. La vestimenta del joven
también podria responder a la de un cria-
do de casa rica, o a la de un estudiante.
Scheffler ha apuntado ademads la posibi-
lidad de esconder algin trato carnal, una
referencia que estd latente en obras simi-
lares italianas y flamencas; connotaciones
que parecen muy alejadas de la interpre-
tacion dada por Pérez Sanchez que sefia-
16 1a mesura de unos personajes imbuidos
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de la “gravedad espanola”. En cualquier
caso, estamos ante una obra que recoge
aspectos fundamentales del bodegén es-
pafol, e incorpora sugestivas novedades
al género. Cabe sefialarse la presencia de
una calavera laureada acompanando a la
firma, y que hubo de ser realizada por al-
gun miembro del taller de Loarte.

— Leticia Ruiz Gémez
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IGNACIO DE RiES (H. 1616 — POST. 1675)

El Rey David (década de 1650)

Ante un fondo oscuro, y plantado en un
espacio sin referencias arquitectdnicas,
se encuentra David, a quien reconocemos
por la inscripcién de la parte superior iz-
quierda del lienzo. El manto de armifio,
la corona sobre el turbante y el cetro que
sostiene con su mano izquierda indican
que ya habia alcanzado la condicién real,
mientras que el gesto de la mano derecha
desplazada hacia el pecho y la expresién
contrita de su rostro nos hablan del arre-
pentimiento posterior a su adulterio con
Betsabé. La eficacia comunicativa de la
obra descansa, precisamente, en ese con-
traste entre la arrogancia indumentaria y
el gesto humillado del personaje.

El uso de una figura en un plano muy
proximo al espectador, que se destaca
mediante una técnica claroscurista, y que
estad construida con una técnica pictérica
que busca una gran precision descriptiva,
sitda esta obra en el entorno de Francis-
co de Zurbaran. En ese mismo contexto
hay que situar el interés por describir de
manera exacta la indumentaria y por in-
dividualizar sus diferentes texturas, asi
como las caracteristicas del manto, toca-
do, calzado o joyas con los que se cubre el
Rey David, que pertenecen a un reperto-
rio frecuente en las obras de Zurbarin y
su circulo. El propio tema de la obra —un
personaje del Antiguo Testamento, ais-
lado y de pie— también se relaciona con
este autor, del que son bien conocidas se-
ries como la de “Los hijos de Jacob”.

Varios detalles del cuadro enlazan con
composiciones firmadas por uno de los
seguidores de Zurbardn que alcanzé co-
tas de mayor calidad, Ignacio de Ries. De
él se sabe que su padre era un pintor fla-
menco avecindado en Sevilla, donde na-
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ci6 Ignacio hacia 1616. Veinte afios des-
pués trabajaba en el taller de Zurbaran, y
en 1653 firmé varios cuadros de la Capilla
de la Concepcién de la Catedral de Se-
govia, su obra mds importante. En algu-
nas de esas pinturas aparecen elementos
de indumentaria similares a los del Rey
David. Asi, el broche en forma de cabe-
za de leén que tiene éste en su calzado es
el mismo que cierra el cintur6n de uno de
los personajes de la Conversion de San Pa-
blo; mientras que los que aparecen junto a
las rodillas se pueden ver también en este
mismo cuadro, en el Bautismo de Cristo o,
multiplicado, en E/ Rey David en oracion.

Estas semejanzas invitan a relacionar
la obra del Prado con Ignacio Ries y a fe-
charla en la década de 1650. La compara-
cién del Rey David con los cuadros de Se-
goviay otras obras firmadas o atribuidas a
Ries no s6lo muestra importantes seme-
janzas, sino también alguna significativa
diferencia, que nos habla de la calidad su-
perior del cuadro del Prado. En él llama
ventajosamente la atencién la delicadeza
y calidad del modelado, que se consigue
mediante una sutil gradacién de los tonos
cromaticos, y un uso sofisticado de luces
y sombras; y destaca también tanto la co-
rreccién anatémica como el clima emo-
cional, mas verosimil y logrado de lo ha-
bitual en el pintor.

Todo ello lo convierte en una obra
de interés para las colecciones del Pra-
do, pues es uno de los cuadros que me-
jor muestran el alto nivel de calidad al
que lleg6 uno de los seguidores mas im-
portantes de Zurbaran, del que el Museo
no poseia ninguna pintura.

— Javier Portas Pérez
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DACIONES

Ignacio de Ries (h. 1616 — post. 1675)
El Rey David, década de 1650
Oleo sobre lienzo, 185 x 104 cm
Cat. P-8064
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PROCEDENCIA:
Coleccién particular, Gerona.

BIBLIOGRAF{A:

Zurbardn'y su obrador. Pinturas para el Nuevo Mundo,
México, 1999, p. 192; B. Navarrete, Ignacio de Ries,
Madrid, 2001, n° 20.

Adquisicion del Estado a través de dacion y adscripcion
del Ministerio de Cultura.
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ANTONIO JOLI (1700-1777)

Visita de la Reina Maria Amalia de Sajonia al
Arco de Trajano en Benevento (hacia 1759)

Esta obra, paisaje arquitecténico ubica-
do en la antigua ciudad romana de Bene-
vento y pintado hacia 1759, es parte de la
primera produccién napolitana de Anto-
nio Joli, pintor modenés de escenografias
de teatro y de vedute, que trabaj6 para los
teatros de Venecia, Londres y Madrid y
realizé también numerosas vistas para
coleccionistas particulares, siguiendo los
modelos y el estilo de Panini, de Gaspar
Vanvitelli y de Canaletto. Joli se habia
establecido en Népoles en la primavera
de 1759, con la intencién de incorporar-
se a la Corte, y es posible que esta obra,
cuya historia se desconoce, sirviera de
presentacién ante la Reina Maria Amalia
de Sajonia, representada en el cuadro. Sin
embargo, sus primeras gestiones a ese res-
pecto se frustraron por la partida de los
Reyes Carlos de Borb6n y Maria Amalia
a Madrid el 6 de octubre de 1759, para su-
ceder a su hermanastro, Fernando VI, en
la Corona espaiola, fallecido sin descen-
dencia el 10 de agosto de ese mismo afio.

En este lienzo se perciben los avances
alcanzados por Joli en el paisajismo arqui-
tectonico, al representar la nueva actitud
intelectual y cientifica con que los viaje-
ros, arquitectos y arquedlogos de su épo-
ca se acercaron a los monumentos de la
Antigiiedad, que se estudian y que se di-
bujan, actitud que se puede observar pre-
cisamente desde mediados del siglo xvII1
y que influy6 también en el paisajismo de
la segunda mitad del siglo.

El artista debi6 estos avances a un via-
je de dos afnos iniciado en 1756 con Lord
John Brudenell al sur de Italia, y a regio-
nes poco visitadas hasta entonces, como
Sicilia, Ischia y los templos déricos de
Paestum redescubiertos en 1747, de los
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que pintd, en 1759, los primeros cuadros
al dleo segin dibujos realizados 7n situ.
Para el Arco de Trajano de Benevento que
preside el nuevo paisaje, asi como para las
ruinas del teatro romano de esta ciudad
que le rodean y también para los relieves
expuestos en el primer término y asimis-
mo conservados, Joli se ha servido como
modelos de las estampas que ilustran el
Thesaurus Antiquitatum Beneventanarum
de Giovanni de Vita, publicado en 1754.
Sin embargo, el artista, que se ha incluido
en el cuadro dibujando los relieves e ins-
truido por un experto, refleja, como no-
vedad, el moderno estudio arqueolégico
de la Antigiiedad y el proceso creativo de
la obra misma.

A través de la presencia de la reina se
pronuncia también sobre la importancia
del mecenazgo regio para la investiga-
cién y conservacion de los monumentos
clasicos y de las artes en general. La rei-
na, que encabeza un pequefio cortejo de
gentilhombres y damas nobles y que apa-
rece acompanada por el Marqués Ber-
nardo de Tanucci, primer ministro del
rey y gran conocedor de las antigiiedades
excavadas en Herculano y Pompeia, fue
conocida por su refinado gusto hacia las
antigiiedades cldsicas. Un detalle especial
dirigido por Joli a la soberana se refiere a
un debate que hubo en este momento so-
bre la relacién de los estilos arquitecténi-
cos de la Antigiiedad, ya que no es el arco
triunfal el monumento que un versado
guia explica a la reina, sino la columnata
dérica inventada por el pintor e introdu-
cida a la derecha del paisaje. Quiso refle-
jar asi, posiblemente, la revaloracién del
estilo arquitectdénico griego impulsada
precisamente por el redescubrimiento de
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Antonio Joli (1700-1777)
Visita de la Reina Maria Amalia de Sajonia al Arco de Trajano en Benevento, hacia 1759
Oleo sobre lienzo, 77,5 x 131 cm
Cat. P-8066
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los templos de Paestum y espoleada por
los modernos arquitectos y arquedlogos,
como Winckelmann, que apreciaron ese
estilo por su sencillez y lo consideraron el
origen de los estilos posteriores.

— Gudrun Maurer
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PROCEDENCIA:

Coleccién particular, Italia, hasta 2010; Christie’s,
Londres, 7 de julio de 2010, lote 232 (atribuido a
Pietro Fabris); Charles Beddington Ltd., Londres.
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ods Ltd, 2010, n° 232; Selected Old Master Paintings,
Charles Beddington Ltd., Londres, 2011, pp. 60

y ss., n° 24; G. Maurer, Donacion. Visita de la Reina
Maria Amalia de Sajonia al Arco de Trajano en Bene-
vento, Antonio Joli, Fundacién Amigos del Museo
del Prado, Madrid, 2011.

Donacion de la Fundacion Amigos del Museo del Prado.
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ANTONIO MARIA ESQUIVEL (1806-1857)

Retrato de dama (hacia 1830-1831)

Firmado en el lateral derecho “A. Esquivel ft.”

Este delicado retrato femenino es una
miniatura pintada con gran finura que
presenta a una joven adolescente. Es un
ejemplo mds de como Esquivel pint6 am-
pliamente el universo femenino en so-
portes de diverso tamafio y, en ocasiones
como esta, en miniaturas de cardcter inti-
mo, concentrandose en la plasmacién del
rostro, reflejando la moda de fino talle y
amplio escote sobre un fondo oscuro que
resalta mads la silueta, trasmitiendo un
aire de suave naturalidad. La miniatura
estd elaborada con una técnica puntillista
en las carnaciones y con suaves tonos en
su gama cromatica.

Tal como indica la especialista Car-
men Espinosa (2011), Esquivel inicié su
etapa como pintor de miniaturas en los
afios veinte y la culminé en la década de
los treinta. Su dedicaci6n a la miniatura
se debe a su maestro Francisco Gutiérrez,
quien la practicé con asiduidad. Sus me-
jores obras de este género estin fecha-
das entre 1833 y 1839. Esta obra recuerda
bastante a las pintadas por el minaturista
Florentino Decraene por esos afios. Tras
sufrir una enfermedad en 1839, Esquivel
no volvié a pintar en este género.
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La obra se encuentra en un buen es-
tado de conservacién. Conserva el cristal
original y lleva un marco de metal sobre-
dorado. — Leticia Azcue Brea

PROCEDENCIA:

Casa de Subastas Dorotheum, Viena, 12 de
septiembre de 2000; Coleccién Pablo de Jevenois
Acillona.

BIBLIOGRAF{A:

A. de la Banday Vargas, Antonio Maria Esquivel,
Sevilla, Diputacién, 2002; C. Espinosa Martin, Las
miniaturas en el Museo del Prado: catdlogo razonado,
Museo del Prado, Madrid, 2or11.

Donacion de Don Pablo de Fevenois Acillona.
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Antonio Maria Esquivel (1806 -1857)
Retrato de dama, hacia 1830-1831
Gouache sobre marfil, 43 x 52 mm
Cat. O-3341
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CAPITULO 2

Conservacion



Conservacion y Restauracion

A través de las actividades de las distintas Areas y Departamentos de Conservacién, en
coordinacién con el Area de Restauracién, que incorpora el Gabinete de Documenta-
cién Técnicay el Laboratorio de Andlisis, se garantiza el camplimiento de la misién de
conservar, investigar y difundir las colecciones del Museo Nacional del Prado.

Alo largo de 2011 se ha realizado la parte mas importante del Proyecto de Reorde-
nacién de Colecciones denominado en el Plan de Actuacién 2009-2012, “La Otra Am-
pliacién”. En la Galeria Central del Museo, el espacio mds emblematico del edificio de
Juan de Villanueva, se han presentado los cuadros de amplio formato de Tiziano, Vero-
nés, Tintoretto, Rubens y Van Dyck, una extraordinaria secuencia de cuadros de gran
ambicién compositiva y cromdtica y de un nutrido pictoricismo, auténtica y espléndi-
da sefia de identidad de las colecciones del Museo. Se ha aprovechado la nobleza de la
arquitectura y la luz natural que bana sus paredes, para hacer resaltar ain mas, si cabe,
un conjunto que no tiene parangén en ninguna otra coleccién europea. Al mismo tiem-
po, se han buscado relaciones significativas con las colecciones expuestas en las salas
adyacentes y, muy especialmente, en el entronque de la Galeria Central con la gran sala
basilical, la Sala 12, donde se exponen, desde 2010, los grandes retratos de Corte de Ve-
lazquez. El Carlos V en la batalla de Miihlbergh de Tiziano (cat. p-410) se enfrenta ahora a
Las Meninas de Velazquez (cat. p-1174), ambas obras de una gran carga simbdlica, tanto
en las antiguas colecciones reales como en las actuales del Museo.

La intervencion en la Galeria Central ha significado la recuperacién de varios ele-
mentos arquitecténicos perdidos en remodelaciones del pasado, como la apertura en
el tramo norte de la ventana original de Villanueva que da a un pequefio patio o, en el
otro extremo, la reapertura de los pasillos que unen la Galeria Central con las salas
de Goyay de la pintura europea del siglo xvrr1, facilitando asi la circulacién interior
en el Museo. La reinstalacién de la Galeria permite ahora al visitante recorrer prime-
ro la pintura veneciana del siglo xv1, empezando por los retratos y pinturas religiosas
de Tiziano (La Gloria, cat. p-432, y Felipe 11, después de la Victoria de Lepanto, ofrece al
Cielo al Principe Don Fernando, cat. p-431) y otras obras maestras como el Lavatorio de
Tintoretto (cat. P-2824) o el La disputa con los doctores en el Templo de Paolo Veronese
(cat. p-491) (Salas 24 y 25). Seguidamente se pueden contemplar algunas de las piezas
maestras de los principales artistas italianos de finales del siglo xv1 y principio del xvii
como Venus, Adonis 'y Cupido de Annibale Carracci (cat. P-2631) o el Hipomenes y Atalanta
de Guido Reni (cat. P-3090). En el centro de la Galeria junto con el retrato ecuestre del
emperador, se exponen los retratos de figura entera de Carlos V (cat. P-409) y de Felipe
11 (cat. p-411) y las Furias de Tiziano (cats. P-426 y cat. P-427), y; en el tramo sur, las prin-
cipales obras de Rubens —como la Adoracion de los Reyes (cat. P-1638) o Las tres Gracias
(cat. P-1670)—y la Coronacion de Espinas de Van Dyck (cat. P-1474).

La remodelacién de la Galeria Central ha sido pensada en organica relacién con la
ordenacidn de las salas adyacentes. Por tanto, en el tramo norte de la Galeria, Tiziano
se entronca con las salas dedicadas a El Greco (8B, 9B y 10B) y; en el tramo sur, Rubens
entronca con la seleccién de pintura flamenca en la Sala 16B. Se mantiene en los dos
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extremos la ya consolidada museografia del Museo que presenta la escultura en bronce
del Carlos V'y el Furor (cat. E-273) de los Leoni en la Rotonda Alta de Goyay la Familia de
Carlos IV (cat. p-726) de Goya en el otro lado, permitiendo una larga perspectiva de esta
obra maestra. En 2011 se han constituido nuevas salas dedicadas a Ribera (Salas 8 y 9) y
Murillo (Salas 16 y 17), con el objetivo de crear conjuntos excelentes y fomentar didlo-
gos entre las distintas escuelas y autores. De esta manera, por ejemplo, las pinturas de
Ribera se pusieron en relacion con las salas de pintura italiana del xvi1 y con la pintura
de Velazquez, y su Trinidad (cat. p-1069), en la Sala 8, se enfrenta, en la sala colindante
(Sala 8B), con el cuadro del mismo tema de unos 50 afios antes de El Greco (cat. p-824).

Persiguiendo uno de los principales objetivos del Museo, impulsar el conocimiento
y difusién de las obras de la coleccién, el Prado ha continuado con su labor de estudio
de los fondos, lo que se ha visto reflejado en diversas publicaciones. Asi, en 2011 ha vis-
to laluz el catdlogo razonado de la coleccién de miniaturas del Museo, a cargo de la es-
pecialista Carmen Espinosa, que ha supuesto la restauracién de una parte importante
de estas obras y la organizacién de una exposicién temporal con las piezas mds destaca-
das (Sala 100). El nimero del Boletin del Museo del Prado (xxv11, n° 46) correspondiente
a 2010 se public centrindose en estudios como la iconografia y el origen del Retablo
de san Cristobal (cat. P-3150), o la evolucién de la preparacion de los lienzos en Espana
en los siglos XvI-xvII.

También han sido publicados diversos catdlogos vinculados a las exposiciones tem-
porales del Museo, como “El Joven Ribera” un proyecto dirigido por el Conservador
Javier Portus junto con el decano de estudios riberescos y Patrono del Museo, el Profe-
sor José Milicua. De hecho, una parte importante de las tareas del Museo estédn relacio-
nadas con la organizacién de exposiciones temporales, comisariadas por conservadores
del Museo y especialistas externos relevantes (véase “Exposiciones Temporales”), en el
Edificio Jer6nimos (Salas A, B y C) entre las que se encuentra las siguientes exposicio-
nes: “Chardin”, la primera exposicién antoldgica sobre el maestro francés que se realiza
en Espafia (comisariada por Pierre Rosenberg y Gabriele Finaldi); “Roma. Naturaleza
e ideal (Paisajes 1600-1650)”, que profundizaba sobre el nacimiento y evolucién del
género del paisaje en la ciudad de Roma, a través de obras maestras de sus principales
protagonistas (Comisario por parte del Prado, Andrés Ubeda); “No solo Goya. Adqui-
siciones para el Gabinete de Estampas y Dibujos del Museo del Prado”, donde se mos-
traban las principales obras adquiridas entre 1997 y 2010, destacando la riqueza de sus
colecciones mas alla del completisimo conjunto de obra grifica de Goya (Comisario,
José Manuel Matilla). Este proyecto ostentaba la novedad de ofrecer el primer catilogo
digital del Museo, disponible en la pagina web o en un dispositivo de almacenamiento
de datos (“pen drive”). Con motivo del Ano Dual Rusia-Espana 2011, el Museo organizé
tres importantes proyectos en colaboracién con el Hermitage de San Petersurgo y el
Museo Pushkin de Mosci, que se comentan mds abajo.

También se organizaron exposiciones de diversa indole en los Edificios Villanue-
vay Jerénimos, en relaciéon con las obras de la Coleccién Permanente del Museo. La
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sala empleada para exposiciones temporales, dentro los espacios dedicados al siglo x1x
(Sala 64), acogi6 la muestra “Fortuny y el esplendor de la acuarela espafiola en el Mu-
seo”. En verano, con motivo de la Jornada Mundial de la Juventud (JM]) y la visita del
Papa Benedicto X VI, se preparé para a acoger a los peregrinos y visitantes un reco-
rrido temadtico a través de diversas obras de la Coleccién Permanente con el titulo
“La Palabra hecha Imagen. Pinturas de Cristo en el Museo del Prado”. Se organizaron
instalaciones especiales con motivo del depésito por la fundacién Selgas-Fagalde de
la primera obra documentada de Goya, Anébal vencedor (Sala 35), asi como por la do-
nacién al Museo por la Fundacién Amigos del Museo del Prado de la Visita de la Reina
Maria Amalia de Sajonia al Arco de Trajano en Benevento de Antonio Joli (cat. P-8066), y
por la restauracién del grupo escultérico en escayola, Nerdn y Séneca, de Eduardo Ba-
rrén (cat. B-586) (Sala 74), esta ultima patrocinada por la Fundacién Iberdrola, Miem-
bro Protector del Programa de Restauracion del Museo. En 2011 el Programa “La Obra
Invitada” acogi6 dos obras maestras, E/ Descendimiento de Caravaggio, prestada por los
Museos Vaticanos, que se relacioné con las actividades de la JM] y se colgé en la misma
sala que David y Goliat del mismo artista (cat. P-65) (Sala 4); y; en el contexto del Afio
Dual Espafia-Rusia, una pintura del periodo rosa de Picasso, Lz acrobata de la bola pro-
cedente del Museo Pushkin de Moscu (Sala 64).

El hallazgo, estudio, adquisicién y restauracion de E/ vino de la fiesta de San Martin
de Pieter Bruegel “el Viejo” (cat. P-8040) ha dado lugar primero a un articulo de Pilar
Silva, Conservadora de Pintura Espafiola y Flamenca del Museo, y Manfred Sellink,
Director de los museos de Brujas, en la paginas del Burfington Magazine en el mes No-
viembre, y luego una exposicién (Sala D) con otra publicacién en castellano de éstos
dos estudiosos junto con la restauradora Elisa Mora que ha dedicado casi 20 meses ala
delicadisima restauracion de la sarga.

El Museo continu6 en 2011 el Programa “El Prado Itinerante” con la muestras “El
Bodegén en el Museo del Prado”, en la ciudad de Alcoi, y “Rubens, Brueghel, Lorena.
El paisaje nérdico en el Museo del Prado” en Santiago de Compostela. También reto-
mo su actividad internacional con las exposiciones “El Prado en el Hermitage” —para
la que, con motivo del Afio Dual Espafia—Rusia 2011, viajé a San Petersburgo una ex-
posicién representativa y excelente de los fondos del Prado que fue vista por mas de
600.000 visitantes— y “Goya. Luces y Sombras. Obras Maestras del Museo del Pra-
do”, que presenté en el National Museum of Western Art de Tokio un conjunto de
pinturas, dibujos y cartas del genial aragonés.

En el contexto del la parte de las colecciones conocidas como “El Prado Disper-
so” el Prado ha colaborado con la Direccién General de Bellas Artes del Ministerio
de Cultura, con el depésito de 52 grandes lienzos de Vicente Carducho, de la serie de-
dicada a la historia de la Orden de los Cartujos, que fueron restaurados en un largo y
complejo proceso desde el 2000, en el Claustro Mayor del Monasterio del Paular, su
emplazamiento original. Asi mismo, el Prado ha depositado ocho pinturas espafiolas
del siglo xv11 en la Iglesia de San Jerénimo de Madrid, como consecuencia de su com-
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promiso de contribuir a presentar el templo en las mejores condiciones posibles, en su
reapertura tras su restauracion.

Continuando con su programa de investigacion, formacién de profesionales y co-
laboracién con otras instituciones, el Museo del Prado ha mantenido durante 2011 los
Convenios de Colaboracién firmados con el Congreso de los Diputados y el Senado de
Espana, que tienen como resultado el establecimiento de dos becas para la formacién
de especialistas en el Laboratorio de Andlisis y en el Area de Conservacién de Pintura
del Siglo x1x. También se han firmado convenios con distintos museos, como el Mea-
dows Museum de Dallas, que ha tenido como resultado la colaboracién en una serie de
exposiciones y la dotacién de una beca anual durante tres afios.

En el dmbito de la restauracién, cabe sefialar primero la partida del Museo en 2011
de Pilar Sedano, Jefe del Area durante casi nueve afios, cuyo papel en el desarrollo del
proyecto de modernizacién del Prado ha sido muy relevante. Destacamos entre las ac-
tividades del afio la intervencion en los retratos ecuestres de Felipe I11 y Margarita de
Austria de Velazquez (cats. p-1176 y P-1177), que tras el proceso recuperaron su formato
original al eliminarse las bandas de tela anadidas en épocas posteriores. Igualmente es
destacable la restauracién de la escultura Ariadna dormida (cat. E-167), que se expone
en la Sala 74, que coincidiendo con la intervencién se ha remodelado con nuevos pe-
destales de piedra para todas las esculturas alli expuestas. Los trabajos de restauracion
mads destacados aparecen en la pagina web del Museo, dentro del apartado dedicado a
la actividad del Area de Conservacién y Restauracién, con informacién, fotografias y
videos explicativos.

Las tareas de los diferentes departamentos del Area de Restauracién han dependi-
do en gran parte del Programa de Reordenacién de Colecciones, que precisé una pues-
ta a punto de los fondos para su exposicion en las salas, y del Programa de Exposiciones
Temporales, que requiri6 la intervencién, por ejemplo, de un importante nimero de
miniaturas para la exposicion sobre esta coleccién, o de dibujos y estampas para la ex-
posicién “No solo Goya”.

Dentro de esta Area, el Gabinete de Documentacién Técnica y el Laboratorio de
Andlisis han colaborado y apoyado los procesos de restauracion e investigacion de las
distintas Areas de Conservacién, analizando los materiales constituyentes de las obras
de arte y estudidndolas a través de imagenes digitales de alta resolucién. Ambos depar-
tamentos contindan su colaboracién con el proyecto europeo CHARISMA (Cultural
Heritage Advanced Research Inrfrastructures), que facilita el intercambio de infor-
macién cientifica y datos entre las principales instituciones de conservacién y museos
europeos. El personal del Area de Restauracién ha presentado conferencias y cursos
nacionales e internacionales, como el taller “Cleaning plaster surfaces” en el Nether-
lands Cultural Heritage Agency de Amsterdam o como la Jornada de Arte dedicada a
la restauracion del Addn y Eva de Durero, dentro del propio Museo del Prado.

Durante 2011, el personal dependiente de la Direccién Adjunta de Conservacién ha
dado conferencias y ha participado en cursos, seminarios y mesas redondas en distin-
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tos museos y universidades nacionales y extranjeros, como en Paris, Londres, Nueva
York, Dallas y otras ciudades europeas y americanas. Destacamos con orgullo que el
Ministerio de Cultura ha concedido a Manuela Mena, Jefe de Conservacién de Pintura
del Siglo xvi11 y Goya y a Rafael Alonso, Restaurador (junto a Maria Dolores Muru-
zabal, Secretaria del Patronato del Museo del Prado) la Encomienda de la Orden del
Meérito Civil, en reconocimiento a su trabajo y trayectoria profesional.

Por dltimo el Prado desea también agradecer a Dona Helena Cambd, un afio mas, el
dep6sito del Retrato de Michele Marullo Tarcaniota de Sandro Botticelli (1444/45-1510),
obra de su propiedad que ha estado expuesta en el Museo desde abril de 2004 y ha per-
mitido al publico disfrutar del Gnico retrato en Espafa del gran pintor florentino.
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Exposiciones Temporales

Durante 2011, el Plan de Reordenacién de Colecciones ha convivido con presentacio-
nes especiales de obras de la Coleccién Permanente, asi como con el Programa de Ex-
posiciones Temporales, desarrollado en el Edificio Jerénimos del Museo.

A comienzos de 2011 se hallaban abiertas en el Museo algunas de las exposiciones
inauguradas en la segunda mitad de 2010: “Bibliotheca Artis”; “Pintura de los Reinos”;
“Pasion por Renoir” y “Rubens”. La primera actividad nueva del afio en el ambito de
exposiciones fue la presentacion de la obra “Nerdn y Séneca, de Eduardo Barrén”, pieza
que fue mostrada al ptblico después de un cuidadoso proceso de restauracién llevado
a cabo en el Taller de Restauracién de Escultura y dirigido por Leticia Azcue, Jefe de
Conservacién de Escultura y Artes Decorativas del Museo. La intervencién fue espe-
cialmente compleja, debido a que la obra habia perdido diversos fragmentos, y dada la
especial fragilidad de su material base (escayola). La obra se mostrd, por primera vez,
con una reduccién inédita de este grupo, realizada por el propio escultor, que la rega-
16 en 1907 a Don Antonio Maura en agradecimiento por las gestiones que éste habia
hecho en el Ministerio para la edicién del catdlogo de escultura del Museo del Prado.
Dicha reduccién, conservada sin apenas deterioros, permitia observar la policromia
original y el extraordinario detallismo de la pieza.

Siguiendo con las presentaciones especiales de la Coleccién Permanente, a prin-
cipios del mes de marzo tuvo lugar en la Sala 60 del Edificio Villanueva, también 1la-
mada “Sala de Presentacién de Colecciones del Siglo x1x”, la exhibiciéon “Fortuny y el
esplendor de la acuarela espafiola en el Museo del Prado”. La muestra, comisariada por
el Area de Conservacion de Pintura del Siglo x1x, permiti6 contemplar un conjunto de
trece acuarelas debidas a la autoria no sélo de Mariano Fortuny, sino de sus discipulos
y seguidores mas destacados, como Martin Rico o José Jiménez Aranda. Debido a la
fragilidad del material —acuarela y papel- la exposicién constituy6 una ocasién excep-
cional para disfrutar de obras que, normalmente, se encuentran custodiadas en alma-
cenes por motivos de conservacion.

El Programa de Exposiciones Temporales propiamente dicho arrancé, a principios
de marzo con inauguracién de la exposicién “Chardin (1699-1779)”, que ocupé las Salas
Ay B del Edificio Jer6nimos. La muestra, comisariada por Pierre Rosenberg, miembro
de la Academie Francaise y Director Honorario del Musée du Louvre, y con el comi-
sariado institucional de Gabriele Finaldi, Director Adjunto de Conservacién e Inves-
tigacién del Museo, supuso la primera presentacién antolégica del pintor francés en
Espana. Chardin ha sido, desde muy pronto, un artista de culto para amantes del arte
y otros pintores, a pesar de la escasez de su produccién —algo més de 200 obras—. Con
57 pinturas en total, la muestra se organiz6 siguiendo un recorrido cronoldgico, desde
los inicios destacados del artista hasta sus grandes obras de 1720, para finalizar con dos
ejemplos de sus soberbios pasteles. La exposicion fue co-organizada con Ferrara Arte
S.p.A'y conté con la especial colaboracién del Musée du Louvre, que presté 11 obras
para la ocasién. Ademds, en el Prado pudieron contemplarse algunas obras que no lle-
garon a incluirse en su presentacion en Ferrara, como La raya, Los atributos de las artes
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o las tres versiones de la foven maestra de escuela, reunidas en primicia para su presenta-
cién espafiola o la Dama tomando el t¢, procedente del Hunterian Museum de Glasgow.
La exposicién conté con el patrocinio de la Fundacién AXA.

Un mes después, en la Sala C del Edificio Jerénimos se presenté “El Joven Ribera”,
exposicion comisariada por José Milicua, Catedratico Emérito de Historia del Arte de
la Universidad de Barcelona y miembro del Real Patronato del Museo del Prado, y por
Javier Portis, Jefe de Conservacién de Pintura Espafiola del Museo. La exposicién su-
puso una auténtica puesta al dia en la investigacion sobre la produccién de los afios ini-
ciales del Espaiioleto y mds concretamente, desde su llegada a Roma hasta su estable-
cimiento en Népoles. El recorrido de la exposicién planted la relacion existente entre
conjuntos de obras y pinturas aisladas que recibieron una nueva datacién y atribucién,
comenzando por la presentacion de la dicotomia Joven Ribera/Maestro del Juicio de
Salomén. A partir de esta primera seccién, la exposicién fue mostrando las diversas
fases de la produccion inicial de Ribera, en las cuales estilo e iconografia interactua-
ron de manera crucial. Si en los primeros afios romanos Ribera comienza empleando
el claroscuro y el detalle para presentar de manera novedosa algunos temas, como los
Apostolados o los Sentidos, a su llegada a Nipoles se dedica a temas devocionales que le
daran fama entre su nueva clientela en esta ciudad. La exposicion, una vez presentada
en el Museo del Prado, viaj6, en una version levemente distinta, al Museo de Capodi-
monte en Napoles, donde fue comisariada por Nicola Spinosa.

Las recientes adquisiciones del Museo tuvieron un protagonismo en la primavera
de 2011 con la inauguracién de la exposicién “No solo Goya. Adquisiciones para el Ga-
binete de Estampas y Dibujos del Museo del Prado 1997-2010”, celebrada en la Sala D
del Edificio Jerénimos. Comisariada por José Manuel Matilla, Jefe del Departamento de
Dibujos y Estampas del Museo, la exposicion se organizé a base de niicleos tematicos
que permitieron conocer las lineas maestras de los criterios de adquisicién de obras so-
bre papel durante los tltimos trece afios, asi como las lineas de investigacién sobre la co-
leccién. De este modo, a las secciones dedicadas a las colecciones de dibujos, fotografia
y estampas, se unieron aquellas dedicadas a las adquisiciones de colecciones notables,
como la de Madrazo o la Coleccién Cervelld, junto a una seccién dedicada a la imagen
fotografica del Museo del Prado, con ejemplos de J. Laurent o Clifford. Por otra parte,
hay que sefialar que, por primera vez en la historia del Museo, esta exposicién cont6 con
un catélogo digital, que puede descargarse ficilmente a través de la web del Museo.

Durante el verano, se inaugur6 la exposicién “Roma. Naturaleza e Ideal (Paisajes
1600-1650)”, después de haber sido presentada en el Grand Palais de Paris. A través de
mads de un centenar de obras de 36 artistas europeos, la exposicion reconstruyd el ori-
gen del género del paisaje durante la primera mitad del siglo xvi1. En la génesis de este
nuevo género en Roma confluyen diversos factores, como la fascinacién por la Ciudad
Eterna, que congregé a una gran cantidad de artistas europeos, sobre todo del norte
de Europa, y el favor de los aficionados, que se mostraron sensibles a este nuevo gé-
nero y adquirieron gran cantidad de obras, provocando su inmediato éxito comercial.
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Por todo ello, Roma fue el laboratorio de un proceso cuyos hallazgos influyeron en la
pintura occidental hasta bien entrado el siglo x1x. La exposicion, partia de Annibale
Carracci, Paul Bril y Adam Elsheimer, para continuar con la evolucién del paisaje bolo-
fiés y nérdico. Ademds, como novedad respecto a la sede parisina, la muestra conté con
una seccion dedicada al género del paisaje en el Palacio del Buen Retiro, como apor-
tacién espanola a la fortuna de este género. Por ultimo, las dos secciones finales de la
muestra se dedicaron a los dos grandes artistas que cultivaron esta tematica: Claudio
de Lorenay Nicolds Poussin. La exposicién, organizada con el apoyo de la Comunidad
de Madrid, fue realizada en colaboracién con la Rmn-Grand Palais de Paris y el Musée
du Louvre y comisariada por Andrés Ubeda, Jefe de Conservacién de Pintura Italia-
na, contando con el asesoramiento cientifico de las historiadoras del arte, Francesca
Cappelletti, Patrizia Cavazzini y Silvia Ginzburg.

Coincidiendo con la visita del Papa Benedicto X VI con motivo de la Jornada Mun-
dial de la Juventud (JM]), el Museo del Prado pudo contar con una pieza de excepcién
que vino a completar el ciclo “La Obra Invitada”: E/ Descendimiento de Caravaggio pro-
cedente de los Museos Vaticanos. La obra, con la cual el Santo Padre quiso hacer un
gesto especial de reconocimiento a la ciudad de Madrid por la organizacién de la Jor-
nada, se expuso en la Sala 4 del Edificio Villanueva, acompafiada de la obra de Cara-
vaggio que pertenece a las colecciones del Museo del Prado, David vencedor de Goliat
(hacia 1600). El Descendimiento no habia visitado Madrid con anterioridad, por lo que
este préstamo constituyé una ocasién de excepcidn. La obra, completada en 1604, fue,
casi con toda seguridad, comisionada por Girolamo Vittrice y destinada al altar mayor
de la capilla que la familia tenia en la Iglesia de Santa Maria Valicella o Chiesa Nuova
en Roma. La pintura estd considerada como una de las obras cumbre del pintor, tan-
to por su composicidn, altamente novedosa, como por su impacto dramatico. El pro-
yecto fue comisariado por Andrés Ubeda, Jefe de Conservacién de Pintura Italiana, y
realizado gracias al patrocinio de la Fundacién Amigos del Museo del Prado. Con su
presentacion, el Museo completé el programa consagrado a la Roma barroca propues-
to para el verano con las exposiciones “El Joven Ribera” y “Roma. Naturaleza e Ideal
(Paisajes 1600-1650)”.

Asi mismo, con motivo de la Jornada Mundial de la Juventud, el Museo prepard,
con el comisariado de Gabriele Finaldi, el itinerario especial “La Palabra hecha Ima-
gen. Pinturas de Cristo en el Museo del Prado”. Dicho itinerario, patrocinado por el
comité de la JMJ, tuvo como objeto invitar al pablico a ver, de una forma distinta, al-
gunas pinturas de temdtica religiosa de Rubens, El Greco, Veldzquez, Zurbaréan o del
pintor anénimo castellano autor de los murales de Santa Cruz de Maderuelo, profun-
dizando sobre su significado cristiano, al mismo tiempo que analizando las soluciones
artisticas que los pintores han empleado a lo largo de los siglos para resolver problemas
iconograficos especificos en este tipo de obras.

Tras el verano, el Programa “La Obra Invitada” conocié un nuevo capitulo, con mo-
tivo del Afio Dual Espafia-Rusia. Esta vez, fue La acrdbata de la bola, de Pablo Picasso,
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procedente del Museo Pushkin de Mosci, que vino a completar nuestras colecciones
mds recientes. Expuesta en la Sala 60, donde normalmente se exhibe la presentacion
de colecciones del siglo x1x, el proyecto fue comisariado por Javier Barén, Jefe de De-
partamento de Pintura del Siglo x1x. La obra, fechada en 1904, pertenece a la llamada
épocarosa del autor malaguefio, en la cual el artista indag6 de un modo esencial sobre
los aspectos mds plasticos de la pintura: el dibujo, conciso y enérgico; la forma, cerra-
day perfecta; y el volumen, muy marcado. Su busqueda se orienté asi hacia un rumbo
muy distinto al de los jévenes artistas franceses, fascinados por el colorido violento del
fauvismo. Por el contrario, en esta obra, el color es muy sutil, con calidades de pintura
mural en una gama restringida de rosas y ocres. La composicién, que estudié en varios
dibujos preparatorios, revela un cuidado equilibrio entre la ligereza de la acrébata y el
peso del atleta. El depurado paisaje del fondo, que se ha relacionado con los de la in-
fancia malaguena del artista, contribuye de modo decisivo a la esencialidad de la obra.
La obra, adquirida por la norteamericana Gertrude Stein, pasé luego a la Galeria de
Kahnweiler, que la vendi6 en 1913 al coleccionista ruso I. A. Morosov. Tras la Revolu-
cién de 1917, pasé a formar parte de las colecciones estatales, y s6lo en contadas ocasio-
nes ha sido prestada por el Museo Pushkin de Moscu, en el que se conserva. El proyec-
to fue posible gracias al patrocinio de la Fundacién Amigos del Museo del Prado.

El proyecto “El Prado por Francesco Jodice”, inaugurado a principios de octubre
gracias al patrocinio de ACCIONA, supuso un nuevo capitulo en la reflexién sobre el
significado de los museos en general y del Prado en particular. Jodice propuso un home-
naje al visitante que vive la experiencia del Prado. El proyecto consistié en dos obras:
una pelicula breve y una video instalacién. La primera fue instalada en el corazén del
Edificio Villanueva, a unos pasos de la Sala 32, donde se exhibe la obra de Goya; la se-
gunda, se mostré en las Galerias Jonicas Norte de la planta baja, lo que permiti6 que la
instalacién fuera visible, durante la noche, desde el exterior del Museo. En este proyec-
to, las miradas, las voces, los recorridos de los visitantes, fueron los protagonistas. El
sentido del trabajo fue el de construir un atlas de los visitantes del Prado, una enciclo-
pedia visual de una parte de aquella humanidad que mantiene vivo el Museo y sus obras.
El proyecto es también el principio de un archivo etnografico de este paisaje humano.
En la ocasién del evento, la pelicula, ademads que en el mismo Museo, fue proyectada
en cerca de 400 salas de cine de todo el pais, obligando al publico, potencialmente no
habituado al arte, a posicionarse ante él desde su propia visién de espectador.

Adn durante el mes de octubre, se present6 la puesta al dia de una pequeia colec-
cién del Museo que habia sido poco estudiada, “Las Miniaturas en el Museo del Pra-
do”, recientemente catalogada por Carmen Espinosa, Conservadora del Museo Lazaro
Galdiano y especialista en la materia, quien trabajé en colaboracién con Leticia Azcue,
Jefe de Conservacion de Escultura y Artes Decorativas del Museo. Con motivo de la
catalogacion de las 164 miniaturas y 16 pequeiios retratos que conforman esta colec-
cién, se present6 en la Sala 100 (Tésoro del Delfin) una seleccién de 36 miniaturasy tres
pequefios retratos. Pintadas al gouache sobre vitela, tablillas de marfil o papel, las mi-
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niaturas representan la faceta mds intima de la pintura, ya que, en general, pertenecian
a la esfera de la vida privada, aunque también desempefaron una funcién de Estado,
pues los monarcas regalaban joyeles con miniaturas a los embajadores y emisarios ex-
tranjeros con motivo de su proclamacién, matrimonio o por la firma de tratados, con-
venios o acuerdos. Con una miniatura se reconocian también las buenas acciones mili-
tares o el cumplimiento de misiones encomendadas. La coleccién del Museo del Prado
contiene una buena representacién de la escuela espafnola de la miniatura, con nom-
bres como Guillermo Ducker, José Alonso del Rivero o Luis de la Cruz y Rios. Tam-
bién hay una buena representacion de las escuelas austriaca, italiana, francesa, inglesa,
alemana y portuguesa, con una cronologia que va desde la segunda mitad del siglo xv111
hasta los inicios del siglo xx. Con motivo de esta presentacién, toda la coleccién fue
puesta al dia desde el punto de vista de la conservacién por el Taller de Restauracién
del Museo, y fueron restauradas varias de las piezas mas destacadas, con especial aten-
cién a los soportes, en su diversidad de técnicas, y a los marcos.

El gran evento expositivo del otofio fue la exposicién “El Hermitage en el Prado”,
celebrada gracias al acuerdo de colaboracién entre el Museo Nacional del Prado y el
State Hermitage Museum de San Petersburgo con motivo del Afio Dual Espafia-Rusia.
Tras la presentacion de las colecciones del Museo del Prado en el Hermitage con la ex-
posicién “El Prado en el Hermitage” (ver seccion “Exposiciones Internacionales”), la
muestra “El Hermitage en Prado” fue inaugurada a principios del mes de noviembre.
Ambas exposiciones fueron co-organizadas con la Sociedad Estatal de Accién Cultu-
ral Espafiola (AC/E). Con el comisariado general del Mikhail Piotrovsky, Director del
State Hermitage Museum y el comisariado de Sviatoslav Saavvatev (Hermitage) y Ga-
briele Finaldi (Museo del Prado), “El Hermitage en el Prado” constituy6 un ambicioso
proyecto de presentacion de una seleccion representativa de las colecciones del museo
ruso. La exposicién, que ocup6 las Salas A, By C del Edificio Jerénimos, present6 170
obras de la gran coleccién enciclopédica del Hermitage, el mayor tesoro artistico de
Rusia: desde valiosas piezas de arqueologia como las del oro de Siberia, hasta las artes
decorativas de Europa, como las joyas de la casa Fabergé; y; en las bellas artes, desde
la pintura de Tiziano y Bernini hasta el siglo xx con Picasso y Kandinsky. La muestra
cont6 con una primera seccién introductoria, en la cual se intenté reflejar la magnifi-
cencia del Hermitage, sus enormes dimensiones debidas al conjunto de edificios que
lo conforman a orillas del rio Neva, asi como los hitos mas importantes de su historia,
impulsados por los zares que le dieron mayor impulso: Pedro I el Grande, el zar que
fundé la ciudad de San Petersburgo (1703), Catalina II la Grande, que construyé el Pe-
quefio Hermitage y el Viejo Hermitage para albergar las colecciones imperiales de arte,
y el nieto de ésta, Nicolds I, que afiadi6 el Nuevo Hermitage.

Probablemente, parte de las piezas que mds llamaron la atencién fueron las piezas
de oro obtenidas en las excavaciones arqueoldgicas a partir del siglo xv111, que han
sido expuestas en un dmbito especial. El conjunto estd formado por armas y adornos
de oro de los némadas escitas de Eurasia (siglo v a. C. al siglo 111 a. C), de la Coleccién
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Siberiana de Pedro I y por joyas escitas realizadas por orfebres griegos que fueron ha-
lladas en las camaras funerarias halladas en la costa del mar Negro.

En lo relativo a las bellas artes, el Hermitage cuenta con el mejor conjunto de pin-
tura holandesay flamenca del siglo xv11 creada gracias a la pasiéon de Pedro I el Grande
por el arte de los holandeses. Rembrandt, Hals, Rubens estin magnificamente repre-
sentados en el Hermitage y también lo han estado en la exposicién del Prado. En lo re-
lativo al arte italiano y francés, algunas de las obras mas destacadas que han visitado el
Prado formaron parte de las colecciones que formaron Catalina la Grande y Alejandro
I, que adquirieron conjuntos artisticos importantes, como los pertenecientes al comer-
ciante berlinés Gotzkowski o la de Josefina Bonaparte. Consiguieron asi pinturas como
el San Sebastidn de Tiziano o el Tafiedor de laiid de Caravaggio. Entre las obras de la es-
cultura del siglo xv11, ha destacado el modelo en terracotta realizado por Bernini para
su Extasis de Santa Teresa y, entre las del siglo xv111, la Magdalena de Antonio Canova.

En ladltima seccién de la Sala A, se exhibieron algunas de las piezas de las coleccio-
nes de orfebreria occidental y oriental, entre las que destacaba el Ramo de acianos de la
casa Fabergé. Las joyas indias y centroasiaticas exhibidas, adornadas con piezas precio-
sasy esmaltes de colores, fueron resultado de los regalos diplomdticos y, posteriormen-
te, de la integracion en 1885 de una parte de Asia Central en el Imperio Ruso.

Finalmente, la Sala C mostraba algunas obras de los siglos xix y xx, procedentes de
colecciones privadas y especialmente de aquellas formadas por dos moscovitas, Serguéi
Schukin e Ivin Mor6zov. Tras ser nacionalizadas estas colecciones a partir de la Revolu-
ci6n de 1917, el Hermitage escogi6 algunas de las obras destacadas, para que se integraran
en las del Museo. Asi ingresaron algunas pinturas y esculturas fundamentales en la histo-
ria del arte del siglo xx, como La Conversacion de Henri Matisse o La bebedora de absenta,
de Picasso. La exposicién cerraba con una de las dltimas adquisiciones realizadas por el
museo ruso, el Cuadrado negro de Malévich, que ingresé en la institucion en el afio 2002.

Tres dias después de la inauguracién de la exposicién del Hermitage, el Museo llevé
a cabo la presentacién de algo especialmente importante para la Institucién, la dona-
cién de una obra por parte de la Fundacién Amigos del Museo del Prado, Visita de la
Reina Maria Amalia de Sajonia al Arco de Trajano en Benevento, de Antonio Joli. La obra
pertenece a la primera produccién napolitana del pintor modenés, quien en 1756 inicié
un viaje de dos afos por el sur de Italia con Lord John Brudenell, su nuevo mecenas. En
1759 se establecié en Ndpoles, donde afios después se le nombré Pintor del Teatro Real
de San Carlos, cargo que ocup6 hasta su muerte. En esta obra se perciben los avances
alcanzados por Joli durante su viaje con Brudenell, al reflejar la novedosa actitud inte-
lectual con la que los viajeros del Grand Tour se acercaron a los monumentos de la An-
tigiiedad. Al representar en el cuadro a la reina y a un artista dibujando, hace una sutil
referencia a la importancia del mecenazgo para el estudio del arte clasico. Un pequefio
conjunto de obras del Museo del Prado y dos vedute de G. B. Piranesi procedentes de
la Biblioteca Histérica de la Universidad Complutense de Madrid, ofrecieron el ade-
cuado contexto artistico e histérico para entender esta obra.

72 MEMORIA DE ACTIVIDADES



La ultima presentacién del afio fue la relativa a la obra E/ vino de la fiesta de San Mar-
tin, de Pieter Bruegel “el Viejo”, adquirida por el Ministerio de Cultura y el Museo del
Prado en 2010. Se trata de una de las obras mas complejas del pintor flamenco y el
hallazgo de este original, que se daba por perdido, es uno de los descubrimientos mas
importantes en el imbito de la pintura flamenca en las dltimas décadas. La obra perte-
neci6 alos Duques de Medinaceli al menos desde comienzos del siglo xv11. Su primer
propietario conocido fue el IX duque, Luis Francisco de la Cerda y Aragén (1660-1711),
que debié adquirirla en Italia donde permanecié largos afios, primero como embajador
en Romay después como Virrey de Ndpoles. El grueso barniz de poliéster que cubria la
superficie pictdrica cuando ingresé en el Museo y el reentelado que producia pliegues
en la tela del soporte, obligaron a restaurar la sarga para eliminarlos. Como resultado
de la restauracion, la pintura ha recuperado el color y la textura mates propios de las
sargas, que no llevan barniz. La exposicion, comisariada por Pilar Silva, Jefe de Depar-
tamento de Pintura Flamenca y Escuelas del Norte (1400-1600) y de Pintura Espafiola
(1100-1500), mostré6 una radiografia de la obra y un video con las distintas fases de la
restauracion, llevada a cabo por Elisa Mora y patrocinada por la Fundacién Iberdrola.
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Exposiciones en el Museo

Neron y Séneca de Eduardo Barrén

Instalacion especial

Sala 74 del Edificio Villanueva
15 de febrero — 18 de septiembre de 2011
Comisaria: Leticia Azcue (Museo Nacional del Prado)
Con el patrocinio de: Fundacién Iberdrola

El grupo escultérico Nerdn y Séneca
(cat. E-586) es obra de Eduardo Barrén
(Moraleja del Vino, Zamora, 1858-Ma-
drid, 1911), escultor y Conservador de la
Seccién de Escultura del Museo Nacio-
nal de Pintura y Escultura (actual Museo
del Prado) desde 1892, del que también
fue Restaurador. Fue el autor del primer
catilogo de la coleccién de escultura del
Prado en 1908.

La obra se present6 en 2011, afio del
centenario del fallecimiento del autor,
como primer acto en relacién con esta
efeméride, mostrando los resultados del
estudio de este grupo escultérico y su
delicada restauracién, patrocinada por
la Fundacién Iberdrola, Miembro Pro-
tector del Programa de Restauracién del
Museo.

Realizado en escayola y parcialmente
policromado, Nerdn y Séneca fue Medalla
de Oro en la Exposicién Nacional de Be-
llas Artes de 1904, pasando al Museo del
Prado. De tamafio excepcional, permite
constatar el talento artistico del escultor.
Su estado de conservacion, tras el depé-
sito durante afios en el Ayuntamiento de
Coérdoba, aconsejaba una cuidadosa res-
tauracién, acometida durante un periodo
de maés de dos afios por el Taller de Res-
tauracién en coordinacién con el Area de
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Conservacién de Escultura y Artes Deco-
rativas del Prado. De cara a dicha inter-
vencion se realizé en el Laboratorio de
Andlisis del Museo un estudio para iden-
tificar materiales, afiadidos, y técnica de
ejecucion. Ademds, se realizaron exhaus-
tivas pruebas de solubilidad para determi-
nar los productos y técnicas de limpieza
mas adecuadas en cada caso y el Gabine-
te Técnico del Museo estudid la estructu-
ra interna con rayos X. La escultura tenia
reintegraciones y recubrimientos, varias
reconstrucciones volumétricas, y estaba
afectada por las inadecuadas condiciones
de conservacién a que habia estado ex-
puesta, presentando incisiones y graffits.
La limpieza se llevé a cabo con geles de
agar-agar, mediante aporte controlado de
humedad y absorcién de la suciedad, con
limpiezas mecdnicas y alguna limpieza
quimica muy puntual en manchas y recu-
brimientos afiadidos. Con criterio de mi-
nima intervencion, se reconstruyeron los
dedos de la mano derecha de Séneca a par-
tir del boceto original a escala reducida en
el Museo de Zamora. Utilizando datos di-
gitales, se ampliaron al tamafio de la obra
definitiva. Las faltas se estucaron y rein-
tegraron cromaticamente con materiales
reversibles y técnicas discernibles. El ex-
haustivo informe técnico se puso a dis-
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posicion del publico en la pagina web del
Museo una vez concluida la intervencion.

Junto a la obra restaurada se expuso,
por primera vez, una reduccién inédita
sin apenas deterioros de este grupo, que
el escultor regal6 en 1907 a Don Antonio
Maura en agradecimiento a las gestiones
que éste hizo para la edicién del catilo-
go de escultura del Museo del Prado. Una
vez concluida la exposicién, en el Taller
de Restauracién del Museo del Prado se
acometi6 a su vez la limpieza y restaura-
cién de esta reduccion.

Puesto que Cérdoba, en cuyo Ayunta-
miento estuvo depositada la obra, queria
disponer también de un ejemplar, se hizo
una réplica en bronce con un sistema es-
caneado digital.

Concluida la exposicién, el Museo del
Prado decidié depositar el grupo en el
Museo de Zamora, capital de la provincia
donde nacié, para que la ciudad cuente
con su pieza artistica mas destacada.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

Fortuny y el esplendor de la acuarela espafiola

en el Museo del Prado

Sala 60 del Edificio Villanueva
2 de marzo - 4 de septiembre de 2011
Comisarios: José Luis Diez y Javier Barén (Museo Nacional del Prado)

Desde que se instalara en 2009 las salas
permanentes de pintura y escultura del si-
glo x1x del Museo del Prado en el edificio
de Juan de Villanueva, la Sala 60 se dedi-
ca regularmente a la presentacién tempo-
ral de colecciones del siglo x1x del propio
Museo, lo que permite contemplar —insta-
lados en presentaciones de larga duracion
con una unidad temdtica o técnica—, con-
juntos relevantes de la coleccién que no
pueden ser apreciados normalmente y que
complementan la instalacién permanente.

En esta ocasién se expuso el extraor-
dinario conjunto formado por las acua-
relas del pintor catalin Mariano Fortuny
(1838-1874) y de los artistas de su mis es-
trecho circulo artistico, que por razo-
nes de conservacién permanecen ocultas
normalmente. Aunque la practica de esta
técnica no fue del todo extrafia en la Es-
pana del siglo x1x y algunas generaciones
anteriores a la suya ya la practicaron, su
verdadero esplendor llegé de la mano de
Fortuny. El enorme protagonismo que el
maestro cataldn adquirié en todos los 4m-
bitos de la cultura artistica internacional
de su tiempo despert6, entre los pintores
espafioles, un verdadero afin de emula-
cién de su arte. Aunque emple6 la acuare-
la, como muchos de sus contemporineos,
para captar sus impresiones y apuntar de
forma rpida sus inspiraciones artisticas,
sobre todo desarroll6 con ella obras aca-
badas, de un auténtico preciosismo pic-
torico que corrid estrechamente parale-
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lo al virtuosismo técnico que identificd
sus mejores obras sobre lienzo. Asi, los
coleccionistas y marchantes de su tiem-
po estimaron siempre estas acuarelas
tanto como sus pinturas mds delicadas y
valiosas, hasta llegar a crear un mercado
en torno a su produccién que él mismo
no podia abarcar, lo que permitiria que
su circulo inmediato lo abasteciera con
enorme profusion.

Entre el gran caudal de obras de to-
das las técnicas realizadas por Fortuny
que se conservan en el Museo se cuentan
casi una treintena de acuarelas y aguadas,
todas ellas de un excepcional valor hist6-
rico y de un deslumbrante refinamiento
artistico que iguala, o muchas veces supe-
ra, la enorme calidad de sus pinturas. En
esta presentacion se pudieron ver cuatro
de las acuarelas mas icénicas de este ar-
tista, procedentes todas del Legado de
Ramoén Errazu, entre las que destaca so-
bre todo la copia del Menipo de Veldzquez
(cat. D-7416) por tratarse de una obra
maestra de la coleccion que replica par-
cialmente otra de las obras maestras del
propio Museo, donde la copié Fortuny.
En el verano se afiadi6 una quinta acua-
rela de este maestro que representa una
vista del Vesubio (cat. D-6220). De su
circulo mas estrecho de colaboradores y
discipulos, destacé en la sala la preciosis-
ta Vista de Alcald de Guadaira (cat. D-7417)
de Martin Rico (1833-1908), con la misma
procedencia que las anteriores, de una in-
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superable calidad técnica y que es una de
las mejores muestras del arte del paisajis-
ta madrilefio en esta técnica. Ademds, se
exhibieron una pareja de acuarelas, de
dos tipos marroquies realizadas por José
Tapir6 (1836-1913), que representan a Pa-
rache, el bailador (cat. D-5523) y a un Santon
darkawia (cat. D-7480) respectivamente.
Ambas obras son muestra de la continui-
dad del interés de los pintores del circulo
mads estrecho de Fortuny hacia los asun-
tos orientalistas que tanto habian intere-
sado al maestro, y son quizé los mejores
testimonios de esta tematica en las colec-
ciones del Prado.

Tras la prematura desaparicién de
Fortuny, muchos de sus discipulos espa-
noles continuaron realizando acuarelas
con un sentido claramente pictérico, he-
redado del maestro cataldn, aunque con
ellas se aproximaran, cada vez mis, a un
emergente realismo plastico, a medida
que avanzaba el siglo. El Museo del Pra-
do conserva espectaculares ejemplos de
ello. Realizadas por algunos de sus mejo-
res seguidores, reflejan fielmente la varie-
dad y amplitud de sus intereses. Entre las
acuarelas mds importantes de este entor-
no destacan las obras paisajisticas de José
Jiménez Aranda (1837-1903) presentes en
la exposicion, E/ tronco viejo (cat. D-7445)
y Playa de Chipiona (cat. D-7444), o el im-
presionante retrato histérico del Dux
Marino Faliero (cat. D-6383) de Francisco
Pradilla (1848-1921), adquirido en 2001y
ejemplo excepcional del arte sobre papel
del gran maestro aragonés, donde revela
su admiracién por Fortuny. Del conjunto
de obras presentadas resulta llamativa la
presencia de una acuarela de gran tamafo
de Antonio Fabrés (1854-1936), Por ladrin
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(cat. D-7473), que representa a un ladrén
ajusticiado, de gran intensidad dramatica
y de realismo vibrante y preciso, cuyo ca-
rcter sobrecogedor sea quizd el testimo-
nio mds bello de la dedicacién orientalis-
ta de muchos de los pintores espaoles de
la segunda mitad del siglo x1x, mas alld de
Fortuny. Pudieron contemplarse, ademas,
una pareja de acuarelas del sevillano José
Villegas Cordero (1844-1921), también de
gran tamaiio y restauradas para esta pre-
sentacion, tituladas La vuelta del rebano
(cat. D-5531) y Campesina (cat. D-5532).
Realizadas en Roma, representan tipos
costumbristas italianos de gran refina-
miento atmosférico, en los que el pintor
andaluz se acerca con una delicada factu-
ray una concepcién todavia académica a

la realidad.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

Chardin (1699-1779)

Salas A y B del Edificio Jerénimos
1 de marzo — 28 de mayo de 2011

Comisarios: Pierre Rosenberg (Director Honorario del Musée du Louvre)
y Gabriele Finaldi (Museo Nacional del Prado)
Co-organizada con: Ferrara Arte S.p.A
Con el patrocinio de: Fundacion AXA
Con la especial colaboracién de: Musée du Louvre
Visitantes: 91.179

Jean Siméon Chardin (1699-1779) gran
pintor del bodegén y de la pintura de gé-
nero, considerado su maestro por Cézan-
ne, Matisse, Picasso, Morandi o Lucien
Freud, llegé a ser uno de los autores mas
relevantes de la pintura francesa del si-
glo xvI1I —gracias a su visién intensamen-
te poética de las cosas y su extraordinario
virtuosismo pictérico. La exposicién an-
toldgica celebrada en el Museo del Prado,
la primera retrospectiva del artista en Es-
pafia, que tuvo su primera sede en el Pala-
zzo dei Diamanti en Ferrara, conté para
su segunda sede en Madrid con un total de
57 obras (bodegones, escenas domésticas y
familiares, o imagenes de la infancia) pro-
cedentes de museos e instituciones espa-
fiolas, europeas y norteamericanas. Dado
que la produccién de este maestro fue re-
lativamente escasa, fue un reto organizar
una exposicién que reflejase adecuada-
mente sus logros artisticos, especialmen-
te en Espafia donde s6lo se conservan tres
obras de mano de Chardin (todas en el
Museo Thyssen-Bornemisza de Madrid),
para lo que fue de una ayuda inestimable
la colaboracién especial del Musée du Lo-
uvre, que presté once obras a la muestra.
Pierre Rosenberg, maximo experto sobre
el artista, fue comisario y director del pro-
yecto y autor principal del catdlogo.
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Lalenta manera de pintar y la bisque-
da de la perfeccién de Jean Siméon Char-
din hizo que su produccién fuese bastante
escasa, y su formacién como artesano se
reflej6 en la mezcla de laboriosidad y li-
bertad patente en sus obras. Parisino de
origenes humildes, que apenas abandoné
la ciudad en la que naci6, se formé con el
pintor de historia Pierre-Jacques Cazes
y con Noel-Nicolas Coypel. En 1728 fue
aceptado por la Academia Real de Pintura
y Escultura como miembro dentro de la
categoria menor de “Pintor de animales y
frutas” gracias a las criticas alcanzadas con
La raya (que formé parte de la exposicién)
y El buffet Musée du Louvre), que eviden-
ciaban su deuda con los pintores flamen-
cos y holandeses del siglo xvi1. Cuando su
prestigio creci6, Chardin obtuvo una va-
riada clientela, formada por sus amigos ar-
tistas y la aristocracia parisina conocedora
de su arte, asi como por otra una clientela
real y principesca, representada por gran-
des soberanos como Luis XV de Francia,
Catalina IT de Rusia, o Luisa Ulrica de
Prusia, Reina de Suecia. Aunque alo largo
de toda su carrera se intereso por estudiar
y pintar la naturaleza de manera constan-
te (como Jarrdn de flores de la National Ga-
llery of Scotland de Edimburgo o Cesta de
fresas salvajes, de coleccion privada), desde
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los afios treinta pinta escenas de género
y también retratos en pastel. Sus escenas
de género, como La pequenia maestra (dos
versiones en la exposicién, National Ga-
llery de Londres y National Gallery of Art
de Washington), o Una nifia jugando al vo-
lante, captan el recogimiento de sus per-
sonajes. Chardin evitaba en estas obras
lo anecdético y el detalle, para lograr una
concentracién silenciosa e inocente y una
sensacion de instantaneidad, de un mo-
mento a punto de desaparecer.

La exposicion se organizé en sentido
cronolégico desde los inicios de la acti-
vidad del pintor, abriéndose con Liebre
muerta con zurron y petaca de polvora (Phi-
ladelphia Museum of Art), que alude alos
dificiles inicios del pintor cuando, segin
narran sus bidgrafos, decidié pintar este
tema como si fuera la primera vez que veia
este animal. En la primera sala se mostra-
ron sus primeras naturalezas muertas en
piezas de cazay frutas, como La raya o In-
terior de cocina (Musée du Louvre) de 1725-
1726, y como va ampliando su campo de
intereses introduciendo en sus composi-
ciones animales vivos como en Gato con
trozo de salmon, dos caballas, mano y morte-
ro'y Gato con raya, ostras, jarro y hogaza de
pan (Museo Thyssen-Bornemisza) unicas
obras de la exposicién pertenecientes a
colecciones espafolas. El recorrido se-
guia con los bodegones fechados entre
1728 y 1731 dedicados a la caza, donde se
perciben sus grandes habilidades compo-
sitivas y su dominio de la luz y las texturas
en obras como Un pato de cuello verde atado
al muro'y una naranja amarga (Musée de la
Chasse et la Nature, Paris)

A partir de la década de 1730 se incor-
poran nuevos temas a su repertorio —como
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se pudo ver en la siguiente sala en la Dzeta
de vigilia y Dieta de Carne de 1731 (ambos
en Musée du Louvre)— como los utensilios
de cocina y objetos de menaje para poder
estudiar sus formas, la variedad de los ma-
teriales (el barro cocido, el cobre, la ma-
dera, el metal estanado), los colores y los
reflejos de la luz. Al principio miniaturiza
los objetos que escoge representar pero
hacia 1734 los coloca en primer plano y les
otorga una mayor monumentalidad.

EnlaSalaV se podia comprobar c6mo
Chardin empieza a incluir la figura huma-
na en sus composiciones, en parte por ra-
zones econdmicas, ya que en el mercado
parisino los cuadros con figuras produ-
cian ingresos superiores a los de las natu-
ralezas muertas, y en parte porque supo-
nia un nuevo reto para el pintor, que veia
asi el modo de expresar su particular poé-
tica de naturalismo y realidad en un te-
rreno inédito, en pinturas como Un joven
alumno dibujando (Nationalmuseum, Es-
tocolmo). También se incluia en este es-
pacio el gran bodegén “sobrepuerta” del
Museo Jacquemart-André, Los atributos de
las artes, en el que Chardin reflexiona so-
bre el arte de una forma solemne.

En el siguiente dmbito se mostraban
los cuadros de género de Chardin en los
que los motivos son nifios, adolescentes o
mujeres, que el artista capta mientras rea-
lizan tareas domésticas o, en el caso de los
nifios, mientras juegan. Es representativa
la serie de las Pompas de jabon, de la que se
exponian las tres versiones autégrafas que
se han conservado (fechables todas hacia
1734). Tras mostrar la exquisita pintura Lz
tabaquera (Musée du Louvre), el visitante
podia constatar la significativa innovacién
en la pintura de Chardin, que empezé a
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representar escenas de la vida cotidiana
en las casas de la burguesia parisina, como
en La madre laboriosa (Musée du Louvre)
0 Dama tomando el t¢é Hunterian Museum
and Art Gallery de Glasgow).

El ano de 1748 (Ambito XI) marcé el
regreso de Chardin al género de la natu-
raleza muerta, que habia abandonado casi
completamente, aunque aumenta las es-
pecies de animales de caza, las variedades
de frutas y de objetos (porcelanas valiosas,
cristaleria sofisticada y elaboradas piezas
de orfebreria) para perseguir lo que mds
le interesa en lo sucesivo en su carrera, los
reflejos y las transparencias, las luces y las
sombras. En la dltima sala de la exposi-
ci6én se mostraron las naturalezas muertas
de la década de 1760, composiciones de
gran complejidad o de asombrosa senci-
llez como La cesta de fresas salvajes (colec-
cioén particular), y sus pasteles —como el
Retrato de muchacha (Coleccion Jean Bon-
na, Ginebra)—, medio que adopta al final
de su carrera por problemas de salud.
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El catalogo cientifico de la exposicién
(en castellano) a cargo de Pierre Rosen-
berg, incluye las actualizaciones necesa-
rias y los nuevos hallazgos desde el ca-
tdlogo razonado del afio 1999. Contiene
textos del Comisario sobre la vida y obra
de Chardin, un ensayo de Renaud Tem-
perini sobre “La pintura francesa del si-
glo xvIIr”, y otro ensayo de Angel Gonzi-
lez (Universidad Complutense de Madrid)
titulado “Pintura para ateos: los bodego-
nes de Chardin”. Ademds, se incluyen fi-
chas de cada cuadro una antologia de tex-
tos sobre el artista, una cronologia del
artista, y una bibliografia especializada
cierran la publicacién.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

El Joven Ribera

Sala C del Edificio Jerénimos
5 de abril - 31 de julio de 2011 (prorrogada hasta el 28 de agosto de 2011)
Comisarios: Javier Portus y José Milicua (Museo Nacional del Prado)
Visitantes: 117.899

A través de 32 obras, la exposicién re-
construy6 los primeros anos de la carre-
ra de Ribera (1591-1652), que transcurrié
primero en Roma y, a partir de 1616, en
Nipoles. Es una parte de su carrera has-
ta hace poco apenas conocida, y que esta
siendo objeto de un interesante debate
critico en la dltima década, que ha hecho
que el nimero de sus obras romanas se
haya multiplicado por siete u ocho, gra-
cias al descubrimiento de que las pinturas
atribuidas al llamado “Maestro del Juicio
de Salomén” son suyas. Fue una etapa en
la que estudié y reelaboré el lenguaje na-
turalista, en la que se advierten varias fa-
ses desde el punto de vista de la escritura
pictérica y de los intereses temdticos, y
en la que consigui6 hacerse con un nom-
bre prestigioso entre los coleccionistas.
La exposicién permitia un acerca-
miento a ese momento, mediante una
seleccion de obras que abarcan todas las
fases del desarrollo de su estilo y la am-
plia variedad de sus intereses temdticos,
y que se organizaron en cuatro secciones.
La primera, titulada “José de Ribera ver-
sus Maestro del Juicio de Salomén”, re-
unia, en dos paredes enfrentadas, tanto
el Fuicio de Salomon y el Apostolado Longhi
como la serie de los Sentidos. Las prime-
ras fueron las piezas en torno a las cuales
el historiador Roberto Longhi agrupé a
una serie de pinturas con caracteristicas
estilisticas homogéneas, para las cuales se
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invento al llamado “Maestro del Juicio de
Salomoén”. Los cuadros de la serie de los
Sentidos fueron las obras que le sirvieron a
ese mismo historiador para empezar a re-
construir la actividad de Ribera en Roma.
En 2002 Gianni Papi, tras un minucioso
analisis documental y estilistico, lanzé la
hipétesis de que las obras del Maestro del
Juicio de Salomén en realidad habian sido
pintadas por Ribera en Roma.

La segunda seccion se titulaba “Ri-
bera en Roma: Los cuadros de historia”
y mostraba pinturas de “historia” reali-
zadas por Ribera en Roma. La ejecucién
de esas obras sirvié al pintor no sélo para
mostrar sus capacidades, sino también
para probar que el estilo naturalista, que
¢l practicaba, era perfectamente adecua-
do para representar composiciones com-
plejas, en las que se movia una amplia va-
riedad de acciones y “afectos”, algo que
sus detractores negaban. Son obras, en
general, de formato apaisado, protagoni-
zadas por figuras de considerable tamafio,
que se relacionan con una clientela secu-
lar, refinada y aficionada a la pintura. En-
tre ellas figuran La negacion de San Pedro
(Roma, Galeria Corsini) o La resurreccion
de Ldzaro, que adquiri6 el Museo del Pra-
do en 2001

La tercera seccidn se titulaba “En-
tre Roma y Napoles: Medias figuras”, y
mostraban figuras aisladas o en pareja,
generalmente de medio cuerpo, y con
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frecuencia ante una mesa. Varias de ellas
eran personajes sagrados, pero también se
incluian filésofos (como Origenes y Demd-
crito) cuya representacion fue una de las
aportaciones mds importantes de Ribera
al arte de su tiempo.

La ultima seccién estaba dedicada a
“Ribera en Napoles”, y permitia apreciar
la extraordinaria transformacién que ex-
periment6 el arte del pintor tras su esta-
blecimiento en Ndipoles a mediados de
1616,y su contacto con una nueva cliente-
la. Mientras que los cuadros de composi-
cién que habia hecho en Roma se caracte-
rizan por su formato apaisado, su elevado
nimero de personajes y su aspiracién a
convertirse en cuadros de “historia”, los
que hizo durante su primera década en
Napoles fueron por lo general verticales
y con un predominio de temas relaciona-
dos con la Pasién. En ellos se juega con
frecuencia con el contraste entre el cuer-
po desnudo y martir de Cristo o un santo
(Bartolomé, Sebastian) y el afdn o la mofa
de quienes le rodean, siguiendo una for-
mula de amplia tradicién, que ya habia
utilizado Caravaggio. La seccién incluia
algunas de las obras maestras de ese pe-
riodo, como el Calvario de la Colegiata de
Osuna o San Sebastidn asistido por las santas
mugeres del Museo de Bilbao.

Las 32 obras pertenecian a 24 propie-
tarios diferentes, y su reunién permitié
comparar unas con otras y seguir avan-
zando en el conocimiento de esta etapa
de la carrera de su autor, que sigue dan-
do lugar a muchas discusiones acerca de
cuestiones atributivas y de cronologia. La
variedad de posturas criticas, y la natura-

82

leza de las dudas que plantea esta etapa,
pudieron advertirse tanto en el catilogo
de la exposicién como en el curso que
tuvo lugar durante el mes de mayo. En
el primero colaboraron Gabriele Finaldi,
José Milicua, Gianni Papi, Javier Portus,
Nicola Spinosa y Antonio Vannugli, con
ensayos y fichas que repasaban la activi-
dad del pintor en Parma, Roma y Népo-
les, y las diferentes hipétesis a que han
dado lugar la documentacién y las obras
relacionadas con ese momento. En el cur-
so, ademads de varios de los autores cita-
dos, intervinieron también Craig Felton,
Justus Lange, Peter Mason, Angel Ateri-
do, Miguel Morin y Fernando Bouza, que
abordaron problemas relacionados con la
atribucion, la cronologia o la iconografia
del Ribera temprano.

La exposicién del Prado tuvo su conti-
nuacién en una muestra que se inauguré en
el Museo de Capodimonte de Ndpoles en
Septiembre, comisariada por Nicola Spi-
nosa. Aunque el ambito cronolégico que
abarcaba era similar, cambi6 el nimero y
parte de las obras, al igual que la ordena-
cién cronoldgica, de manera que la com-
paracién entre ambas exposiciones permi-
tia comprobar hasta qué punto esta vivo
el debate sobre el pintor, y lo mucho que
influyen los criterios atributivos y las con-
sideraciones cronoldgicas a la hora de defi-
nir la personalidad creativa de un artista.

Desde el punto de vista del Museo del
Prado, la exposicién “El Joven Ribera”
ha sido una manera de celebrar la adqui-
sicion, en 2001, de La resurreccion de Li-
zaro; de dar a conocer al publico espaiiol
un episodio muy vivo de nuestra historia
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artistica; de facilitar a los investigadores
la comparacién directa de los principales
cuadros que participan en el debate; y de
completar la visién de la carrera de Ri-
bera que ofrece la coleccién permanen-
te, cuyos cerca de cincuenta cuadros son
en su gran mayoria posteriores a1630. De
esa manera, por unos meses, el visitante
del museo podia obtener una visién muy
ajustada del desarrollo del arte del pintor
desde sus inicios hasta su muerte.

CONSERVACION
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

No Solo Goya.
Adquisiciones para el Gabinete de Dibujos y Estampas
del Museo del Prado, 19972010

Sala D del Edificio Jer6nimos
5 de mayo - 30 de agosto de 2011
Comisario: José Manuel Matilla (Museo Nacional del Prado)
Visitantes: 73.767

El Gabinete de Dibujos y Estampas del
Museo del Prado, instalado en el nuevo
Edificio Jer6nimos con disefio de Rafael
Moneo, alberga la coleccién de dibujos,
estampas y fotografias antiguas que el
Prado ha reunido desde el afio de su crea-
cién. Junto a los fondos fundacionales
procedentes del llamado Obrador Real,
se fueron integrando diversos conjuntos,
como los procedentes del Museo de la
Trinidad o los del Museo de Arte Moder-
no, que conformaron el nicleo alrededor
del que se fue constituyendo su coleccién
y que se vio notablemente incrementada
con el Legado de Pedro Ferndndez Durin
en 1931. Como en el resto de colecciones,
las adquisiciones han desempefnado una
de las actividades mds importantes en el
quehacer diario del Museo.

La importancia que el Museo del Pra-
do y el Estado, a través del Ministerio
de Cultura, han concedido a este tipo
de obras se pone de manifiesto en los re-
cursos econémicos que ha destinado a su
conservacion y adquisicién en estos ulti-
mos afios. El objetivo de esta muestra fue
ensefar las principales obras adquiridas
en el periodo 1997-2010, asi como expli-
car cudles han sido las lineas basicas de la
politica de adquisiciones del Museo en
este dmbito.

El titulo de la exposicién traté de
poner manifiesto que, si bien la obra de
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Goya ha constituido uno de los ejes de la
politica de adquisiciones del Museo, qui-
zé el de mayor repercusién mediitica, ha
habido también una serie muy numerosa
de obras ingresadas en la coleccién de no
menor importancia. A partir de esta idea,
la exposicion se organizé en varios apar-
tados que obedecian a las principales li-
neas de adquisicién establecidas por el
Museo.

1. El Ministerio de Culturay el propio
Museo han adquirido un buen nimero de
importantes dibujos espafioles de los si-
glos xviI al x1x. En este grupo destacaban
los dibujos de artistas del siglo xviI como
Alonso Cano, Bartolomé Esteban Muri-
llo, José de Ribera y Francisco Pacheco;
del siglo xvII1 como Luis Paret e Isidro
Gonzilez Veldzquez; y del siglo x1x como
Joséy Federico de Madrazo o el paisajista
Luis Rigalt.

11. El segundo apartado lo integra-
ban el excepcional conjunto de obras de
“Francisco de Goya”. Desde la llegada
de los dibujos de los Albumes al Prado,
procedentes del Museo de la Trinidad en
1872, y los preparatorios para sus graba-
dos, comprados a Mariano Carderera en
1886, no se habia adquirido en un perio-
do de tiempo tan concentrado un con-
junto tan numeroso de obras sobre papel
del artista aragonés. Practicamente todos
los 4ambitos de su produccién grifica han
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sido objeto de interés en estos ultimos
afios: dibujos de Albumes, desde el pri-
mero elaborado en Sanldcar hasta el al-
timo de Burdeos, pasando por el extraor-
dinario Album de Bordes Negros; dibujos
preparatorios para grabados, como el Re-
trato del Conde Gausa grabado por Fernan-
do Selma; primeras ediciones de sus se-
ries de estampas, como la Tauromaquia o
los Desastres de la Guerra, y pruebas de es-
tado para los Caprichos. Finalmente un ex-
traordinario conjunto de cartas a Martin
Zapater, que completa las adquiridas con
anterjoridad, a las que se afade la emo-
cionante carta enviada a Joaquin Maria
Ferrer desde su exilio final en Burdeos.

111. La tercera parte de la muestra es-
tuvo dedicada al conjunto de obras proce-
dentes de la “Familia Madrazo” —José, Fe-
derico, Raimundo, Juan, Pedro y Mariano
Fortuny-, adquirido a sus descendientes.
Este excepcional conjunto, de formado
por varios miles de dibujos, estampas y
fotografias, es de gran importancia para
la historia del arte espafiol del siglo x1x,
pues permite conocer el proceso creativo
de estos artistas, al tiempo que nos infor-
ma de sus intereses y gustos.

1v. Otro conjunto importante de obras
ingresadas en el Museo lo forma la “Co-
leccién de José Maria Cervell6”. Ademas
de una Biblioteca, también adquirida por
el Prado, reuni6 estampas y dibujos rela-
cionados con la teoria del arte y la arqui-
tectura asi como con la reproduccién, in-
terpretacion y difusion de la pintura.

v. Uno de los apartados mds singula-
res de la muestra lo ocuparon los “cuader-
nos y albumes de dibujos”. A partir de los
cuadernos italianos de José del Castillo y
Francisco de Goya, adquiridos por el Mu-
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seo en los primeros afios 90, se han adqui-
rido dlbumes y cuadernos de artistas espa-
foles de los siglos xv1 al X1x que permiten
apreciar su proceso de trabajo y aprendi-
zaje y el modo en que guardaban memoria
visual de aquello que les interesaba. Des-
de el mas antiguo de un artista anénimo
del circulo del escultor Juan de Anchieta
a los mds modernos de Martin Rico, sus
peculiaridades materiales los convierte en
un objeto en el que el dibujo se adapta al
formato del cuaderno de mano.

vI. Pese a que la fotografia, casi des-
de su aparicién, ha estado ligada al Mu-
seo, no fue hasta hace unos afios que paso
a formar parte de nuestras colecciones.
Este primer apartado dedicado a ella, se
centr6 en los “dlbumes de fotografia”,
concebidos como muestrario, ilustracién
o ejercicio estético. Desde los muestra-
rios de la empresa Laurent y Cia., en los
que se disponian de forma comercial las
copias que podian ser adquiridas con re-
producciones de pinturas o esculturas de
las colecciones espafiolas, hasta el lbum
realizado por encargo de Tomds Harris
con detalles de pinturas del Museo pre-
sentes en la exposicién celebrada en Gi-
nebra durante la Guerra Civil, estas obras
permiten analizar el papel que desempe-
N6 la fotografia en la difusién y estudio de
las obras de arte.

vir. El estudio de la “imagen del Mu-
seo del Prado a través de la fotografia”
constituye otro de los focos de interés de
nuestra coleccion. Desde las tomas rea-
lizadas por fotégrafos extranjeros como
Charles Clifford o Louis Leclercq a las
tarjetas postales que los turistas adqui-
rian durante sus visitas al Museo y envia-
ban a cualquier lugar del mundo, estas
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imagenes ayudan a conocer las transfor-
maciones del edificio y de su entorno.
Se mostraron también en la exposicién,
entre otras obras, fotografias estereoscé-
picas, negativos de cristal del Museo du-
rante la Guerra Civil y albiminas con los
efectos devastadores que ocasioné un ci-
clén sobre el edificio del Casén del Buen
Retiro en 1886.

vIII. Junto a los dibujos y estampas de
la familia Madrazo se encontraba una ex-
traordinaria coleccién de “fotografias de
la segunda mitad del siglo x1x” reunidas
fundamentalmente por Luis de Madrazo,
que ponian de manifiesto el interés y uso
que tuvo la fotografia entre los artistas de
esta época. Entre ellas destacaba un con-
junto de positivos en papel a la sal de la es-
cuela fotografica romana —Giacomo Ca-
neva y Frederic Flacheron entre otros—,
en los que quedé plasmada la Roma de
mediados del siglo x1x. Como comple-
mento se adquirieron varias fotografias
de esta misma escuela que formaron parte
del dlbum reunido por Bernardino Mon-
tanés, becado en Roma al mismo tiempo
que Luis de Madrazo. Finalmente se in-
cluyenron en la muestra dos retratos de la
Reina Isabel IT realizados por Jean Lau-
rent, en los que se ponian de manifiesto
las posibilidades expresivas del retrato
fotografico y su utilizacién como modelo
por los pintores.

Por primera vez en la historia del Mu-
seo, el catdlogo de una exposicién se edité
en formato electronico accesible a través
de la pagina web del Museo, conjugando
las virtudes formales del libro impreso
tradicional con las nuevas posibilidades
que ofrecen los formatos digitales, como
enlaces, archivos adjuntos, ampliacién de
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imdagenes, bibliografias y busquedas auto-
matizadas. En el catilogo se estudiaron y
reprodujeron las 111 obras expuestas, con
textos a cargo de los conservadores de
las colecciones del Museo del Prado, asi
como de expertos externos con los que se
colabora en distintos proyectos en curso.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

Roma. Naturaleza e Ideal
(Paisajes 1600-1650)

Salas Ay B del Edificio Jerénimos
5 de julio — 25 de septiembre de 2011
Comisarios: Andrés Ubeda (Museo Nacional del Prado)
y Stéphane Loire (Musée du Louvre)
Comisarios asociados: Francesca Cappelletti (Universita degli Studi di Ferrara),
Patrizia Cavazzini (British School en Roma)

y Silvia Ginzburg (Universita degli Studi di Roma Tre)
Co-organizada por: el Museo Nacional del Prado, la Rmn-Grand Palais (Paris)
y el Musée du Louvre, Paris
Con la colaboracién de: Comunidad de Madrid.

Visitantes: 8§0.409

El género del paisaje nacié en Roma du-
rante los primeros afios del siglo xv11. Las
razones que justifican este proceso son de
muy distinta naturaleza. La primeray mds
evidente es el propio atractivo de la Ciu-
dad Eterna, con la imponente presencia
de vestigios de la Antigiiedad clasica, asi
como los sugerentes parajes que la circun-
dan, que animaron a los protagonistas del
nacimiento del género a dibujarlos en di-
ferentes momentos del dia para compro-
bar sus cambiantes efectos. La segunda
causa fue la coincidencia en Roma de un
numeroso grupo de pintores de proceden-
cia muy diversa y portadores de distintas
tradiciones, que estimularon un apasio-
nante debate que conformo las principa-
les caracteristicas del nuevo género.

Fue Annibale Carracci quien elaboré
el prototipo del paisaje arménicamente
estructurado que a finales del siglo xv11
mereci6 el calificativo de “clasico”. El
ejemplo de Carracci fue posteriormente
desarrollado por sus discipulos bolofieses,
como Domenichino o Francesco Albani,
quienes enriquecieron el género con refe-
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rencias literarias. Paul Bril, por otro lado,
aporté la creacién de variantes como el
paisaje marino, pequenas escenas de gé-
nero o paisajes con topografia precisa. De
esta manera, él y otros artistas proceden-
tes de Amberes, como Jan Brueghel o Sé-
bastien Vrancx, modernizaron en Roma
la tradicién de la pintura de Amberes del
siglo xvT a través del contacto con el pai-
saje italiano.

Otro factor importante en el desarro-
llo de la pintura de paisaje reside en la pre-
sencia en Roma entre 1610 y 1620 del ale-
man Adam Elsheimer, quien introdujo en
sus paisajes pequeflos personajes y otros
aspectos como referencias literarias, asi
como la tensién dramadtica propia de los
grandes cuadros de historia. Su pasién
por los efectos atmosféricos y las variacio-
nes luminicas constituyen un antecedente
importante para el paisaje naturalista de
Bartholomeus Breenbergh, Cornelis van
Poelenburgh y Filippo Napoletano, que
inspiraron también a pintores como Car-
lo Saraceni y Orazio Gentileschi, todos
ellos presentes en la exposicién a través
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de obras imprescindibles en sus respecti-
vos catalogos.

Especial importancia tuvieron las dos
secciones dedicadas respectivamente a
Claudio de Lorena y a Nicolas Poussin,
los dos maximos representantes del gé-
nero, cuyas obras permiten el paso defi-
nitivo de género menor a una pintura de
prestigio reconocido, dotada de caracte-
risticas especificas que sefialan su singula-
ridad como género. Junto a ellos se expu-
sieron piezas de otros pintores franceses
como Jean Lemaire, quien rdpidamente
fue valorado en el mercado del arte por
sus perspectivas arqueologizantes, o Gas-
pard Dughet, cuyas ensofiaciones roman-
ticas causaron un fuerte impacto en futu-
ros paisajistas, como Courbet.

Las dos sedes de la exposicion (Gale-
ries Nationales du Grand Palais primero
y Museo del Prado a continuacién) mos-
traron conjuntos pricticamente idénti-
cos, a excepcién de los dibujos que, por
cuestiones de conservacion, variaron sus-
tancialmente de una sede a otra. A pesar
de ello, la sede madrilefia de la exposicién
tuvo dos importantes modificaciones res-
pecto al proyecto presentado en Paris. La
primera fue una mayor representacién de
artistas espanoles que siguieron la parti-
cular interpretacién que del paisaje hizo
Veldazquez. Concretamente, se incluye-
ron dos obras de Juan Bautista Martinez
del Mazo, que insisten en el acento vene-
ciano que predominé en los paisajes es-
panoles hasta bien avanzado el siglo xv11.
Por otra parte, la exposicion se articulé
de forma que su eje vertebrador se loca-
liz6 en las pinturas encargadas por Felipe
IV para el nuevo Palacio del Buen Reti-
ro, cuya decoracién comenz6 en 1633. Las
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exigentes condiciones impuestas desde
Madrid obligaron a los artistas partici-
pantes en el encargo a buscar soluciones
nuevas, dando como resultado paisajes
mds ambiciosos y monumentales que los
realizados hasta entonces.

El catdlogo aparece firmado por sus
cinco comisarios, autores de sus siete en-
sayos y de las fichas técnicas de todas las
obras en exposicion.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

La Palabra hecha Imagen.
Pinturas de Cristo en el Museo del Prado

21 de julio - 18 de septiembre de 2011

Salas de la Coleccion Permanente del Edificio Villanueva
Comisario: Gabriele Finaldi (Museo Nacional del Prado)
Con el Patrocinio de: JMJ 2011
Proyecto especial vinculado a la Jornada Mundial de la Juventud 2011

En el verano de 2011 (16 a 21 de agosto),
Madrid fue la sede de la XX VI Jornada
Mundial de la Juventud (JM]J). Duran-
te este evento, cientos de miles de jéve-
nes peregrinos se reunieron en la ciudad
para celebrar la visita del Papa Benedic-
to XVI. El Museo del Prado se sumé a
este acontecimiento abriendo sus puertas
para dar a conocer a todos sus visitantes,
especialmente a estos jovenes, las obras
de arte cristiano que alberga en sus sa-
las. Para destacar la estrecha vinculacién
de las colecciones del Museo con el arte
religioso, y para que el arte expuesto en
las paredes y la iconografia cristiana re-
presentada se iluminaran mutuamente,
se organiz6 un recorrido con el tema “La
Palabra hecha Imagen” a través de algu-
nas obras de la Coleccién Permanente en
salas del Museo.

El itinerario, con un orden sugerido
(Salas 56B, 58, 52C, 51C, 49, 28, 17, 25-26,
14, 4, 10A, 8, 9B), invitaba al publico vi-
sitante a disfrutar de una forma distin-
ta de doce obras maestras del Prado
como la Adoracion de los Magos de Rubens
(cat. P-1638), La Resurreccion de El Greco
(cat. P-825), el Cristo crucificado de Velaz-
quez (cat. P-1167), el Agnus Dei de Zurba-
rn (cat. P-7293) o de la Ermita de Santa
Cruz de Maderuelo (cat. P-7270). El obje-
tivo era que el visitante pudiera profun-
dizar sobre el contenido religioso de es-

CONSERVACION

tas obras a la vez que se le explicaban las
soluciones artisticas que los pintores han
empleado a lo largo de los siglos para pro-
blemas iconogrificos especificos. Para
ello, se intentaban explicar de forma vi-
sual algunas de las descripciones metaf6-
ricas de Cristo que aparecen en los Evan-
gelios, sobre todo el de San Juan, como El
Buen Pastor, a través de E/ Buen Pastor de
Murillo (cat. P-962) o La Luz del Mundo,
con La Adoracion de los Magos de Rubens; y
también descripciones como Agnus Dei,
explicado a través de la pintura con el
mismo titulo de Zurbaran o Rex maiesta-
tis, con el Pantécrator de las pinturas mu-
rales de Santa Cruz de Maderuelo.

Ademas, de las doce obras de la Co-
leccion Permanente escogidas para el iti-
nerario, formaba parte de este proyecto
La Deposicion, de Michelangelo Merisi de
Caravaggio que, como una especialisima
aportacién del Vaticano a la ciudad que
acogi6 la JMJ, fue concedido en présta-
mo por los Museos Vaticanos para prota-
gonizar el programa “La Obra Invitada”
del verano de 2011.

El itinerario se explicaba desde un
punto de vista tanto artistico como ico-
nografico y religioso a través de cartelas
explicativas especiales, en castellano y en
inglés, reconocibles por el logo de la JMJ
2011, que se situaron junto a cada obra.
Ademis, los visitantes contaban diversos
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apoyos didacticos, como un folleto gra-
tuito, una guia de mano que profundiza-
ba en el significado de cada pieza, una au-
dioguia dedicada a la seleccién de obras
del itinerario, y visitas guiadas gratuitas
atendidas por personal del Area de Edu-
cacién. Para aquellos que no pudieron
acercarse al Prado, el recorrido “La Pala-
bra hecha Imagen” se pudo realizar tam-
bién a través de una versién interactiva
en la web del Museo.

Para poder acoger al gran nimero de
visitantes que acudieron al Museo duran-
te los dias de la JMJ, las salas del Edificio
Villanueva permanecieron abiertas hasta
las doce de la noche los dias 16, 17y 18 de
agosto, en un horario extraordinario.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

El Prado por Francesco Jodice

Galeria Jénica Norte y Pasillo de la Sala 39 del Edificio Villanueva

5 de octubre de 2011 — 8 de enero de 2012
Con el patrocinio de: ACCIONA

El proyecto de Francesco Jodice inaugu-
rado en el mes de octubre proponia un
homenaje al visitante, al espectador que
cada dia vive la experiencia del arte en el
Museo del Prado.

Dicho proyecto consistié en dos
obras, una pelicula breve y una video-ins-
talacién, rodadas en el Prado entre febre-
ro de 2010 y mayo de 2011 con la genero-
sa participacién de mas de 400 visitantes
procedentes de todo el mundo y presen-
tadas ambas en el Edificio Villanueva. La
pelicula se instal6 en el corazén del edi-
ficio, a unos pasos de la Sala 32, donde se
exhibe la obra de Goya; la video-insta-
lacién se mostré en las Galerias Jonicas
Norte de la planta baja, lo que permitié
que las imédgenes fueran visibles, duran-
te la noche, desde el exterior del Museo.
En este proyecto, las miradas, las voces,
los recorridos de los visitantes, fueron los
protagonistas y el sentido del trabajo fue
el de construir un atlas de los visitantes
del Prado, una enciclopedia visual de una
parte de aquella humanidad que mantie-
ne vivo el Museo y sus obras.;Quiénes
son los hombres y las mujeres que se han
expuesto a las obras de Veldzquez y de Ri-
bera, de Goya o del Greco al inicio del si-
glo xx1? El proyecto es también el prin-
cipio de un archivo etnogrifico de este
paisaje humano. En la ocasién del evento,
la pelicula, ademas que en el mismo Mu-
seo, fue proyectada en cerca de 400 salas
de cine del pais, obligando al publico, po-
tencialmente no habituado al arte, a po-
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sicionarse ante €l desde su propia visién
de espectador.

Como explica el propio Jodice, “en
1734 se inaugur6 en Roma el Museo Ca-
pitolino, quiz4 el primer museo de arte
que, basado en una concepcién moderna
de enorme fortuna en el futuro, abrié sus
colecciones al publico. Desde entonces,
los museos de arte antiguo, moderno y
contemporaneo han adquirido, cataloga-
do, conservado, ordenado y expuesto sus
obras de arte con el fin de que la sociedad
pueda beneficiarse y disfrutar de ellas.
Es presumible imaginar que, durante es-
tos trescientos afios, varios centenares de
millones de visitantes han admirado las
obras que albergan los museos de todo el
mundo. Sin embargo, apenas ha queda-
do rastro de sus paseos, sus experiencias
y sus emociones. Las dos obras que for-
maban este proyecto son un homenaje al
éxtasis del espectador, son el testimonio
de su presencia, las raices obstinadas de
su paso a través de la historia del Prado.
Lo que encuentro esencial y extraordina-
rio es el cimulo de emocidn, deseo, re-
flexién, alegria, rabia o silencio que cada
una de las personas experimenta dentro
de la casa-museo”.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

[Las miniaturas en el Museo del Prado

Sala 100 del Edificio Villanueva (Tésoro del Delfin)
11 de octubre de 2011 — 26 de febrero de 2012
Comisarias: Carmen Espinosa (Museo Lazaro Galdiano)
y Leticia Azcue (Museo Nacional del Prado)

El Museo del Prado expuso por primera
vez un conjunto de 36 minijaturas y tres
pequefios retratos, coincidiendo con la
presentacion del catdlogo razonado de las
164 miniaturas y 16 pequenos retratos que
conforman parte de los fondos del Prado,
fruto de una exhaustiva y dilatada inves-
tigacion realizada por Carmen Espinosa,
trabajo acometido en coordinacién con
los diferentes departamentos del Museo
—especialmente con el Taller de Restaura-
cién— que ha ayudado a poner en valor no
solo a nivel nacional, sino también inter-
nacional, un arte que no se conoce con la
profundidad que merece.

Esta coleccidn se inicié en 1877 y di-
versas donaciones, legados y adquisicio-
nes la han convertido en una de las mas
relevantes conservada en museos espa-
fioles. Pintadas al gouache sobre vitela,
tablillas de marfil o papel, en Espafia no
hubo miniaturas en sentido estricto has-
ta el siglo xv111, funcién que hasta enton-
ces desempeifiaron los pequefos retratos
(“retraticos” o “retratos de faltriquera”),
y de ahi la importancia de los ejemplares
mostrados en la exposicién, entre ellos
Juana Galarza de Goicoechea (cat. P-4194),
de Francisco de Goyay Lucientes, peque-
o retrato de la consuegra del autor.

Se expusieron, entre otros, de la es-
cuela mejor representada, la espaiiola, el
retrato de Pedro de Alcantara Téllez-Girdn
y Pacheco, IX Duque de Osuna (cat. O-821),
de Guillermo Ducker, hacia 1805; M“To-

92

masa de Palafox y Portocarrero, Marquesa
de Villafranca, Duquesa de Medina Sidonia
(cat. O-702), de José Alonso del Rive-
ro, hacia 1805; M* Teresa de Silva y Pala-
fox, Marquesa de Ariza (cat. O-2959), ha-
cia 1815, de José Miguel de Roxas: Luisa
Carlota de Borbon-Dos Sicilias y Borbon
(cat. O-669), hacia 1830, de Luis de la
Cruz, o Magdalena Haro (cat. O-781), de
Antonio Tomasich, de 1871. También se
exhibieron obras de la escuela austriaca,
como el retrato de Francisco I, Emperador
de Austria (cat. O-676), obra de Heinrich
Friedrich Figer hacia 1790; de la escue-
la italiana, el retrato de Maria Carolina de
Borbon-Dos Sicilias, Condesa de Montemolin
(cat. O-759), hacia 1850, obra de Floria-
no Pietrocola; de la escuela francesa, la
Pareja de retratos femeninos (cat. O-687),
atribuida a Charles Guillaume Alexandre
Bourgeois (hacia 1800), asi como obras
de la escuela inglesa, alemana y portugue-
sa, datadas desde la segunda mitad del si-
glo xv11r hasta los inicios del siglo xx. Se
mostrd, ademads, una reciente adquisicién
del Museo del gran miniaturista que fue,
ademads, Conservador del Real Museo de
Pinturas, Luis Eusebi, Abanico de boda
(cat. O-2937) hacia 1890, una de sus esca-
sas producciones localizadas.

Con motivo de la publicacién del cata-
logo razonado, organizado por escuelas,
en la mayor parte de las piezas se realiza-
ron trabajos de conservacién y restaura-
cién acometidos por Elena Arias, Restau-
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radora del Prado. Un conocimiento mds
profundo de los materiales y los proce-
sos de degradacion se adquirié con ana-
lisis quimicos realizados en el Laborato-
rio de Analisis del Museo, y con estudios
radiograficos acometidos en el Gabinete
de Documentacién Técnica. Ademds, en
la pagina web del Museo se incvluyé un
articulo que complementaba la informa-
cién ya ofrecida.

CONSERVACION
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

El Hermitage en el Prado

Salas A, By C del Edificio Jerénimos
8 de noviembre de 2011 - 25 de marzo de 2012 (prorrogada hasta el 8 de abril de 2012)
Comisarios: Sviatoslav Savvateev (The State Hermitage Museum)
y Gabriele Finaldi (Museo Nacional del Prado)
Co-organizada por: el Museo Nacional del Prado, The State Hermitage Museum
y Sociedad Estatal de Accién Cultural Espanola (AC/E)
Patrocinada por: Fundacién BBVA
Visitantes: 217.675 (hasta 31 diciembre 2011)

En el contexto del Afio Dual Espafia-Ru-
sia, tras la exposiciéon “El Prado en el Her-
mitage” celebrada en San Petersburgo, se
mostré en el Museo del Prado una expo-
sicién de més de 200 piezas de los tesoros
del State Hermitage Museum, uno de los
museos mas bellos y ricos del mundo.

El Hermitage, que estd formado por
un conjunto de magnificos edificios pala-
ciegos de los siglos xvII1 y X1X en San Pe-
tersburgo, es un museo verdaderamente
enciclopédico. Sus fondos, fruto del co-
leccionismo de los zares y del coleccio-
nismo privado de principios del siglo xx,
abarcan desde piezas del Egipto de los fa-
raones, las culturas siberianas y el mundo
grecorromano, hasta el arte renacentista,
la escultura neoclésica, y las vanguardias
del siglo xx.

El objetivo de exponer piezas del Her-
mitage en Madrid era ofrecer al publico
visitante una ocasién tnica de conocer los
tesoros del museo ruso, para lo que se se-
leccionaron importantes piezas de las co-
lecciones de oro arqueoldgico, artes de-
corativas, bellas artes -pintura, escultura
y dibujo. A la vez, el recorrido de la expo-
sicién explicaba al publico la historia del
Hermitage, la formacién y evolucién de
sus colecciones a través de sus fundadores
mads destacados, asi como el papel que jugd
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el edificio dentro de la ciudad de San Pe-
tersburgo y el esplendor de sus interiores.

La exposicién comenz6 presentando a
los tres zares protagonistas de la historia
del Hermitage, Pedro el Grande (r. 1682-
1725), el zar que fundo la ciudad de San
Petersburgo, comenzé el palacio y fue el
primer zar coleccionista; la Zarina Catali-
nala Grande (r. 1762-1796), que construyé
el Pequefio Hermitage y el Viejo Hermi-
tage para albergar las colecciones impe-
riales de arte (1771-1787) y dio un gran im-
pulso a la creacién de las colecciones al
adquirir importantes conjuntos de obras
de diversas colecciones europeas, y su
nieto, Nicolas I (r. 1825-1855), que afiadidé
el Nuevo Hermitage.

A continuacién se mostré la ciudad
San Petersburgo en el siglo xviii, con su
caracteristico aspecto neoclasico elegan-
te y ordenado, disefiada por arquitectos e
ingenieros italianos y franceses que toma-
ron Paris y Amsterdam como modelos.
La riqueza del Hermitage y su importan-
cia dentro de la ciudad quedaron refleja-
das en las diversas vistas expuestas el se-
gundo ambito de la exposicion, asi como
minuciosas reproducciones de los ricos
espacios interiores del palacio-museo.

La exposicién de los fondos del Her-
mitage se abria con uno de los aspectos
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que hacen que sea un museo Gnico, su co-
leccién de piezas antiguas de oro obteni-
das en excavaciones arqueoldgicas a par-
tir del siglo xv111, que se expusieron en el
Prado en un dmbito especial con el obje-
tivo de destacar la belleza y virtuosismo
técnico de cada obra. El conjunto estaba
formado por piezas de oro de los escitas
—pueblos némadas de Eurasia (s. V a.C a
s. IT a.C)-, de la Coleccién Siberiana de
Pedro I, entre las que se destacaba en la
sala de exposicion el extraordinario Pei-
ne con escena de batalla (principios del si-
glo IV a. C), descubierto en 1913 en la ca-
mara funeraria del kurgdn de Soloja.

La exposicién mostrd, ademds, una
importante seleccién de pinturas, dibu-
jos y esculturas de los siglos xv al xx, re-
presentativas de las principales escuelas
presentes en el Hermitage: la pintura ho-
landesa y flamenca del siglo xvi11, el me-
jor conjunto de fuera de los Paises Bajos,
representado en la exposicién con obras
como Haman reconoce su suerte de Rem-
brandt (1606-1669) o el Paisaje con porta-
dores de piedras de Rubens; la italiana con
pinturas desde Lorenzo Lotto (1480 —
1556/57) hasta DPDmbPeD Girolamo Ba-
toni (1708-1787); la escuela espafiola, con
pinturas de Velidzquez (1599-1660) —E/ a/-
muerzo-, y Ribera; la francesa con obras
de Poussin (1594-1665) o Watteau; la es-
cultura del siglo xvi1 —con el modelo de
terracota realizado por Bernini (1598-
1680) para su Extasis de Santa Teresa—y el
conjunto de escultura neoclasica, uno de
los mejores del mundo, representada aqui
con la Magdalena penitente de Antonio Ca-
nova (1757-1822) y el retrato de Voltaire de
Houdon (1741-1828). Esta seleccién pre-
tendia demostrar el gran afdn coleccio-
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nista de los zares, entre los que destaca
la figura de Catalina la Grande, nieta po-
litica de Pedro el Grande, que convirtié
la coleccién del emergente Hermitage
en una de las més relevantes de Europa
realizando importantisimas adquisicio-
nes a los coleccionistas mas destacados
del momento, como los doscientos cua-
dros comprados en 1764 al comercian-
te alemdn Johann Ernest Gotzkowski
(1710-1775) —entre los que destacaban los
retratos de Frans Hals (1582/3-1666); la
coleccién del primer ministro polaco, el
Conde Heinrich von Briithl (1700-1763),
de quien obtuvo vistas de la ciudad de
Dresde de Bernardo Bellotto (1722-1780),
como La Kreuzkirche en Dresde; las colec-
ciones del parisino Pierre Crozat (1661-
1740), que acrecentaron las colecciones
de arte francés con piezas como la Escena
pastori! Francois Boucher (1703-1770), y
las de arte italiano, a través de importan-
tes cuadros como La Lamentacion sobre el
cuerpo de Cristo muerto, de Veronés (1528-
1588) (ambos presentes en la exposicién).
Catalina también compré obras directa-
mente a artistas contemporaneos, como
Los atributos de las Artes y las recompensas
que se les conceden de Jean Siméon Chardin
(1699-1779). Los sucesores de Catalina,
continuaron incrementando las coleccio-
nes, como su nieto de Alejandro I, que in-
corpord, entre otros, el Tusiedor de laiid de
Caravaggio (1571-1610) o el San Sebastidn
de Tiziano (1488/90-1576), todas presen-
tes en la exposicién.

Los zares coleccionaron ademads, para
la lujosa etiqueta cortesana, joyas y val-
iosas piezas de orfebreria occidentales y
orientales, algunas de las cuales, como el
Vestido cortesano de ceremonia de terciopelo
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carmesi y raso blanco que habia pertene-
cido a la Emperatriz Maria Fiédorovna
(1847-1928), esposa del Emperador Ale-
jandro III, que se expusieron en la dltima
sala del piso de abajo. Entre la rica colec-
cién de joyas europeas destacaban den-
tro de la muestra piezas como el Ramo de
aciagos de la casa Fabergé, y entre la orfe-
breria chinay las joyas indias de los siglos
xvii y xviii, adornadas con piedras preci-
osas y esmaltes de colores, una horquilla
china del siglo xv11 con el ave Fénix en
vuelo.

En un dmbito distinto, en la Sala C
del Edificio Jer6nimos, se pudo disfrutar
la coleccidn de arte del siglo x1x y de las
vanguardias europeas que ingresaron en
la coleccién del Hermitage ya en el sig-
lo xx. Tras Revolucién de 1917, cuando se
nacionalizaron las grandes colecciones
de arte imperiales y privadas de Rusia, el
Hermitage pudo cubrir los vacios exis-
tentes en sus colecciones escogiendo
cuidadosamente obras de artistas como
la Primavera eterna de Rodin o el gran
Amanecer en las montanias de Friedrich.
Mis adelante, en 1948, se puedo subsa-
nar la carencia de obras impresionistas
de Monet o Renoir y de las vanguardias
europeas —Picasso, Matisse o van Don-
gen-— tras la disolucién del Museo Estatal
del Arte Occidental de Moscu. Ingresa-
ron en el Hermitage obras fundamentales
de las vanguardias europeas obtenidas de
las colecciones de arte de dos moscovitas,
Serguéi Schukin e Ivin Morézov, como el
Estanque en Montgeron de Monet, el Paisa-
je azul de Cézanne o el Juego de Bolas de
Henri Matisse, presentes en la muestra.
Para finalizar el recorrido, se escogieron
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dos obras fundamentales del arte van-
guardista abstracto ruso, como la Com-
posicion VI de Vasily Kandinsky o el Cua-
drado negro de Malévich, que ingresé en la
coleccién en 2002.

El catélogo, ricamente ilustrado, estd
compuesto de un texto de introduccién
del Director del Hermitage, Mijail Pio-
trovski, sobre la historia del museo, y de
139 fichas redactadas por conservadores
de dicha institucidn rusa.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

Antonio Joli. Visita de la Reina Maria Amalia de Sajonia

al Arco de Trajano en Benevento

Sala 21 del Edificio Villanueva
11 noviembre de 2011 — 30 de abril de 2012
Comisaria: Gudrun Maurer (Museo Nacional del Prado)
Obra donada por: Fundacién Amigos Museo del Prado

El Museo Nacional del Prado ha recibi-
do, gracias a la generosidad del Patrona-
to Internacional de la Fundacién Ami-
gos Museo del Prado, la obra Visita de
la Reina Maria Amalia de Sajonia al Arco
de Trajano en Benevento, de Antonio Joli
(cat. P-8066). Se presentd6 en la Sala 21 del
Edificio Villanueva, entre las dedicadas a
la pintura europea del siglo xvi11, a través
de una selecta exposicién de pinturas de
sus colecciones correspondientes al pro-
pio artista y a sus predecesores artisticos,
ademds de un conjunto de aguafuertes,
que incluia dos estampas de Piranesi pro-
cedentes de la Biblioteca Histérica de la
Universidad Complutense de Madrid.

La nueva donacién, paisaje arquitec-
ténico ubicado en la antigua ciudad ro-
mana de Benevento y pintado hacia 1759,
es parte de la primera produccién napo-
litana de Antonio Joli (1700-1777), pintor
modenés de escenografias de teatro y de
vedute. Joli se habia establecido en Ndpo-
les en la primavera de 1759, con la inten-
cién de incorporarse a la Corte, y es po-
sible que la nueva obra, cuya historia se
desconoce, sirviera de presentacién ante
la Reina Maria Amalia de Sajonia repre-
sentada en el cuadro. Sin embargo, sus
primeras gestiones a ese respecto se frus-
traron por la partida de los Reyes Carlos
de Borb6n y Maria Amalia a Madrid el 6
de octubre de 1759, para suceder a su her-
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manastro, Fernando V1, en la Corona es-
pafiola, fallecido sin descendencia.

En este lienzo se perciben los avances
alcanzados por Joli en el paisajismo arqui-
tectonico, al representar la nueva actitud
intelectual con que los viajeros, arquitec-
tos y arquedlogos de su época se acer-
caron a los monumentos de la Antigiie-
dad. El artista debi6 estos avances a un
viaje iniciado en 1756 con Lord John Bru-
denell al sur de Italia, también a regiones
poco visitadas hasta entonces, como a Si-
cilia y a los templos déricos de Paestum
redescubiertos en 1747, de los que pin-
t6, en 1759, los primeros cuadros al 6leo
segun dibujos realizados /n situ. Para el
Arco de Trajano de Benevento que presi-
de el nuevo paisaje, asi como para las rui-
nas del teatro romano de esta ciudad que
le rodean y también para los relieves ex-
puestos en el primer término y asimismo
conservados, Joli se ha servido como mo-
delos de las estampas que ilustran el The-
saurus Antiquitatum Beneventanarum de
Giovanni de Vita, publicado en 1754. Sin
embargo, el artista, que se ha incluido en
el cuadro dibujando los relieves e instrui-
do por un experto, refleja, como nove-
dad, el moderno estudio arqueolégico de
la Antigiiedad y el proceso creativo de la
obra misma. A través de la presencia de la
reina, se pronuncia también sobre la im-
portancia del mecenazgo regio parala in-
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vestigacién y conservacion de los monu-
mentos clasicos y de las artes en general.
Un detalle especial dirigido por Joli a la
soberana se refiere a un debate que hubo
en este momento sobre la relacién de los
estilos arquitecténicos de la Antigiiedad,
ya que no es el arco triunfal el monumen-
to que un versado guia explica a la reina
sino la columnata doérica inventada por
el pintor. Quiso reflejar asi posiblemente
la revaloracién del estilo arquitecténico
griego impulsada por el redescubrimien-
to de los templos de Paestum.

La pequena seleccion de pinturas que
se expuso junto a la nueva obra sirvié para
situarla en su contexto histérico y artis-
tico y revelar sus peculiaridades. Se mos-
tré las tres pinturas de Joli que ya for-
maban parte de la coleccion del Prado y
que se fechan también en 1759 — Abdica-
cion de Carlos de Borbon en su hijo Fernan-
do (cat. P-7696), y;, en dos amplios paisa-
jes, la Partida de Carlos de Borbdn a Espafia
(cat. P-232 y cat. P-233). La influencia de
Canaletto en la luz y la atmésfera de es-
tas vistas tardias se evidencio a través de
Vista de Chiaia pintada por Juan Ruiz ha-
cia 1741 (cat. P-3836), minuciosa descrip-
cién topografica de esta bahia napolitana.
Ademis, un grupo de paisajes arquitecto-
nicos permiti6 ver el distanciamiento de
Joli de los conceptos desarrollados por sus
predecesores artisticos: el paisaje ideal de
ruinas creado por Panini, maestro de Joli,
habitado por personajes de época romana
(cat. P-275 y cat. P-276); el paisaje de aire
poético representado en Lz Gruta de Po-
silipo de Gaspare Vanvitelli (cat. P-2463);
y el paisaje de cardcter sublime desarro-
llado por Piranesi y ejemplificado en los
aguafuertes Veduta dell” Arco di Beneven-
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to nel Regno di Napoli y Veduta dell Arco di
Tito. Finalmente, la importancia del me-
cenazgo regio para la investigacion de la
Antigiiedad se ilustré a través de dos es-
tampas de la publicacién Le antichita di
Ercolano esposte (1757-1792), (cat. G-3300
y G-3487), auspiciada por Carlos de Bor-
bén. La seleccién de obras se cerré con
un retrato pintado por Giuseppe Boni-
to de La Reina Maria Amalia de Sajonia
(cat. P-2357).

La donacién de esta obra se suma a
otras generosas donaciones anteriores,
con las que la Fundacién Amigos del Mu-
seo del Prado ha contribuido al enrique-
cimiento de las colecciones del Museo
desde 1982. Para su presentacion, editd,
ademads, un pequeio libro redactado por
la Comisaria, Gudrun Maurer, Conserva-
dora en el Area de Conservacién de Pin-
tura del Siglo xvi11 y Goya.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

Elvino de la fiesta de San Martin
de Pieter Bruegel “el Viejo”

Instalacion especial

Sala D del Edificio Jer6nimos
13 de diciembre de 2011 - 25 de marzo de 2012 (prorrogada hasta 8 de abril de 2012)
Comisaria: Pilar Silva (Museo Nacional del Prado)
Con la colaboracién de: Fundacién Iberdrola (Miembro Protector del Programa
de Restauracion del Museo Nacional del Prado)

La sarga de E/ vino de la fiesta de San Martin
de Pieter Bruegel “el Viejo”(cat. P-8040),
adquirida en 2010 por el Ministerio de
Cultura y el Museo Nacional del Prado
—segun se recoge en la Memoria de Acti-
vidades de ese afio-, se presenté al publi-
co tras su restauracion, a cargo de Elisa
Mora, en el Taller del Prado, dotada de un
marco nuevo.

Teniendo en cuenta la importancia
de la obra —una de las mds complejas y
ambiciosas del pintor, realizada con una
gran maestria-, el interés que ha suscita-
do su compra, tanto en Espafia como en
el extranjero, y los magnificos resultados
obtenidos a raiz del laborioso y dificil
proceso de restauracion a que se han so-
metido la pelicula pictéricay el soporte,
se decidi6 exhibirla en una instalacién es-
pecial. Para ello se opt6 por la Sala D del
Edificio Jer6nimos. La exposicién incluia
la radiografia, que fue decisiva desde el
primer momento para atribuir la obra a
Bruegel “el Viejo”, y un video con las dis-
tintas fases de la restauracién de esta sar-
ga —la primera realizada en el Prado-. Se
incorporé asimismo una reproduccién de
la estampa del Vino de la fiesta de San Mar-
tin de Pieter Bruegel “el Viejo”, mandada
hacer en Roma por su biznieto, Abraham
Brueghel, entre 1670 y 1690, destinada a
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perpetuar la memoria del original de pin-
cel que hasta ahora se daba por perdido.
El espacio seleccionado result6 idéneo y
la afluencia de visitantes fue continua y
muy grande el interés demostrado.

Con la exhibicién al publico de E/
vino de la fiesta de San Martin, culminé un
proceso iniciado en noviembre de 2009,
cuando ingresé en el Museo del Prado
esta obra perteneciente a una coleccién
particular espafiola, atribuida a Bruegel
“el Viejo”, para su estudio y su posible ad-
quisicién. La sarga llegé al Prado con un
grueso barniz de poliéster que dificulta-
ba gravemente la visién de la superficie
pictérica. La Direccién del Prado, cons-
ciente de la enorme trascendencia que
tendria el descubrimiento de un original
perdido de Bruegel de estas dimensiones
y temadtica, consider6 obligado fijar la au-
toria. Bajo la supervisién de Gabriele Fi-
naldi, Director Adjunto de Conservacién
e Investigacidn, Pilar Silva Maroto, Jefe
del Departamento de Pintura Espafiola
(1100-1500) y de Pintura flamenca y Es-
cuelas del Norte (1400-1600), fue la res-
ponsable de llevar a término la investiga-
cién. Para ello cont6 con la colaboracién
del Gabinete de Documentacién Técni-
cay del Archivo Fotogrifico y la ayuda
de estudiosos conocedores de la obra de
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Bruegel, entre ellos Manfred Sellink, Di-
rector de los Museos de Brujas, autor de
la altima monografia del pintor en el afio
2007. Teniendo en cuenta el nimero de
copias que han llegado hasta nosotros de
las obras de Pieter Bruegel “el Viejo”, re-
sultaba imprescindible hacer un estudio
técnico completo —radiografia, infrarro-
jos, andlisis de pigmentos, de la tela del
soporte y fotografias ultravioletas-, que
permitiera ratificar su autoria. De todos
entre ellos, fue fundamental la radiogra-
fia. Cuando apenas se podian percibir
parte de los detalles de la composicién, y
mucho menos la técnica, en una superfi-
cie cubierta por un grueso barniz de po-
liéster, la imagen radiogréfica revel6 ya
desde el primer momento los trazos sin-
téticos, seguros y rapidos con que Brue-
gel “el Viejo” traduce los contornos, defi-
ne los rasgos de un rostro o los toques de
luz y la forma en que disefia los plegados a
base de oblicuas desiguales. También per-
mitié apreciar detalles que no se podian
ver en superficie como la ciudad portua-
ria y los barcos, en la parte superior del
paisaje.

El tipo de soporte seleccionado por
Pieter Bruegel “el Viejo” para esta obra,
una tela muy fina de lino con ligamento
de tafetdn, y la técnica empleada, pig-
mentos al temple de cola, que exigen una
gran rapidez de factura al secarse depri-
sa, dan lugar a un tipo de pintura, que se
denomina sarga en espafol y tichlein en
aleman, caracterizada por sus colores ma-
tes sin barniz, muy distinta a la pintura al
6leo. Por contra, cuando El vino de la fies-
ta de San Martin llegé al Prado presentaba
un aspecto muy brillante y oscuro debido
aun grueso barniz sintético tipo poliéster
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y a un revestimiento de color pardo os-
curo aplicado en su superficie. Tanto esto
como los efectos de un reentelado habian
variado su aspecto original —sin barniz
y con una superficie mate—. Elisa Mora
se hizo cargo de la restauraciéon (marzo
2010 - noviembre 2011). Durante la fase
de limpieza retiré el barniz de poliéster
que daba a la obra un aspecto plastico, asi
como los repintes y restos de barnices de
restauraciones anteriores, algunos colo-
reados, que constituian el revestimiento
pardo oscuro —mads intenso en las zonas
de paisajes— que ocultaba desgastes, pér-
didas y abrasiones. En la fase final de la
limpieza, a principios de septiembre de
2010, la reaparicién, abajo, a la izquier-
da, de la firma, “BRVEG [...}” y la fecha,
“MDLXV {...}” —desgastadas e incomple-
tas-, confirmaba lo que ya reflejaba su es-
tilo, que se trataba del original realizado
por Bruegel en 1566 0 1567.

Con el fin de recuperar la textura ori-
ginal y eliminar pliegues y abultamientos
en la tela del soporte, se opté por quitar
el antiguo reentelado. Dada la dificultad
que planteaba, previamente, la restaura-
dora hizo un mapa de dafios, para locali-
zar donde estaban las zonas mas frégiles:
agujeros, grietas, encogimientos y des-
gastes —visibles en la imagen radiografi-
ca—. Para conseguir la humedad necesa-
ria para despegar lentamente la tela del
soporte de la del reentelado, la restaura-
dora utilizé “un lapiz de vapor”. Lamen-
tablemente, la gacha que unia ese reente-
lado con la tela original, quedé adherida
en esta ultima y tuvo que eliminarse apli-
cando un sistema de humidificacién con-
trolada por medio del alga agar-agar. De
este modo pudo conseguir ablandarla y
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retirarla poco a poco con una espatula. A
continuacién, reemplazé los antiguos in-
jertos por pequeiias piezas de tela ajusta-
das exactamente a las faltas, sujetando las
uniones con tiras de papel japonés (kozo).
Con este papel se reforzé por el reverso
todas las zonas debilitadas: agujeros pe-
quefios, grietas y rotos, hasta un total de
mads de seiscientas. Concluida la restau-
racién del soporte, procedi6 a la reinte-
gracién de las faltas con colores Gamblin
(pigmentos aglutinados con resina). Aun-
que, cuando comenzé el proceso de lim-
pieza, se pensé que no se lograria paliar
totalmente los efectos del barniz de po-
liéster y que, finalmente, habria que usar
un barniz, aunque fuera minimo, por for-
tuna no ha sido asi. En varias sesiones,
se le aplicaron al cuadro unas pulveriza-
ciones con cola muy depurada y diluida
para lograr hidratar la tela y los colores al
temple. Gracias a ello, la sarga de Brue-
gel vuelve a tener un color y una textura
mates, cercanos a los que tuvo en origen.
Tanto es asi que la restauracion ha permi-
tido la recuperacién de esta obra maestra,
singular por su soporte y su técnica, reali-
zada por uno de los pintores mds geniales
de la escuela flamenca.

Con motivo de la presentacién de la
sarga de Bruegel restaurada, el Museo
Nacional del Prado edit6 un libro: Preter
Bruegel el Viejo. El vino de la fiesta de San
Martin (serie 1, nimero 6), del que son au-
tores Pilar Silva Maroto, Manfred Sellink
y Elisa Mora, en el que se recoge el estu-
dio y la restauraci6n llevados a cabo en la
pinacoteca madrilefia. Teniendo en cuen-
ta el interés suscitado por esta obra de
Bruegel, ademads del video incorporado a
la exposicidn, se han incluido dos videos
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en la pagina web del Museo con la inten-
cién de que el acceso al nuevo Bruegel del
Prado y a su restauracién fuera universal.
En el primero, dedicado a la historia ma-
terial, autoria, iconografia y restauracion,
intervienen Gabriele Finaldi, Pilar Silva
Maroto y Elisa Mora. En el segundo la
restauradora aborda exclusivamente la
restauracién de la pintura y el soporte.
Como complemento a la exposicién, se
dieron dos conferencias en el Auditorio
del Museo, una de caricter historiografi-
co sobre la obra a cargo de Pilar Silva y
otra sobre la restauracion a cargo de Elisa
Mora. A ello hay que sumar la Jornada so-
bre la restauracién de la sarga de Bruegel
que tendr4 lugar en marzo de 2012 organi-
zada por el Area de Educacion.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

Programa “La Obra Invitada”

El Descendimiento de Caravaggio, 1602 — 1604
Museos Vaticanos

Sala 4 del Edificio Villanueva
22 de julio de 2011 - 18 de septiembre de 2011
Comisario: Andrés Ubeda (Museo Nacional del Prado)
Con el patrocinio de: Fundacién Amigos del Museo del Prado

Con la presentacion de E/ Descendimien-
to de Michelangelo Merisi da Caravaggio
procedente de los Museos Vaticanos —y
prestada con motivo de la visita del Papa
Benedicto XVI a Madrid para la celebra-
cién de la Jornada Mundial de la Juven-
tud 2011- el Museo del Prado completé
el programa consagrado a la Roma ba-
rroca, en el que ademds participaron las
exposiciones “El Joven Ribera”, centra-
da en la produccién temprana del artis-
ta, y “Roma. Naturaleza e Ideal. (Paisajes
1600-1650)”, dedicada al paisaje romano
de la primera mitad del siglo xvir.

E! Descendimiento es una obra unini-
memente reconocida, tanto en vida del
artista como ahora. La pintura fue pre-
sentada al publico en septiembre de 1604
mereciendo la general aprobacion, rara,
tratandose de este maestro, aunque en-
tendible observando la calidad formal
de la pintura, su cuidada composicién y
su riqueza en contenidos doctrinarios.
Y eso que en ella se observan elementos
que no se acomodan a la tradicién, como
es el tema, situado a medio camino entre
E{ Descendimiento, El Entierro'y La Piedad,
no siendo en término estricto ninguno
de ellos. Caravaggio representé el mo-
mento previo al entierro, cuando Cristo
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es depositado por San Juan y por Nico-
demo sobre la piedra de la uncién, don-
de, de acuerdo con la tradicién judia, Je-
sts debia ser embalsamado; losa que, una
vez finalizado el embalsamamiento, debia
cubrir su sepultura. En esta tela, Nicode-
mo sustituye a José de Arimatea, habitual
en las pinturas de la Pasion de Cristo. Se
ha sefialado, quizas con razén, que la cau-
sa probable de este cambio fue llamar la
atencion sobre la losa de la uncién, pues-
to que fue Nicodemo quien facilité los
ungiientos para llevarla a cabo.
Caravaggio nos invita a penetrar en
su obra a través de este personaje, Nico-
demo, que, como todos los que integran
esta obra, tiene una escala superior al na-
tural. Los otros cinco se sitian en un arco
de 45° comenzando, en la parte baja, por
el rostro muerto de Cristo, cuya anatomia
aparece replicada por el blanquisimo su-
dario. Los dedos de su mano derecha apo-
yan en la losa en una accién que no parece
casual y que bien podria aludir a su con-
dicién de fundamento de la Iglesia. Esta,
ademads, avanza hacia la superficie de la
tela e invade el espacio real del especta-
dor, mientras que la mirada de Nicodemo
establece un contacto con los fieles con-
mocionados por la monumentalidad y el
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dramatismo de la escena. El resto de las
figuras, excepto Maria de Cleofas, detie-
nen su mirada en Cristo. Todas ellas cons-
tituyen un completo catdlogo de actitudes
ante su muerte, desde la serena reflexion
de la Virgen, plenamente consciente de la
necesidad del sacrificio, hasta la gesticu-
lante y teatral Maria de Cleofds, pasando
por Maria Magdalena, que seca sus lagri-
mas en un pafuelo. Ademads, sefialan una
luminosa diagonal que constituye el eje
fundamental de la composicién y que se
destaca sobre un fondo oscuro del que
apenas se entrevén, en la parte superior,
unas hojas, quizis de parra, que podrian
tener un significado eucaristico.

La pintura estaba destinada a la capilla
de la familia Vittrice en la Iglesia de San-
ta Maria in Valicella, conocida también
como la Chiesa Nuova o Iglesia Nueva,
erigida por los Oratorianos de San Felipe
Neri. El responsable directo de la comi-
sién pudo ser Girolamo Vittrice, sobrino
de Pietro Vittrice, fundador de la capilla
y personaje que mantuvo estrechas rela-
ciones con el santo. La mayor parte de la
critica sitda la realizacién de la obra entre
1602, cuando existe ya noticia de obras en
la capilla familiar y el 1 de septiembre de
1604, momento en el que el cuadro esta
colocado en el altar. Se trata de una fase
trascendental en la carrera de Caravaggio,
al mismo tiempo que son los afios en los
que se asienta la leyenda de artista mal-
dito, cuyas pinturas fueron rechazadas en
cuatro ocasiones por parte de sus comi-
tentes, alegando para ello motivos de de-
coro, iconograficos o doctrinales. Y como
tel6n de fondo de todo ello, estd su carac-
ter explosivo que le procuré numerosos
enemigos, viéndose envuelto en dispu-
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tas multiples, una de las cuales provoco la
muerte a manos del artista de Ranuccio
Tomassoni, provocando su apresurado
y definitivo abandono de Roma. Son los
anos del célebre proceso interpuesto por
su colega y rival Giovanni Baglione, que se
querell6 contra Caravaggio, Orazio Gen-
tileschi y Onorio Longhi a causa de algu-
nas rimas violentamente injuriosas que
circularon en Roma en contra de Baglio-
ne, de las que el Merisi fue hallado autor,
razén por la cual fue arrestado. En el oto-
fo de 1604, al mismo tiempo que sus con-
temporéneos se aprestaban a contemplar
E! Descendimiento, se suceden numerosas
rifias, por las que fue enviado a prisién en
diversas ocasiones. Y, simultdneamente y
senalando un contraste dificil de explicar,
el maestro produjo una sucesién de obras
maestras hasta su repentina huida en
1606: La dormicion de la Virgen, para San-
ta Maria della Scala (Musée du Louvre);
la Virgen del Loreto, para San Agostino (in
situ) o la Madonna dei Palafrenieri (Museo
Borghese), para una de las capillas de la
Basilica de San Pedro, acumulando criti-
cas por sus excesos realistas y en ocasio-
nes, como se ha indicado, el airado recha-
zo por parte de sus comitentes.
Sorprendentemente, la pintura que
hoy nos ocupa no fue objeto de ninguno
de estos reproches, por mis que en ella
se observen algunos elementos que bien
podrian haber provocado el escandalo de
sus contemporaneos. Tal es el caso, por
ejemplo, de las criticas provocadas por
los pies sucios de los peregrinos presen-
tes en la Madonna del Loreto; pies sucios
que aqui vemos también, concretamente
los pertenecientes a Nicodemo, al menos
tan sucios como los de los peregrinos de
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la Iglesia de Santo Agostino y colocados,
como aquellos, en un primerisimo pla-
no y a la altura de los ojos, los cuales y de
forma sorprendente no merecieron criti-
ca alguna o, al menos, si se emitieron, no
han llegado a nosotros. Sorprende tam-
bién que sus criticos, habitualmente tan
atentos a denunciar los excesos realistas
de Caravaggio, pasaran por alto la forma
en que San Juan sostiene a Cristo, con sus
grandes manos no exentas de suciedad,
que reciben el cuerpo muerto del Salva-
dor, llegando a tocar la herida infringida
por Longinos.

El Museo del Prado mostré la obra
de los Museos Vaticanos acompafando
la Gnica pintura de este artista en el Mu-
seo: David y Goliat (cat. P-65), mucho
mas modesta en sus intenciones, aun-
que igualmente reveladora de la comple-
ja personalidad del artista. Como E/ Des-
cendimiento, David y Goliat exige la mayor
atencién por parte del espectador, que
solo asi entiende su extrema complejidad
compositiva y la profunda reflexion vital
que proponen sus dos protagonistas. En
el didlogo entre ambas pinturas se aprecia
la sutil personalidad artistica de su autor.
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Ademas, El Descendimiento se incorpo-
16 al itinerario especial titulado “La Pala-
bra hecha Imagen. Pinturas de Cristo en
el Museo del Prado” (19 julio - 18 septiem-
bre 2011) organizado en las salas de expo-
sicién permanente del Museo con motivo
de la Jornada Mundial de la Juventud, en
el que se invitaba a los visitantes a pro-
fundizar sobre el contenido religioso de
las 13 obras del recorrido a la vez que se
le explicaban las soluciones artisticas em-
pleadas por los pintores para problemas
iconograficos especificos.
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EXPOSICIONES EN EL MUSEO

Programa “La Obra Invitada”

La acrébata de la bola de Pablo Picasso, 1905
Museo Estatal de Bellas Artes Pushkin, Mosct

Sala 60 del Edificio Villanueva
16 de septiembre — 18 de diciembre de 2011 (prorrogada hasta 8 de enero de 2012)
Comisario: Javier Bar6n (Museo Nacional del Prado)

Con el patrocinio de: Fundacién Amigos del Museo del Prado

Lacrobate a la boule, pintado en Paris en
1905 por Pablo Picasso (1881-1973), es una
de las méaximas expresiones de su genio
y obra capital de su periodo rosa. Jamas
expuesto hasta la ocasién en Espafia -y
presentado en Madrid con motivo del
Afo Dual Espana-Rusia-, es seguramen-
te la obra mas representativa de la colec-
cién del Museo Pushkin, por lo que muy
rara vez se ha prestado y, desde la muerte
de Picasso, no habia salido de este Mu-
seo a pesar de la gran importancia de las
exposiciones antoldgicas del artista que
se han sucedido desde entonces hasta la
fecha. La exposicién se acompafié de un
texto explicativo redactado por el comi-
sario y editado en un folleto, asi como de
fragmentos escogidos del poeta Guillau-
me Apollinaire, intimo amigo del artista,
y de una de sus primeras coleccionistas,
la escritora norteamericana Gertrude
Stein, que posey6 el cuadro. También se
incluyeron reproducciones de fotografias
procedentes del Musée Picasso de Paris
en una de las cuales Picasso aparecia en
la Place Ravignan en Montmartre junto
a su estudio en el Bateau-Lavoir, donde
pint6 la obra.

Tras la melancélica expresividad de su
época azul, en la etapa rosa, desarrolla-
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da en Paris en 1903, el artista indagé de
un modo esencial sobre los aspectos mas
plasticos de la pintura: el dibujo, conciso
y enérgico, la forma, cerrada y perfecta,
y el volumen, muy marcado. Su busqueda
se orient6 asi hacia un rumbo muy distin-
to al de los jovenes artistas franceses, en-
tonces fascinados por el colorido violento
del fauvisme.

Picasso preparé esta obra como una
de las de mayor tamafio (146 x 97 cm) e
importancia para su exposicién en las ga-
lerias Serrurier en Paris en 1905. Necesi-
tado entonces de materiales, reutiliz6 en
esta ocasi6én uno de sus lienzos grandes
en el que habia pintado en 1901 un retrato
del pintor Francisco Iturrino (1864-1924),
con el que habia compartido su primera
exposicion en Paris, en la galeria Ambroi-
se Vollard. La estructura de este retrato
es atn visible en el reverso de la obra bajo
los brochazos del artista que la ocultan.
El retrato puede verse también al fondo
del estudio del artista en una fotografia
de 1901, del Musée Picasso de Paris, ima-
gen que se incluyé en la exposicion del
Prado.

La composicidén, para la que reali-
z6 varios dibujos preparatorios (uno de
ellos en el reverso de una obra de Picasso
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prestada por el State Hermitage Museum
para la exposicion celebrada también en
este afio en el Prado) que revelan su ob-
sesion por los dos personajes, muestra un
cuidado equilibrio entre la ligereza de la
acrébatay el peso del atleta. El color, con
calidades de pintura mural en una gama
restringida de rosas y ocres, y el depurado
paisaje del fondo, que se ha relacionado
con los de la infancia malaguefia del ar-
tista, contribuyen de modo decisivo a la
esencialidad de la obra.

A través de las simbdlicas figuras del
circo, el pintor realiz6 una reflexién so-
bre la vida del artista, vinculada con su
investigacién sobre los problemas funda-
mentales de la pintura. En las dos figuras
principales de la obra Picasso revela los
polos de su propio arte, que oscila entre
la creatividad y la fantasia por una parte y
la seriedad y el rigor por otra. La acréba-
ta sobre la bola muestra el temperamento
de juego, propio del artista, y Apollinai-
re la interpret6 en términos de una danza
estelar, alusiva a la radiante armonia del
cosmos. El atleta, sobre un cubo, refleja
la solidez de la disciplina en la que Picas-
so asentaba su pintura. El circo aparecia
ante el artista no sélo como lugar privi-
legiado de la libertad o como evocacién
intemporal de la infancia, sino también
como lugar extraterritorial, al margen,
que ofrecia la posibilidad de un escena-
rio distanciado de los aspectos mds grises
de la vida cotidiana. En él las calidades
argénteas del colorido realzan su caracter
de maravillada irrealidad.

La obra, enseguida apreciada por co-
leccionistas singulares, fue adquirida por
la norteamericana Gertrude Stein y pasé
luego al galerista alemédn Daniel-Henry

106

Kahnweiler, que la vendié en 1913 al co-
leccionista ruso Ivan Morosov. Tras la Re-
volucién Rusa de 1917, pasé a formar parte
de las colecciones estatales, destindndose
al Museo Pushkin de Mosci. Con moti-
vo de la exposicién, el Prado organizé un
sencillo homenaje a Irina Anténova, Di-
rectora del Museo Pushkin desde 1961y
decana, por tanto, de los directores de
museos en el mundo. Ademais, Brigit-
te Leal, Conservadora Jefe de las colec-
ciones del Museo Georges Pompidou de
Paris, pronuncié una conferencia sobre
el cuadro y Juan Manuel Bonet, antiguo
Director del Instituto Valenciano de Arte
Moderno y del Museo Nacional Centro
de Arte Reina Soffa, otra sobre Picassoy
el circo durante el periodo rosa.
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Exposiciones Internacionales

La vocacion nacional y de alta representacién de Estado que singulariza al Museo
Nacional del Prado, se vio reflejada, una vez mds, en las exposiciones internacionales
que fueron organizadas durante 2011.

Asi, a principios de afio, la exposicién “El Prado en el Hermitage” sirvi6é de marco
para la inauguracién oficial del Afio Dual Espafia-Rusia. Con la presencia de SS.MM.
los Reyes en los actos de apertura, la muestra pretendié ser una presentacién general
de las colecciones del Museo, en un pais tan alejado como Rusia, con el cual, sin em-
bargo, Espafia ha mantenido relaciones histdricas de gran importancia. Comisariada
por Gabriele Finaldi, Director Adjunto de Conservacién e Investigacién del Museo, la
exposicion fue co-organizada gracias a la ayuda de la Sociedad Estatal de Accién Cul-
tural Espafiola (AC/E), y sirvié como base para el establecimiento de relaciones de cor-
dial amistad con el State Hermitage Museum, del cual, meses mas tarde, el Museo del
Prado recibié la magnifica exposiciéon “El Hermitage en el Prado” (ver apartado “Ex-
posiciones en el Museo”). La exposicion mostré los distintos géneros excelentemente
representados en las colecciones del Museo, desde la Venus recredndose con el Amor y la
Miisica de Tiziano y Perseo liberando a Andromeda de Rubens, de la pintura mitoldgica,
al bodegdn con la obra maestra de Sdnchez Cotan, Bodegon de caza, hortalizasy frutas de
1602, la Cesta de Flores de Arellano, el bodegén “a lo divino” de Zurbaran del Agnus De:,
y dos obras de Luis Meléndez; desde el retrato de corte de Antonio Moro, Pantoja de
la Cruz, Velizquez, al retrato “civil” de El Greco con su retrato mas celebre, E/ caballero
de la mano en el pecho, Paret y Goya; del paisaje —Claudio de Lorena, Watteau y Joli-, a
la pintura de género representada por el gran cartén de tapiz de Goya, La vendimia, o
E! Otono, de 1786. La pintura religiosa fue también un capitulo fundamental, con obras
como la Sagrada Familia del Cordero de Rafael, la Virgen del Rosario de Murillo o la Virgen
de la Silla de Guido Reni.

La seleccién de obras incluy6 algunas con una especial vinculacién con la historia
rusa, como la_Adoracion de los Pastores de Maino, en estrecha relacién con otra obra de
este autor del mismo tema en la coleccién del Hermitage, que se pudo ver en Madrid,
en 2009, en la exposicién monogrifica dedicada a este artista. Se mostré, asimismo,
el retrato del embajador de Rusia, Pedro Ivanowitz Potemkin, realizado en Madrid,
durante su segundo viaje a nuestro pais en 1681 por Juan Carrefio de Miranda, y tam-
bién el retrato, pintado por Goya hacia 1798, del General José de Urrutia, que habia
tomado parte en la primera Guerra de Crimea en 1793 y ostenta en el pecho la cruz de
San Jorge, condecoracién rusa otorgada por la Emperatriz Catalina la Grande. La ex-
posicién constituyé un rotundo éxito de visitantes, alcanzando la extraordinaria cifra
de 630.000.

Por otra parte, en septiembre de 2011, se present6 en el Meadows Museum de la
Southern Methodist University de Dallas la exposicion “Ribera: Mary Magdalene in a
New Context” en cumplimiento del acuerdo de tres afios sellado en 2010 entre el Pra-
do y la institucién norteamericana y que supone la materializacién del segundo prés-
tamo de los tres que contempla el compromiso suscrito por ambas instituciones y que
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ofrece como contrapartida un programa de becas destinado a la formacién de especia-
listas en conservacion e investigacion.

Mais tarde, en el mes de octubre, se inauguré en el National Museum of Western Art
de Tokio la exposicién “Goya. Luces y Sombras. Obras Maestras del Museo del Pra-
do”. Comisariada por Manuela Mena, Jefe de Conservacién de Pintura del Siglo xvi11
y Goya, y por José Manuel Matilla, Jefe de Departamento de Dibujos y Estampas, la
exposicion se incluy6 en la ya consolidada tradicion de colaboracién del Museo con el
grupo japonés Yomiuri Shimbun, con el cual se habian realizado ya dos proyectos ante-
riores (Memoria de Actividades 2002 y 2006). El propésito de la eleccién de obras fue
mostrar un recorrido cronolégico por la obra de Goya que, sin pretender ser exhaus-
tivo, articulara en forma de secciones auténomas pequefios relatos visuales a través
de los que se analizaron los principales temas desarrollados por el artista a lo largo de
su carrera. De esta forma se presentaron una serie de ideas capitales alrededor de las
cuales gira la esencia del pensamiento artistico, politico y social de Goya. Los distintos
microrelatos que podian leerse en la exposicion reflejaban la realidad social de la época
en que vivié Goya, en la que fueron protagonistas tanto los reyes y clases privilegiadas
como los intelectuales, amigos del artista y el pueblo. Se puso de manifiesto asimismo
la riqueza tematicay la impresionante técnica de su obra en todos los medios, asi como
la simultaneidad de las composiciones oficiales de encargo y aquellas mds libres y cri-
ticas nacidas del propio deseo expresivo del artista. Una vertiente importante de la ex-
posicién estuvo centrada en mostrar el sorprendente dominio de las distintas técnicas
usadas por Goya, en pintura, en dibujos y estampas, que avanzaron el camino hacia la
liberacién moderna del arte. A lo largo del itinerario de la exposicién se fueron descu-
briendo los vinculos de unién con los artistas posteriores, tanto técnica como ideologi-
camente, un camino singular y propio que ha hecho de Goya “el primer moderno”.

Por 1ltimo, en el mes de julio se present6 en el Parque Independencia de Santo
Domingo, Repiiblica Dominicana, una exposicién al aire libre organizada por el Area
de Educacién del Museo y de marcado caricter didactico, “El Museo del Prado en
Santo Domingo”, compuesta por reproducciones fotogrificas de 129 obras maestras
del Prado, con el objetivo de impulsar el conocimiento, difusién y comunicacién de
las colecciones y de la identidad cultural del patrimonio histérico adscrito al Museo,
favoreciendo de esta manera el desarrollo de programas de educacién y actividades de
divulgacién cultural.
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EXPOSICIONES INTERNACIONALES

El Prado en el Hermitage

The State Hermitage Museum
San Petersburgo

25 febrero - 29 mayo de 2011
Comisarios: Gabriele Finaldi (Museo Nacional del Prado)
y Svjatoslav Savvateev (State Hermitage Museum)
Co-organizada por: el Museo Nacional del Prado, The State Hermitage Museum
y la Sociedad Estatal Accién Cultural Espanola (AC/E)
Visitantes: 630.000

Con motivo del Afio Dual Espana-Rusia,
el Museo Nacional del Prado y el State
Hermitage Museum colaboraron en un
proyecto que, en febrero de 2011, lleva-
ria al museo ruso una seleccién de obras
maestras representativas del Museo del
Prado a través de las cuales el publico
ruso podria conocer la historia, los he-
chos, las personas, las vidas y las obras
que han marcado la historia de Espana. A
su vez el Hermitage envié a Madrid en el
mes de noviembre un conjunto de piezas
fundamentales de su coleccidn parala ex-
posicién “El Hermitage en el Prado”.

En el caso de la exposicién con sede
en San Petersburgo, fue la primeravez en
la historia que el Prado presté un grupo
de obras tan significativas para una mues-
tra temporal fuera de Espafia. El conjun-
to estuvo formado por una seleccién de
66 pinturas —sobre lienzo, tabla o cobre—
datadas de 1450 a 1820, escogidas por su
altisima calidad estética, su representati-
vidad e importancia histérica. El objetivo
del recorrido, organizado de manera cro-
noldgica, era mostrar al pablico ruso la
variedad de los fondos del museo espaiiol
y permitirles conocer las piezas clave de
su coleccidn, que coinciden con los hitos
de la pintura europea.
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Todos grandes maestros que hacen de
los fondos del Museo una coleccién uni-
ca—El Bosco, Durero, Rafael, Tiziano, El
Greco, Rubens, Velizquez, Ribera, Muri-
llo, Zurbaran, Giordano, Mengs, Tiépolo
y Goya-— estuvieron presentes en la selec-
cién, asi como los distintos géneros exce-
lentemente representados en las colec-
ciones del Prado. Mediante los retratos,
la exposicién pretendi6é ademds demos-
trar el papel fundamental que tuvieron
los reyes de Espafia en la creacién del Pra-
do, ya que ademads de coleccionar obras
de arte, contrataron a muchos de estos
maestros al servicio de la Corona espafio-
la. Los Austrias estuvieron representados
por el Emperador Carlos V, en el retrato
de figura entera de Tiziano (cat. P-409)
pintado en Bolonia en 1533, su hijo, Fe-
lipe II (cat. P-1036), retratado por So-
fonisba Anguissola en 1565 y Felipe IV
pintado por Veldzquez (cat. P-1185) hacia
finales de la década de 1650. Los Borbo-
nes estaban presentes en los retratos de
Felipe V por Michel van Loo (cat. P-2285),
Carlos 111 (cat. P-2200) y su hijo Carlos IV
(cat. P-2188) de Mengs. El retrato de Goya
de Fernando V1I (cat. P-735) representa a
este rey, que inauguré el Museo del Prado
en 1819, y al que destiné obras de los si-
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tios reales para ponerlas a disposicién del
publico y de los artistas. Como muestra
del retrato “civil” en el Prado, viajaron,
entre otros, el retrato mds celebre de El
Greco, El caballero de la mano en el pecho
(cat. P-809) y el retrato que Luis Paret
realizé de su esposa (cat. P-3250).

La pintura mitoldgica estuvo represen-
tada por Venus recredndose con el Amory la
Miisica de Tiziano (cat. P-421), Perseo libe-
rando a Andromeda de Rubens (cat. P-1633),
y Elnacimiento del Sol'y el Triunfo de Baco, de
Corrado Giaquinto (cat. P-103). De entre
la coleccion de bodegones espafioles del
Prado se escogieron varias obras maestras,
como, el Bodegon de caza, bortalizasy frutas
de Sanchez Cotan (cat. P-7612), la Cesta
de Flores de Juan de Arellano (cat. P-3139),
el bodegén “a lo divino” de Francisco de
Zurbaran del Agnus De: (cat. P-7293), y
dos obras del maestro el bodegén es-
paiol del siglo xvi11, de Luis Meléndez
(cat. P-9o2 y cat. P-906). Entre los pai-
sajes se escogieron las obras de maestros
de la calidad de Claudio de Lorena (Pazsa-
je con san Onofre, P-2256) o Watteau (Festa
en un parque, P-2354), entre otros, y como
representativo de la pintura de género el
gran cartén de tapiz de Goya, La vendi-
mia, 0 El Otofio, de 1786.

Una parte importante de las coleccio-
nes de la pinacoteca madrilefia es de te-
matica religiosa, reflejando la historia y
espiritualidad de Espafia a partir de las
obras coleccionadas por los reyes y por
las diversas instituciones eclesidsticas es-
pafiolas. Destacaron pues en el Hermi-
tage pinturas como la Sagrada Familia del
Cordero de Rafael (cat. P-296), la Virgen de/
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Rosario (cat. P-975) de Murillo, la Virgen
de la Silla de Guido Reni (cat. P-210), o la
gran Adoracion de los Pastores de Juan Bau-
tista Maino (cat. P-3227).

Esta Adoracion de los Pastores de Maino
se escogié también por su vinculo ruso,
ya que estd en estrecha relacién con otra
obra de este autor del mismo tema en la
coleccién del Hermitage, que se pudo ver
en la exposicién monogréfica dedicada a
este artista en el Prado en el afo 2009.
También estan relacionados con Rusia
el retrato de Embajador de Rusia, Pedro
Ivanowitz Potemkin, por Juan Carrefio
de Miranda (cat. P-645) realizado en Ma-
drid, en 1681, durante el segundo viaje a
Espana de este diplomadtico, asi como el
retrato del General José de Urrutia de Goya
(cat. P-736), espanol que habia tomado
parte en la primera Guerra de Crimea en
1793 y que fue condecorado por la Empe-
ratriz Catalina la Grande.

Con motivo de la exposicién se publi-
c6 un catilogo en castellano y en ruso, con
dos textos introductorios, uno sobre las
colecciones del Prado, de Gabriele Finaldi
(Comisario), y otro sobre las Colecciones
Reales de Juan J. Luna (Museo Nacional
del Prado). Ademads de las fichas corres-
pondientes a las obras de la muestra, que
profundizaban en el conocimiento de las
mismas, contenia una biografia de cada
artista representado en la exposicion.
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EXPOSICIONES INTERNACIONALES

The Prado at the Meadows 11
Ribera: Mary Magdalene in a New Context

Meadows Museum de la Southern Methodist University (Dallas, Texas)

18 de septiembre 2011 - 15 de enero 2012
Comisario: Gabriele Finaldi (Museo Nacional del Prado)

“Ribera: Mary Magdalene in a New Con-
text” es la segunda exposicién que tie-
ne lugar en el Meadows Museum de la
Southern Methodist University (Dallas)
como consecuencia del acuerdo de tres
afos que firmaron en septiembre de 2010
esta institucién norteamericana y el Mu-
seo del Prado. Gracias a esta alianza, y con
el propésito de profundizar en el conoci-
miento del arte espaiiol, el Meadows Mu-
seum, cuya coleccién de pintura espafola
es una de las mds importantes fuera de Es-
pana, recibird entre 2010 y 2012 la visita de
tres obras maestras del Museo del Prado,
a partir de las cuales se creard una muestra
que gira en torno a la pintura selecciona-
da. Ademis, el Meadows financiara varias
becas de formacién de especialistas en
conservacién e investigacién que inclui-
ran parte del periodo de formacién de sus
titulares en la institucién norteamericana
y parte en la pinacoteca madrilefa.

En 2011, tras el primer préstamo de
Pentecostés del Greco (cat. P-828) en 2010y
precediendo al dltimo préstamo en 2012,
el del Felipe IV de Veldzquez (cat. P-1182),
el Prado llevé a Dallas la Magdalena de
José de Ribera (cat. P-1103). Esta pintu-
ra formaba parte del conjunto de ocho
lienzos de mano de Ribera de santos—
San Juan Bautista en el desierto, Santa Ma-
ria Egipciaca, San Bartolomé, San Onofre,
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San Pablo Ermitafio, Santa Inés'y San Sebas-
tidn— que pertenecieron a la coleccién de
Don Jerénimo de la Torre en Madrid en
1658 y algunos de los cuales se encuentran
hoy en el Museo del Prado. Ribera traté
frecuentemente el tema de santos peni-
tentes y, concretamente, la figura de la
Magdalena, una de las preferidas en la so-
ciedad catolica tras el Concilio de Trento,
en casi una veintena de obras alo largo de
su carrera, meditando sobre el arrepenti-
miento, la conversién y la renuncia a los
bienes terrenales.

Para acompafiar y dar contexto a la
Magdalena del Espanoleto, el Meadows
expuso otras obras de tema similar del
pintor prestadas por diversas colecciones
internacionales: la Asuncién de la Magda-
lena (1636) de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando en Madrid; San-
ta Maria de Egipto en éxtasis (h. 1640),
procedente de la Coleccién Pérez Simén
de la ciudad de México, y Santa Maria de
Egipto (1651) del Museo Civico Gaetano
Filangjeri de Napoles. Profundizando en
el contexto social, artistico y religioso en
el que se produjo la obra, la muestra estu-
dié la representacién de la Magdalena y
las otras santas penitentes de Ribera ha-
ciendo hincapié en su elegancia, ternuray
belleza, alejindole de su imagen pintor de
dramadticas y oscuras escenas de tortura.
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La muestra se acompané de un Sim-
posium internacional en el que partici-
paron diversos especialistas en la obra de
Riberay en el contexto en el que trabajé
el artista—como Gabriele Finaldi (Museo
del Prado), Craig Felton (Smith College,
Massachusetts) y Helen Hills (York Uni-
versity, Gran Bretafia). El completo cata-
logo publicado con motivo de la mues-
tra contiene textos de Gabriele Finaldi,
Craig Felton, Maria Cruz de Carlos Varo-
na (Universidad Auténoma de Madrid) y
Jessica A. Boon (The University of North
Carolina at Chapel Hill).
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EXPOSICIONES INTERNACIONALES

Goya. Luces y sombras.

Obras Maestras del Museo del Prado

The National Museum of Western Art
Tokio

22 de octubre de 2011 - 29 de enero de 2012
Comisarios: José Manuel Matilla y Manuela Mena (Museo Nacional del Prado)
Co-organizada por: el Museo Nacional del Prado y
The National Museum of Western Art
Con el patrocinio de: The Yomiuri Shimbun
Visitantes: 343.315

Enla exposicion “Goya. Luces y Sombras.
Obras Maestras del Museo del Prado” se
elabor6 un discurso expositivo en el que
se conjugaron dos elementos esenciales
de la obra de Goya, la luz y la sombra,
ambivalentes por sus cualidades formales
y conceptuales a la vez. Por otra parte, el
hecho de contar casi exclusivamente con
obras de la coleccién del Prado (acompa-
fadas de algunas estampas de la coleccién
del propio Museo de Arte Occidental de
Tokio) planteaba la necesidad de articu-
lar un discurso centrado en aquellos te-
mas que estuvieran bien representados
en nuestras colecciones.

En funcién de estas premisas, se arti-
cul6 un recorrido cronolégico por la obra
de Goya que, sin pretender ser exhaus-
tivo, presentaba en forma de secciones
auténomas una suerte de pequefios re-
latos visuales a través de los que se ana-
lizaban los principales temas desarrolla-
dos por Goya a lo largo de su carrera. Se
queria de esta manera incidir en cémo en
su obra hay una serie de ideas principales
alrededor de las que gira la esencia de su
produccién.

El primer dmbito, “As7 estoy. Autorre-
tratos”, traté como la representacién de
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la propia imagen constituye uno de los
paradigmas de la creacién artistica. Goya
no es una excepcion, pero la variedad
de medios de su produccién nos permi-
te analizar cémo proyecté su autorretra-
to de diferentes formas en funcién de su
destinatario. Seguidamente, en “Inven-
cidn y ejecucion. Critica social en los carto-
nes para tapices”, se mostré cémo entre
el 30 de octubre de 1776 y el 26 de enero
de 1778, Goya realizé para la Fébrica diez
cartones con temas costumbristas y po-
pulares pensados para decorar el come-
dor del principe en el Palacio de El Par-
do, en los que ya quedo libre de la tutela
de Bayeu, declarando su “invencién”, y
aprecidndose la evolucién hacia un estilo
mads personal. A partir de este momento,
la invencién se constituye en el elemen-
to esencial de estos cartones en los que
de una forma absolutamente novedosa en
el contexto decorativo espaiiol pasara de
mostrar aspectos pintorescos a escenas
en las que hay un sustrato de critica so-
cial que enlaza de este modo las obras de
encargo con la parte mas personal de su
produccidn realizada al margen de los en-
cargos. En"Mentira e inconstancia. La ima-
gen de la mujer del AZbum de Sanlicar al
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gabinete reservado” se expone cémo la
belleza y en gran medida lo voluble del
caricter de la mujer constituyeron el eje
de buena parte de la produccién goyesca.
En los Albumes de Madrid y Sanlicar, las
mujeres desfilan por sus paginas; en los
Caprichos, la mentira y la inconstancia en
las relaciones entre hombre y mujer sir-
ven de referente satirico al artista para
desmenuzar la sociedad de su tiempo; y
finalmente con Las Majas, Goya aborda el
desnudo femenino y la provocacidn eré-
tica a través de la pintura para el gabinete
reservado.

En los ambitos siguientes, “Caricaturas,
suefios y caprichos. Libertad y autocensura
en el proceso creativo de los Caprichos”y
“Asnerias. Satiras del comportamiento hu-
mano en los Caprichos” se traté el tema de
las caricaturas y las sitiras. Primeramen-
te se destacé c6mo una de las riquezas de
la coleccién del Museo del Prado radica
en la posibilidad de mostrar el proceso
creativo de su obra, tanto desde el punto
formal como conceptual. Este aspecto es
especialmente relevante en el caso de sus
series de estampas de los Caprichos ya que,
a la dificultad del procedimiento técnico
del grabado, se suma la necesidad en oca-
siones de adaptar las ideas realizadas para
si mismo a la hora de trasladarlas a un me-
dio publico como el del grabado. A conti-
nuacién, empleando el recurso clésico de
los asnos como simbolo de la estupidez,
Goya satiriza comportamientos y prac-
ticas profesionales erréneas: pintores,
médicos, maestros y aristocratas se con-
virtieron en objetivos de estas sitiras in-
cluidas en los Caprichos. También se trat6é
cémo Goya utiliza la brujeria, como ex-
presion de la irracionalidad, para criticar
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de forma satirica este error del comporta-
miento humano en “Caterva infernal. Bru-
jeriay sinrazén en los Caprichos”, obras en
las que las sombras se constituyen en las
protagonistas absolutas de estas compo-
siciones convertidas en alegorias antagé-
nicas de la raz6n. Ademas, el pintor ara-
gobnés pinta retratos —“Del rey abajo. El
retrato como estudio psicolégico”™ que
ademds de darle dinero, famay reconoci-
miento social le sirvieron para estudiar y
pintar, al igual que hiciera su maestro Ve-
lazquez, los distintos caracteres humanos.
Goya dedic6 parte de su produccién alos
sucesos acontecidos durante la Guerra de
la Independencia (1808-1814) —presentes
en la seccion“Fatales consecuencias. La mi-
rada tragica” efectuando una reflexién
enormemente critica e innovadora sobre
la guerra, sobre sus causas, brutales mani-
festaciones y consecuencias, creando los
Desastres de la Guerra, primera mirada in-
dependiente a un suceso bélico. De una
manera similar trabaja sobre la Tauroma-
quia —“Feria de desgracias. Vision critica de
la Tazuromaquia™ que lejos de ser una na-
rracién grifica de caracter descriptivo es
una expresiéon mas de la violencia consus-
tancial al ser humano, una manifestacion
del enfrentamiento irracional que aboca
ala muerte del hombre. Si otras estampas
taurinas de la época mostraban la muerte
del toro, las estampas de Goya abundan
en la innecesaria e irracional muerte del
hombre. Se seguia en el dmbito “Pesadi-
llas. Locura e irracionalidad en los dibu-
jos del Album C” que explica cémo desde
los afios inmediatamente anteriores a la
guerra y hasta los de la posguerra, Goya
dibuja en un dlbum, conocido tradicio-
nalmente como A/bum C, en el que mos-
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trard su vision de la sociedad espafola, y
en el que las pesadillas adquieren un valor
alegorico de la Espafa de su tiempo. Se-
guidamente se traté a Goya como pintor
profesional —“Devocion y condena. Image-
nes para la religiosidad y la critica™, cémo
era inevitable que hubiera de atender en-
cargos a través de los que satisfacer una
amplia demanda pero cémo a la vez su
particular visién del arte hard que en sus
imdgenes para la devocién subyazca una
profundidad psicoldgica que los humani-
za. Por el contrario, con su ambivalente
actividad, Goya mostrara en sus dibujos
los excesos de una religién mal entendi-
da, que no trae sino dolor y sufrimiento.
Llegando al final de la exposicién se con-
templaba el tema de los Disparates en el
apartado“Lucidez en la oscuridad. Visiones
de un mundo disparatado”. Los Dispara-
tes constituyen el momento culminan-
te del proceso de individualizacién de la
obra goyesca, en los que nos va a mostrar,
al igual que en las Pinturas negras y en al-
gunas otras obras de estos afios, las pri-
meras manifestaciones verdaderas del
cardcter moderno de Goya, en las que la
subjetividad campa ya a sus anchas, y en
la que vuelve a plantear el combate entre
el mundo de las luces y el de las sombras.
Para finalizar, en los dos dmbitos finales
titulados “Fdbulas grotescas. Disparates hu-
manos y suefios animales del Album G de
Burdeos” y “Diversion y violencia. Image-
nes de la condicién humana en el Album
H de Burdeos”, se mostraban los A/bumes
Gy H, realizados en Burdeos entre 1824 y
1828, en los que anciano pintor introduce
en ellos una novedad técnica, el ldpiz li-
tografico. La temadtica es diversa, pero en
general representan gentes y animales en
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la calle, en actitudes muy variadas y casi
siempre en situaciones anormales, en las
que impera muy frecuentemente lo irra-
cional. El tono grotesco es la nota domi-
nante. Lejos de mostrar imagenes reales,
representa escenas absurdas en la que in-
troduce elementos de desasosiego que re-
velan lo absurdo de la condicién humana.

El catdlogo de la exposicién incluyé
cuatro ensayos introductorios: “Goya,
pintor de brillante y magica armonia”,
de Manuela Mena (Comisaria); “Visto e
imaginado: Claves para la comprension
de los dibujos y las estampas de Goya”
de José Manuel Matilla (Comisario); “Las
Majas de Goya: de la desnuda a la vestida”
de Yasujiro Otaka, Catedratico de Arte
Espafiol de la Universidad de Waseda; y
“Todos caerdn: Goyay las imdgenes de la
caida”, de Hiroya Murakami, Conserva-
dor Jefe del Museo Nacional de Arte Oc-
cidental. Asimismo, se reprodujeron en
color las 123 obras que componen la expo-
sicién, con comentarios individuales rea-
lizados por Virginia Albarran, Javier Blas,
José Manuel Matilla, Gudrun Maurer y
Manuela Mena por parte del Museo Na-
cional del Prado, y por Hiroya Murakami
y Yasujiro Otaka por parte del Museo Na-
cional de Arte Occidental.
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EXPOSICIONES INTERNACIONALES

El Museo del Prado en Santo Domingo

Exposicion didactica

Parque Independencia. Santo Domingo (Republica Dominicana)

7 de julio - 2 de octubre de 2011 (prorrogada hasta 15 de octubre de 2011)

Comisarios: Ester de Frutos y Fernando Pérez Suescun (Museo Nacional del Prado)
Proyecto desarrollado por: el Museo Nacional del Prado, el Centro Cultural de
Espafia en Santo Domingo, la Agencia Espafiola de Cooperacién Internacional para
el Desarrollo (AECID) y el Ministerio de Cultura de Reptiblica Dominicana
Visitantes: 286.000

El Area de Educacién del Museo, en co-
ordinacién con el Centro Cultural de
Espafa en Santo Domingo (Republica
Dominicana), comisarié una exposicién
didéctica de reproducciones fotograficas
a tamafio real de las pinturas mas emble-
maticas del Museo del Prado. Organiza-
da en colaboracién con la Agencia Espa-
fiola de Cooperacién Internacional para
el Desarrollo (AECID), la exposicién
fue instalada en 139 paneles que rodean
el Parque de la Independencia de Santo
Domingo.

Con un marcado caricter didictico, la
muestra quiso ser una puerta abierta no
s6lo para conocer la riqueza artistica del
Prado, sino también, a través de ella, de la
historia de Espafia, de Europa y del arte
occidental, ya que el Museo del Prado y
sus colecciones ofrecen un amplio pa-
norama de la pintura europea desde co-
mienzos del siglo x11 hasta los primeros
afnos del siglo xx. De este modo, el Museo
contribuyé a “impulsar el conocimiento y
difusién de las obras y de la identidad del
patrimonio histérico adscrito [al Museol,
favoreciendo el desarrollo de programas
de educacién y actividades de divulgacién
cultural”, uno de los principales objetivos
de su labor educativa.
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Junto a paneles con informacién ge-
neral sobre el Museo y sus colecciones,
y sobre los cuatro bloques en que se ar-
ticulaba la exposicién —Pintura Espafio-
la, Pintura Italiana, Pintura Flamenca y
Otras Escuelas— la muestra ofrecia ima-
genes en alta resolucion de 129 pinturas
destacadas de la coleccion del Prado, a es-
cala 1/1, ajustindose a las dimensiones de
los paneles expositivos (185 x 122 cm). To-
das ellas estaban acompafadas de su co-
rrespondiente cartela informativa. Ade-
mads, se produjo una edicién de 50.000
ejemplares del folleto-revista que reco-
gia informacién y datos practicos sobre
la exposicion, con el listado de todas las
obras expuestas e imagenes de gran nu-
mero de ellas. Esa publicacién se ofrecié
al publico que acudia a ver la exposicién
al mismo tiempo que se encart6 también
en uno de los principales periédicos gra-
tuitos de la ciudad.

Los comisarios de la exposicién reali-
zaron tareas de formacién y asesoramien-
to alos educadores que se encargaron del
amplio programa de actividades organi-
zadas como complemento a la muestra:
visitas guiadas, talleres, explicacién de
obras maestras por especialistas, concier-
tos, perfomances, etc.
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Programa “Prado Itinerante”

Durante el afio 2011 continuaron celebrandose las exposiciones del Museo Nacional
del Prado en otras sedes del territorio espaiiol.

Asi, por peticion del Consorcio de Museos de la Generalitat Valenciana, la exposi-
cién “El Bodegén Espafiol en el Prado”, presentada en 2008 y centrada en la evolucién
del bodegén en Espana desde el siglo xvi11 al X1xX, volvié a ponerse en marcha visitando,
esta vez, el recién inaugurado CADA, Centre d’Art d’Alcoi (Alicante).

Asimismo, al final del afio, se puso en marcha una nueva exposiciéon del Programa
“Prado Itinerante”: “Rubens, Brueghel, Lorena. El paisaje nérdico en el Prado”, un
breve recorrido, a través de nueve secciones, por las distintas tipologias de paisaje
que surgieron a lo largo del siglo xv11 en Flandes y Holanda. La muestra, comisariada
por Teresa Posada, Conservadora de Pintura Flamenca y Escuelas del Norte (hasta
1700) del Museo y responsable de la publicacion del Catdlogo de Pintura Holandesa del
Museo del Prado se inauguré en la sede de la Fundacién Novacaixagalicia en Santiago
de Compostela.
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PROGRAMA “PRADO ITINERANTE”

El Bodegdn Espaiiol en el Prado

CADA, Centre d’Art d’Alcoi
Alicante

24 de marzo - 26 de junio de 2011
Comisario: Juan J. Luna (Museo del Prado)
Organizada por el Museo Nacional del Prado
Con la colaboracién de: Consorcio de Museos de la Generalitat Valenciana
Visitantes: 15.468

La presente exposicién, Comisariada por
Juan J. Luna (Jefe de Departamento de
Pintura del Siglo xvi1r del Museo) reali-
za un recorrido por el sugestivo mundo
de los bodegones y floreros de la escuela
espafiola, gracias exclusivamente a la ri-
queza de los fondos pictéricos del Museo
del Prado, especializados en este género.
Se ha tratado de una tarea en la que han
primado los intereses cientificos, en ra-
z6n de la cuidada seleccién de piezas y el
andlisis pormenorizado de las mismas, asi
como las valoraciones de caricter estéti-
co, en la medida en que la busqueda de
un concepto de belleza en la representa-
cién ha dado lugar a la consecucién de un
atractivo repertorio de obras.

El conjunto de bodegones y floreros
de la escuela espanola que posee el Pra-
do es verdaderamente magnifico y; desde
luego, el primero del mundo por la cali-
dad y la cantidad de las piezas existen-
tes. Es resultado de la propia historia del
Museo, cuyos tesoros se han ido reunien-
do a lo largo de varios siglos puesto que
la Institucién se formé en principio con
una gran parte de las Colecciones Reales,
acumuladas por los monarcas espanoles,
recibiendo mads tarde los fondos del Mu-
seo de laTrinidad, las compras del Estado
y las donaciones y legados de particulares
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y de empresas. En cada uno de esos cua-
tro apartados hubo excelentes ejemplos
de naturalezas muertas, por lo que las que
aqui se exponen encuentran en ellos, de
un modo u otro, las circunstancias de su
ingreso en la coleccion.

Durante los tltimos afios en el Prado
han tenido lugar exposiciones con temas
consagrados al bodegén, que han susci-
tado un gran interés. Anilogamente, las
pinturas de esa especialidad que el pro-
pio Museo ha llevado a las muestras mo-
nograficas o generales organizadas mas
alla de su recinto, tanto en Espafia como
en el extranjero, han sido elogiadas por su
relevanciay atractivo. En consecuencia, y
con objeto de proseguir con el Programa
“Prado Itinerante”, se ha escogido como
asunto para ésta el mundo de los bodego-
nes con el titulo “El Bodegé6n Espaiiol en
el Prado” y el subtitulo “De Van der Ha-
men a Goya”, a fin de abarcar tres siglos
de creaciones artisticas, desde comienzos
del xvii hasta mediados del x1x.

La pintura de bodegones contribuye
a establecer una de las multiples facetas
de la imagen histérica que se tiene de Es-
pafia, merced al punto de vista que ofre-
cen sus temas del dia a dia, en este caso
los alimentos, los objetos de cocinay los
utensilios caseros habituales, asi como
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ciertas formas de las relaciones socia-
les, la gastronomia, las cocinas e incluso
el ambito de la decoracién; ademds goza
de una especial significacién en razén de
la carga simbdlica que gran parte de sus
obras poseen, debido a las alegorias que
encarnan y a los mensajes que difunden,
que van desde el espiritu religioso hasta la
expresion material de la prosperidad.

Fueron muchos los pintores que cul-
tivaron el género; en una gran medida se
encuentran representados en esta exposi-
cién, destacando entre ellos Van der Ha-
men, Felipe Ramirez, Juan Fernindez “el
Labrador”, Zurbarin, Hiepes, Campro-
bin, Pereda, Ponce, Arellano, Meléndez,
Paret y Alcézar, Castillo, Goya, Espinds,
Parray Lucas. Sus estilos varian de acuer-
do con cada época inscribiéndose todos
en las fases evolutivas de la escuela espa-
fiola, que se inician en el Barroco y con-
cluyen en el Romanticismo.
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PROGRAMA “PRADO ITINERANTE”

Rubens, Brueghel, Lorena.
El paisaje n6rdico en el Museo del Prado

Sala Fundaciéon Novacaixagalicia — Claudio San Martin
Santiago de Compostela

1 de diciembre de 2011 - 26 de febrero de 2012 (prorrogada hasta 18 de marzo de 2012)
Comisaria: Teresa Posada (Museo Nacional del Prado)
Exposicién organizada por el Museo Nacional del Prado
Con la colaboracién de: Fundacién Novacaixagalicia - Claudio San Martin

y el Consorcio Santiago de Compostela
Visitantes: 13.313

Esta exposicion consituye el tercer pro-
yecto organizado por el Museo dentro
del llamado Programa “Prado Itineran-
te”. Su primera sede ha sido el centro de
exposiciones de Fundacién Novacaixaga-
licia - Claudio San Martin en Santiago de
Compostela y la Comisaria del proyecto
y autora del catdlogo es Teresa Posada,
Conservadora del Departamento de Pin-
tura Flamenca y Escuelas del Norte del
Museo del Prado.

Se trata de la primera exposicién de-
dicada al paisaje nérdico que se organiza
en nuestro pais y su objetivo es, en pri-
mer lugar, ofrecer al visitante un reco-
rrido por uno de los géneros pictéricos
mds sugestivos, el paisaje, que los pinto-
res “nérdicos” —como llamaban los italia-
nos en el siglo xv1r alos de mas alla de los
Alpes- reivindicaron como género inde-
pendiente. Ademds, la muestra permite al
visitante reflexionar sobre las diferencias
existentes durante el siglo xvi1, el siglo
del Barroco, entre los paises meridiona-
les y los nérdicos en lo referente a la plas-
macién de las sefias de identidad.

Al igual que las anteriores exposicio-
nes del Programa “Prado itinerante”, la
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muestra estd integrada exclusivamente
por cuadros del Museo del Prado. La co-
leccién de paisaje nérdico que posee el
Prado cuenta con indudables obras maes-
tras de algunos de sus representantes mas
importantes, ya que este conjunto es el
resultado de la propia historia del Museo,
cuyo nicleo originario son las Coleccio-
nes Reales espafolas, de donde proceden
en su mayor parte los cuadros que confor-
man la muestra.

La exposicion y el correspondiente ca-
tilogo se estructuraban en torno a nueve
secciones que permitian estudiar el desa-
rrollo estilistico de este género a lo largo
del siglo xv1r en las Provincias Bajas, las
Provincias Unidas, y en Roma con los lla-
mados pintores “italianizantes”, a través
de las diferentes tipologias presentes en
las colecciones del Museo. Todas ellas es-
tan representadas por obras de los pinto-
res mas importantes del género, desde Jan
Brueghel “el Viejo”, hasta Claudio de Lo-
rena, pasando por Pedro Pablo Rubens,
Tobias Verhaecht, Joos de Momper el Jo-
ven, Pieter Brueghel el Joven, David Te-
niers, Peeter Snayers, Paul Bril, Hendrick
Dubbles, Joost Droochsloot, Bonaventu-
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ray Jan Peeters, Adam Willaert, Corne-
lius Poelenburch, Herman van Swanevelt,
Jan Both o Philips Wouwerman.

La publicacién que acompafaba la
exposicién ensaya un nuevo tipo de ca-
talogo concebido como una narracién
continua que va remitiendo a los cuadros
seleccionados, todos ellos reproducidos.
Estas imdgenes estaban acompanadas, a
su vez, por un texto mas breve con infor-
macién concreta sobre el cuadro en cues-
tién. El catdlogo se completaba con tres
apéndices finales: fichas catalograficas de
las obras; breves biografias de los pinto-
res representados; y bibliografia.
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Publicaciones

CATALOGOS DE EXPOSICIONES

ElJoven Ribera

Edicién a cargo de José Milicua y Javier Portas

Con textos de Gabriele Finaldi, Gianni Papi, Javier Portus, Nicola Spinosa

y Antonio Vannugli

Disefio: Francisco J. Rocha

208 pp. Rustica

Edicién en espafiol

Edicién en italiano para la exposicion celebrada en Nipoles, Museo Nazionale
di Capodimonte

Patrocinado por ceeh (Centro de Estudios Europa Hispanica)

Chardin. 1699-1779

Edicién a cargo de Pierre Rosenberg

Con textos de Pierre Rosenberg, Renaud Temperini, Angel Gonzilez

Disefio: Maria José Subiela

256 pp. Rastica

Edicién en espafiol

Edicién en italiano para la exposicion celebrada en Ferrara, Palazzo dei Diamanti
Patrocinado por Fundacién AXA

No solo Goya. Adquisiciones para el Gabinete de Dibujos

y Estampas del Museo del Prado 1997-2010

Edicién a cargo de José Manuel Matilla

Con la colaboracién de Gloria Solache y Javier Blas

Con textos de Judith Ara, Angel Aterido, Javier Barén, Bonaventura Bassegoda,
Javier Blas, Elena Cenalmor, José Luis Diez, Javier Docampo, Gioia Elia,

Mario Fernandez Albarés, Gabriele Finaldi, Ana Gutiérrez, Miguel Hervis,
José Manuel de la Mano, Pedro J. Martinez, José Manuel Matilla, Gudrun Maurer,
Manuela B. Mena, Carlos G. Navarro, Javier Portis, Artur Ramon i Navarro,
Leticia Ruiz, Gloria Solache, Andrés Ubeda, Jesus Urrea, Teresa Zapata

Disefio grifico y produccién digital: Adela Moran, Encarnacién F. Lena,

Tomds Lépez, Montserrat Gémez

384 pp. Edicién digital en formato pdf consultable y descargable a través

de la pdgina web del Museo

Edicién en espafiol
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Roma. Naturaleza e Ideal (Paisajes 1600-1650)

Edicién a cargo de Andrés Ubeda

Con textos de Stéphane Loire, Francesca Capelletti, Patrizia Cavazzini,
Silvia Ginzburg, Andrés Ubeda y Javier Portis

Diseno: Tipos Méviles

272 pp. Rustica

Edicién en espaiiol

Edicién en francés para la exposicién celebrada en Paris, Grand Palais

El Hermitage en el Prado

Edicién a cargo de Sviatoslav Savvateev

Con textos de Mijail Piotrovoski, Andréi Alekséiev, Aleksandr Babin,

Anatoli Ivanov, Albert Kostenévich, Alekséi Larionov, Boris Asviérisch,
Elizaveta Abramova, Elizaveta Renne, Irina Artemieva, Irina Sokolova,

Irina Yetoieva, Irina Zasetskaia, Liudmila Kagané, Larisa Kulakova, Liudmila
Nekrasova, Mijail Dedinkin, Maria Garlova, Maria Menshikova, Natalia Demina,
Natalia Gritsai, Natalia Mavrodina, Natalia Sepman, Natalia Serebrannaia,
Olga Kostiuk, Serguéi Andrésov, Tatiana Bushmind, Tamara Zeimal, Yekaterina
Deriabina, Yuri Gudimenko, Yelena Karcheva, Yelena Korolkova

Disefio: Maria José Subiela

336 pp. Rustica

Edicién en espafiol

Patrocinado por Fundacién BBVA
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EXPOSICIONES FUERA DEL MUSEO

El Prado en el Hermitage

Edicién a cargo de Gabriele Finaldi con la colaboracién de Svjatoslav Savvateev
Con textos de José Luis Diez, Leticia Ruiz, Manuela Mena, Javier Portds,
Andrés Ubeda, Miguel Falomir, Juan J. Luna, Pilar Silva y Alejandro Vergara
Disefio: Maria José Subiela

224 pp. Encuadernacién en tela con sobrecubierta

Edicién en ruso

Patrocinado por la Sociedad Estatal de Accién Cultural Espafiola (AC/E)

: \' Goya: Luces y Sombras. Obras Maestras del Museo del Prado
il Edicién a cargo de José Manuel Matillay Manuela Mena bajo la supervisién

de Yasujiro Otaka
Con textos de Virginia Albarrén, Javier Blas, José Manuel Matilla, Gudrun Maurer,
Manuela Mena, Hiroya Murakami y Yasujiro Otaka
Disefio: Masahiko Yamada
360 pp. Rustica
Edicién en japonés para la exposicién celebrada en Tokio (National Museum
of Western Art) patrocinadada por The Yomiuri Shimbun
Patrocinado por Canon Inc.

Rubens, Brueghel, Lorena. El paisaje nérdico en el Prado
Teresa Posada Kubissa

Disefio: Maria José Subiela

184 pp. Ristica

Edicién en espafiol

Catélogo de la exposicién temporal realizada dentro del Programa
“Prado Itinerante”

Patrocinado por Fundacién Novacaixagalicia-Claudio San Martin

y Consorcio de Santiago

124 MEMORIA DE ACTIVIDADES



PUBLICACIONES ASOCIADAS A LA COLECCION PERMANENTE

La Palabra hecha Imagen

Maria Luisa Gémez Nebreda

Diseno: Montse Lago

96 pp. Rustica

Edicién en espafiol e inglés

Patrocinado por las Jornadas Mundiales de la Juventud

Las miniaturas en el Museo Nacional del Prado
(Catalogo Razonado)

Carmen Espinosa Martin

Diseno: Mikel Garay

162 pp. Rustica

Edicién en espafiol

Pieter Bruegel “el Viejo”. El vino de la fiesta de San Martin
Con textos de Pilar Silva, Manfred Sellink y Elisa Mora

Disefo: Jason Ellams

48 pp. Rustica

Edicién en espafiol

OTRAS PUBLICACIONES

Boletin del Museo Nacional del Prado

TOMO XXVIII, NUMERO 46, 2010

Edicién a cargo de Gabriele Finaldi y Elena Cenalmor

Con textos de Fernando Gutiérrez Bafios, Xavier F. Salomon y Helen Langdon,
Maria Dolores Gayo y Maite Jover de Celis, David Garcia Lépez, Gudrun Maurer,
Juan Ramén Sénchez del Peral

Diseno: Erretrés

Maqueta: Isolina Dosal

112 pp. Ristica

Con textos en espanol e inglés
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Registro de Obras de Arte

El Registro de Obras de Arte ha gestionado en el afo 2011 el ingreso, inventario y alta
de 12 expedientes de obras de arte que han pasado a formar parte de los fondos del Mu-
seo Nacional del Prado, en funcién de las diferentes formas de ingreso (adquisiciones
del Museo del Prado con cargo a sus fondos, adscripciones del Ministerio de Cultura
y donaciones). Ademads se han gestionado un total de 36 ingresos temporales de obras
ajenas al Museo por diversos motivos: restauracion, estudio, depésitos judiciales, etc.

Respecto a los movimientos de obras, el Registro ha tramitado 404 partes de mo-
vimientos de obras que ascienden a un total de 3.545 cambios de ubicacién de objetos
entre los distintos almacenes internos (Edificio Villanueva, Edificio Jerénimos y Cas6n
del Buen Retiro) y externos (Real Fabrica de Tapices y Almacenes de Alcald-Meco), Ta-
lleres de Restauracién (pintura, escultura, marcos, papel), salas de exposiciones tem-
porales y salas de Coleccién Permanente. En esta cifra no constan los objetos que se
han movido dentro de una misma sala, peine o almacén.

Cabe resefiar entre estos movimientos, por su complejidad en el traslado e instala-
cidn, La serie de la vida de San Bruno y la bistoria de los Cartujos de Vicente Carducho al
Monasterio de Santa Maria del Paular, realizado siempre bajo el control del Area de
Colecciones, Servicio de Depésitos, Area de Restauracién y Equipo de Movimien-
to de Obras de Arte, y el traslado e instalacion de Rubens pintando la alegoria de la Paz
(cat. P-190) de Luca Giordano a la Sala de Lectura de la Biblioteca del Centro de Estu-
dios en el Cas6n del Buen Retiro.

El Registro se ha encargado de organizar el trabajo del Equipo de Movimiento de
Obras de Arte y coordinar tanto los movimientos de obras propios del Registro (tras-
lados al Taller de Restauracidn, redistribucién de almacenes...) como los movimientos
de obras en salas en coordinacién con el Area de Exposiciones, visitas a los almacenes,
apoyo a los restauradores en el movimiento de las obras para facilitar su restauracién,
fotografias, etc. Al mismo tiempo, se han gestionado las visitas de los conservadores,
restauradores e investigadores externos a los almacenes. De estos ultimos se han orga-
nizado un total de 49 visitas.

En relacién con las exposiciones temporales, se han tramitado un total de 46 expo-
siciones de las cuales 21 han sido nacionales, con un total 174 obras en préstamo, y 25
internacionales, con un total de 185 obras en préstamo.

Por otro lado, se ha continuado con la campafa intensiva de inventario y medicién
de marcos que se inici6 en el 2010, con el fin de tener un mejor control de los mismos,
de suubicacién y posible utilizacién en aquellos casos en los que no se encuentren asig-
nados a ninguna obra. En el 2011 se han dado de alta un total de 1.328 marcos en la base
de datos. Ademas se han revisado y actualizado las mediciones de parte de la coleccién
que se habia inventariado en etapas anteriores. Se ha supervisado el traslado de gran
parte de la coleccién de marcos que se encontraban en los almacenes de Arganda hasta
otra nave en la misma localidad.

Se ha realizado el control anual de los almacenes de los fondos de la Casa de los
Aguila en Avila.
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El personal del Area ha asistido al Curso “Introduccién a la restauracién y conser-
vaci6n de obras de arte”, y ha colaborado como ponente en la realizacién de los Cursos
“Embalaje y transporte de obras de arte” y “Aplicaciones didicticas en el Museo del
Prado”.

DEPOSITO DE OBRAS DE ARTE

El Servicio de Depésitos de Obras de Arte, a lo largo de 2011, ha venido realizando la
labor sistematica de revisién de algunas de las 3.300 obras depositadas en las diferentes
instituciones del Estado espaiiol y de sus representaciones diplomadticas en el exterior.

Se han gestionado nueve levantamientos temporales para proceder a su estudio y
restauracion, en coordinacion con el Area de Restauracién (ver Apéndice IV). Junto al
Servicio de Registro de Obras de Arte, se han tramitado veinte levantamientos tempo-
rales de obras que han participado en exposiciones temporales, tanto las organizadas
por el propio Museo del Prado en sus salas, como las llevadas a cabo por otras institu-
ciones (ver Apéndice II).

En relacién con los nuevos depésitos efectuados durante este afio —se anotan de
forma pormenorizada en el Apéndice I1I-, conviene destacar algunos por su relevancia
en nimero y calidad y también por haber sido restaurados con motivo de su envio a las
nuevas instituciones depositarias. Se trata de la pintura de Eliseo Meifrén, La babia de
Palma de Mallorca, que se encontraba en la Embajada de Espafia en Bruselas y ha sido
depositada en el Gobierno de las Islas Baleares; de las diez obras que se han depositado
en el Museo de San Telmo de San Sebastidn con motivo de la inauguracién tras su remo-
delacién; del nuevo depésito de cinco pinturas en el Tribunal Supremo de Justicia o del
traslado del grupo escultérico en escayola Neron y Séneca realizado por Eduardo Barrén,
depositado en el Museo de Zamora. Mencién aparte merece el traslado y la instalacién
de cincuenta y dos pinturas, con escenas de la historia de la orden cartujana, realizadas
por Vicente Carducho entre 1626 y 1632, en el Monasterio de Santa Maria del Paular,
para cuyo Claustro Mayor fueron pintadas. Paulatinamente, se ha procedido a levantar
definitivamente los depdsitos de estas obras en otras instituciones y a restaurarlos en
el Museo antes de su envio al Paular. A causa de la retirada de nueve pinturas pertene-
cientes a esta serie del Museo de Bellas Artes de A Corufia, donde se encontraban, se
ha realizado un nuevo depésito de diez obras para sustituirlas.

Por otro lado, se ha ejecutado una renovacién de depésito ya instituido en el Museo
del Almudi de Jativa, una vez concluido el plazo. Se han tramitado y supervisado nuevos
dep6sitos temporales en nueve instituciones y se han formalizado los levantamientos
definitivos de depdsito, tanto de pinturas como de esculturas, en un total de quince
instituciones depositarias (ver Apéndice III).

Los técnicos del Servicio de Depésitos han gestionado la solicitud de permisos fo-
tograficos de las obras depositadas y han tramitado la visita de profesionales de dentro
y fuera del Museo a instituciones depositarias.

CONSERVACION 127



Finalmente, la campafia de fotografiado de los depdsitos, iniciada en 2008, se ha
continuado en diversas instituciones de la Comunidad de Madrid. En 2011, se han rea-
lizado las reproducciones de anverso, reverso y detalles de ciento sesenta y cinco obras
depositadas; todas ellas se han integrado en el sistema informadtico de la coleccién del
Museo.

ARCHIVO FOTOGRAFICO

Durante el afio 2011, el Archivo Fotografico ha continuado su linea de trabajo, apoyan-
do graficamente la labor de las distintas Areas del Museo y respondiendo a sus necesi-
dades, asi como atendiendo a las peticiones externas a través del Servicio Comercial.

La actividad del Museo en el 4mbito de la documentacion de sus colecciones y en
su labor de difusién ha registrado mas de 10.000 tomas. El apoyo a la investigacién
cientifico-técnica y a los procesos de restauracion ha producido 2.000 nuevas image-
nes de trabajos de restauracion, detalles o fotografias con luz rasante y ultravioleta. La
revisién y actualizacion de imdgenes de obras de la coleccién y la documentacién gra-
fica de obras ubicadas en almacenes ha generado 6.000 imdagenes digitales, entre ellas
1.993 fotografias de estampas y dibujos, 1.450 de artes decorativas, 487 de esculturas y
2.497 pinturas.

La labor de difusién y exposicion publica ha contribuido a acrecentar la documen-
tacion grafica derivada de la renovacién de espacios expositivos de la Coleccién Per-
manente como la nueva instalacién museogrifica de la Galeria Central, las salas de
Murillo, El Greco o Ribera, o la exhibicién de las nuevas exposiciones temporales. En
este tiltimo caso, el Archivo Fotogrifico ha colaborado estrechamente con el Area de
Edicién en la supervisién de la calidad de la imagen de las diferentes publicaciones.

Por otra parte, se han documentado los eventos y acontecimientos sociales de la
institucién, como actos oficiales, visitas protocolarias, ruedas de prensa, conferencias,
reuniones profesionales o propuestas educativas. Todos estos trabajos han ampliado
notoriamente el fondo gréfico del Archivo, al que se suman las nuevas adquisiciones o
ingresos temporales.

Las solicitudes de reproducciones fotograficas externas se han atendido a través del
Servicio Comercial que ha gestionado 405 peticiones, que han supuesto la preparacion
y envio de 1.669 iméagenes en soporte CD o via correo electrénico, destinadas princi-
palmente a investigadores, universidades, editoriales, etc.

Por otra parte, el servicio fotografico ha producido también por el procedimiento
de fotografia tradicional o quimica cerca de 2.758 imédgenes atendiendo a peticiones de
cardcter interno (73) y de caracter externo (45), en su gran mayoria copias en color de
20 X 25 cm.
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UNIDAD DE TRATAMIENTO DIGITAL

Esta Unidad ha mantenido su tradicional tarea de digitalizacién y tratamiento de ima-
genes, a la que se ha sumado la catalogacién, gestién y organizacién de las imédgenes
digitales en la nueva base de datos de imdgenes. La introduccién de imagenes y datos
relacionados en la aplicacion de catalogacion de fondo grafico ha supuesto la incorpo-
racién de 15.787 registros nuevos, tanto de imédgenes de la coleccién como de otras re-
lacionadas con el Museo, consecuencia de la revisién de imagenes antiguas.

La Unidad de Tratamiento Digital ha tenido una especial participacion en la Galeria
Online del Museo para la que han suministrado 710 imédgenes de la coleccién, adapta-
das al formato, tamafio y resolucién 6ptimas para su navegacion en Internet. Por otro
lado, su contribucién ha sido esencial en la preparacién de la primera exposicién de
reproducciones de obras maestras del Museo, realizada por el Area de Educacién en
Santo Domingo (Republica Dominicana), para la que ha realizado el tratamiento digi-
tal de 150 imdagenes de obras de la colecci6n a tamafio 1:1.

Otros servicios prestados por la Unidad de Gestién de Imagen Digital han sido los
siguientes: revisién de las imdgenes maestras migradas a la aplicacién informatica de
catalogacion; apoyo los trabajos de investigacion y restauracion, con el tratamiento e
impresion de imagenes de gran tamafio y detalle para su estudio y colaboracién con el
Area de Exposiciones en los nuevos sistemas de informacién en sala con la impresién
de las cartelas informativas

El personal del Archivo Fotogrifico y la Unidad de Digitalizacién ha asistido en
2011 alos Cursos: “Nuevos sistemas de digitalizacién de materiales histéricos sobre so-
porte fotografico” e “Introduccion a la restauracién y conservacion de obras de arte”.

OFICINA DE COPIAS

La Oficina de Copias continua su labor de facilitar el aprendizaje y estudio de los pin-
tores representados en las colecciones del Prado a través de la realizacién de copias de
cuadros expuestos en el Museo. De este modo, se ocupa de tramitar las peticiones de
solicitudes y atencion de los copistas, preparacion y colocacion de caballetes, realiza-
cién de fotografias finalizadas con el objetivo de cumplimentar el archivo de copistas
y copias, y demads tareas de gestion. Dicha gestién de solicitudes sigue la normativa de
precios publicos establecidos en la Orden de 20 de enero de 1995 (publicada en el BOE
del 24 de enero).

Alo largo del afio 2011 se han gestionado 50 permisos para el desarrollo de esta ac-
tividad, 12 de los cuales han constituido nuevas autorizaciones y los 38 restantes reno-
vaciones para este aio. Ademds se ha visto un notable incremento en las solicitudes de
copias respecto a afios anteriores, llegando a computar un total de 83 copias de obras
de arte, siendo principalmente Veldzquez, Murillo, Goya, Rubens y El Greco los artis-
tas mds solicitados.
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Artistas mas copiados 2011
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Educacién

El Area de Educacién tiene como objetivo prioritario transmitir a la sociedad la riqueza
de las colecciones del Prado y los valores artisticos, histéricos y culturales que éstas en-
cierran. Se ocupa de trasladar y adaptar el contenido de la Coleccién Permanente y de
hacer accesible a todo tipo de publico la investigacién y novedades que se producen en
torno a ella. Su actividad se extiende también al programa de exposiciones temporales,
organizadas dentro y fuera del recinto museistico del Museo. A través de su programa-
cién, el Area de Educacién realiza una intensa labor didactica y divulgativa que abarca,
ademads de la Historia del Arte, otras disciplinas académicas.

Alo largo de 2011 el Area de Educacién ha prestado especial atencién a los itinera-
rios y visitas a la Coleccién Permanente, para explicar las nuevas instalaciones del Plan
de Reordenacién de Colecciones como la disposicién de la pintura de gran formato
italiana de los siglos xv1, xv11, flamenca del siglo xv11 en la Galeria Central, y aspectos
menos conocidos de la misma, como las salas dedicadas a la pintura espafiola y francesa
del siglo xv111. En este afio se ha conmemorado, ademais, el segundo centenario del fa-
llecimiento de Juan de Villanueva, celebracién a la que se ha sumado el Museo del Prado
con visitas extraordinarias disefiadas por Pedro Mole6n, y ofrecidas por los educadores
del Area para el publico visitante tanto en el dia del Aniversario del Museo, el 19 de no-
viembre, como a lo largo del dltimo trimestre del afio, con el fin de centrar la mirada en
el Edificio Villanueva, la primera gran obra maestra de la coleccion.

En cuanto a las visitas guiadas a las exposiciones temporales se han utilizado las
dos modalidades previstas: visita guiada en exposiciones de menor afluencia: “No solo
Goya”, “Fortuny”, y las Claves en el Auditorio para facilitar la visita auténoma en las
muestras que recibe un nimero mayor de visitantes y que, por su montaje, no permiten
la visita en grupo: “Chardin (1699-1779)”, “Roma: Naturaleza e Ideal” y “El Hermitage
en el Prado”.

En 2011, ha continuado con éxito el Programa dedicado a la comunidad escolar de
3° de Primaria hasta 4° de la ESO, “El Arte de Educar. La “Caixa”™ Museo del Prado”.
Mientras, se trabaja en su extension a la etapa Infantil y primer ciclo de Primaria. Con
el mismo interés se han retomado los itinerarios para Bachillerato y la elaboracién de
materiales de consulta para profesores y alumnos. El profesorado ha tenido también un
espacio propio de formacidn, a través de visitas a la Coleccién Permanente y exposicio-
nes temporales, y cursos especificos realizados al amparo del Acuerdo firmado con el
Ministerio de Educacién para la formacién permanente del Profesorado.

Otro de los Programas, que ha mantenido gran aceptacién en 2011, ha sido el dedica-
do al publico familiar e infantil, en Talleres de primavera, verano o Navidad, facilitando
la visita en grupo familiar a través de la creacién de material como “Lina, la zarina” para
la exposicién “El Hermitage en el Prado”, o mediante la entrega a los asistentes de una
adaptacion del cuento de Navidad de Dickens, “Scrooge y la Navidad”.

Como en afios anteriores, ha sido intensa la participacién del Area de Educacién en
la organizacién de Cursos y Jornadas de arte propuestas por la Direccién Adjunta de
Conservacién e Investigacién y las Areas de Conservacién de Colecciones y Restaura-
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cion. En enero, tuvo lugar “La restauracién de Adan y Eva de Durero” tras el trabajo
de restauracion de soporte y pintura realizado con el apoyo de la Fundacién Getty; en
mayo, “Ribera entre Roma y Ndpoles”, coincidiendo con la exposicién “El Joven Ri-
bera”, y en octubre, el Simposio internacional “El arte de Leone y Pompeo Leoni. Sus
esculturas en Madrid y El Escorial” que reunié en el Museo del Prado a los mejores es-
pecialistas de la obra de los Leoni y de la escultura del siglo xvr.

Otras propuestas de interés han sido las proyecciones de documentales y/o ciclos de
cine en el Auditorio y Sala de Conferencias, que con frecuencia han acompafado a las
exposiciones temporales. Durante los meses de mayo y junio se organizé el Ciclo “El
Arte en el Cine” dedicado a la vida de pintores del siglo xv1 y xv11, y el Ciclo “Obras
maestras del cine ruso” con motivo de la exposicién del Hermitage, sobre el que tam-
bién se ha proyectado la serie de documentales “Pasién por el Hermitage”.

Especial mencién merecen las actividades que el Museo desarrolla para colectivos
con discapacidad intelectual, dafio cerebral y/o enfermedades degenerativas, dentro del
Programa “El Prado para todos”. En 2011 la actividad mas sefialada ha sido la realizada
para trastorno de Espectro Autista en colaboracién con Francesco Jodice en la expo-
sicién “Spectaculum Spectatoris: El Prado por Franceso Jodice”, que ha recibido una
mencién europea de “buenas practicas”.

Pero en 2011, ha habido también una participacién destacada del Area de Educacién
en dos acontecimientos especiales: la Jornada Mundial de la Juventud y la presentacion
de su primera exposicién didactica en el exterior, en la ciudad de Santo Domingo (Repi-
blica Dominicana), en colaboracién con la Agencia Espafiola de Cooperacién Interna-
cional para el Desarrollo (AECID) y el Centro Cultural de Espafia en Santo Domingo.

En la primera, el Area de Educacion participé con la elaboracién de una audioguia
“La Palabra hecha Imagen. Pinturas de Cristo en el Museo del Prado”, asi como en la
realizacion de la visita guiada a la misma y a la Obra Invitada procedente de los Museos
Vaticanos: E/ Descendimiento de Caravaggio, alcanzindose la cifra de mds de 3.000 visi-
tantes. La exposicién de Santo Domingo llevé a la Republica Dominicana la reproduc-
cién fotogréfica, en alta resolucién y a tamano real, de 129 pinturas del Museo, ademads
de realizar un folleto-guia y el desarrollo de un programa educativo de gran alcance.
Tuvo que prorrogarse dos semanas mds por la peticion de visitas procedente, principal-
mente, del publico escolar.

Por dltimo, mencionar el esfuerzo y entusiasmo del Area de Educacién en la conti-
nuidad de los Programas “El Prado Habla”, al que cada afio se incorporan nuevos tra-
bajadores de las diferentes Areas del Museo, becarios en formacién e investigadores
en estancia, “Una Obra. Un Artista”, “El Prado Joven”, “La Obra Invitada”, asi como la
participacion en celebraciones sefialadas como el aniversario del Museo, el Dia de los
Museos, la Noche de los Libros y la Semana de la Ciencia que en este afio, ha coordina-
do visitas al Laboratorio de Andlisis y Gabinete Técnico para publico general.

El personal del Area ha asistido a los siguientes Cursos: “Taller de emprendedores
de industrias culturales y creativas”, “La importancia de las mujeres en el Patrimonio
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cultural. Aspectos para la educacién en los museos”, “Encuentro Internacional de Edu-
cacién emocional, social y de la creatividad”, y “Recursos para el aprendizaje en museos
desde una perspectiva pedagdgica y digital”.

En 2011 se han realizado mds de veinticuatro programas con una asistencia de 78.961
personas, de las que 31.955 han sido ptiblico escolar.

VISITAS DIDACTICAS

Visitas a la Coleccion Permanente
El objetivo de esta actividad es dar a conocer al publico las colecciones del Museo.
Durante los meses de febrero y marzo se realizaron visitas a dos de las nuevas salas in-
auguradas dentro del Plan de Reordenacién de Colecciones. Se ofrecieron visitas a la
sala dedicada a “Los primeros Borbones y el retrato francés del siglo xvii1” y a la sala
de “Bocetos y pintura de gabinete de la escuela espafiola de siglo xvii1”. En el mes de
junio se ofrecié una visita al Claustro en la que se comentaron tanto los aspectos his-
téricos y arquitecténicos del espacio, como el conjunto de esculturas que de los Leoni
en él se exponen. Durante los meses de verano se propuso un recorrido didictico por
las salas dedicadas al siglo x1x, bajo el titulo “La Roma Antigua en el siglo x1x”y; coin-
cidiendo con la apertura de la reordenacion de la Galeria Central del Museo, los meses
de septiembre y octubre se realizé el recorrido “La Nueva Galeria Central: Tiziano,
Tintoretto, Veronés, Rubens, Van Dyck”. Con motivo de la conmemoracién del Se-
gundo Centenario del fallecimiento de Juan de Villanueva y el interés del piblico por
la arquitectura del Museo, el Area de Educacién ofrecié un recorrido por “La Arqui-
tectura de Villanueva en el Museo del Prado” durante los meses de octubre, noviembre
y diciembre.

Para participar en esta actividad gratuita fue necesario inscribirse 30 minutos antes
de su comienzo en el punto de encuentro del Area de Educacién. A lo largo del afio se
realizaron 104 visitas a las que asistieron 1.225 personas.

Visitas a Exposiciones Temporales
Coincidiendo con las exposiciones temporales que se celebran en el Museo, el Area de
Educacién ha ofrecido recorridos por sus salas. En el mes de enero se visité la exposi-
cién “Bibliotheca Artis: Tesoros de la biblioteca del Museo del Prado”, y en los meses
de abril, mayo, junio y julio se ofrecieron visitas a la exposicién “El Joven Ribera”. En
paralelo ala exposicién “No solo Goya”, se organizaron recorridos didécticos los meses
de mayo, junio y julio. Lo mismo sucedi6 con la exposicién “Fortuny y el esplendor de la
acuarela espafola en el Museo del Prado” en el mes de agosto. Los tltimos meses del afio
se ofrecieron visitas guiadas a la exposicion “Las Miniaturas en el Museo del Prado”.
Para participar en esta actividad gratuita fue necesario inscribirse 15 minutos antes
de su comienzo en el Punto de Encuentro del Area de Educacion. 641 personas parti-
ciparon en las 55 visitas realizadas.
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Claves

Debido a la gran afluencia de publico a algunas exposiciones temporales, en ocasiones
se optd por trasladar las visitas didacticas a la actividad “Claves”, en la que los visitan-
tes del Museo pueden asistir gratuitamente en el Auditorio o en la Sala de Conferen-
cias a una breve charla didéctica sobre las muestras, proporciondndoles las claves esen-
ciales que faciliten su posterior recorrido por las salas de forma auténoma.

En el mes de enero se realizaron en el Auditorio claves de la exposicién “Rubens”.
Ese mismo mes comenzaron las explicaciones de la exposicién “Pasién por Renoir”,
que se realizaron en la Sala de Conferencias y continuaron en el mes de febrero. Duran-
te los meses de marzo, abril y mayo con motivo de la exposicién “Chardin (1699-1779)”,
se realizaron claves en el auditorio. En julio, agosto y septiembre se organizé esta acti-
vidad para explicar la exposicion “Roma. Naturaleza e Ideal (Paisajes 1600-1650)”,y en
noviembre y diciembre, para acercar la exposiciéon “El Hermitage en el Prado”.

El acceso a las claves fue libre y en total se organizaron 93 sesiones de las que dis-
frutaron 2.820 personas.

Una Obra. Un Artista

Todos los fines de semana una obra de las colecciones del Museo es analizada y expli-
cada en relacién con su épocay el artista que la realizé. Para participar en esta activi-
dad de caracter gratuito, fue necesario inscribirse 30 minutos antes del comienzo en
el punto de encuentro del Area de Educacién. A todos los participantes se les entregé
una ficha explicativa e ilustrada de la obra correspondiente. Las visitas se hicieron los
sdbados y los domingos en horario de mafnana y tarde. En las 252 sesiones celebradas
participaron 4.775 personas.

Visitas a la boveda de Luca Giordano en el Cason del Buen Retiro

Los domingos de todos los meses del afio, exceptuando agosto y septiembre, a las 11:00
y 12:30h. se realizaron visitas guiadas y gratuitas a la Sala de Lectura de la Biblioteca del
Cas6n del Buen Retiro. Fue necesario inscribirse 30 minutos antes del comienzo de la
actividad, en el Punto de Encuentro del Area de Educacién. Se realizaron 80 visitas y
asistieron 480 personas.

El Prado Habla

Esta actividad consiste en un ciclo de breves charlas sobre las obras expuestas en el
Museo, con el propésito de facilitar al ptblico el conocimiento de la coleccién perma-
nente a través de la mirada especial de los propios profesionales del Museo que par-
ticipan de forma voluntaria en esta actividad. Cada viernes, a las 12.00h., uno de ellos
explica en sala a los visitantes la obra elegida durante 15-20 minutos. Se celebré todos
los meses del afio excepto en julio, agosto y septiembre. En las 30 sesiones de 2011 asis-
tieron 1.154 personas.
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La Obra Invitada

Durante el afio 2011 el Museo tuvo el placer de contar con dos obras invitadas proceden-
tes de otros museos. Con este motivo el Area de Educacién ofrecié una breve explica-
cién delante de las obras, para situarlas en su contexto histérico-artistico y justificar su
relacién con las obras del Museo.

Los meses de julio, agosto y septiembre se explicé la obra de Caravaggio, E/ Descen-
dimiento, procedente de los Museos Vaticanos. De septiembre a diciembre, se comenté
La acrobata de la bola, de Picasso, procedente del Museo Pushkin de Moscu.

Se realizaron 172 sesiones, todas ellas gratuitas, de las que disfrutaron 5.286 personas.

Visita guiada “La Palabra becha Imagen”

En el mes de agosto, con motivo de la celebracién de la Jornada Mundial de la Juventud
en Madrid, el Museo prepar6 unas visitas guiadas y gratuitas bajo el titulo “La Palabra
hecha Imagen. Pinturas de Cristo en el Museo del Prado”. Se realizaron 46 sesiones y
asistieron 614 personas.

ACTIVIDADES INFANTILES

E{ Prado en Familia

Las distintas actividades que configuran “El Prado en Familia” estdn pensadas para que
el nifio se acerque al Museo en compaiiia de sus padres. De esta forma los nifios de 6 a
13 afios se familiarizan con el arte y concretamente, con las colecciones del Museo, y los
padres, mediante estas actividades, aprenden qué metodologia deben utilizar para hacer
que sus hijos encuentren la colecciéon del Museo mads atractiva y divertida. Estas visitas,
con inscripcion previa, tuvieron lugar los sibados y domingos.

Los meses de enero, febrero y marzo se celebro la actividad “Cuidado...!que te mo-
jas!”
tras vidas, cémo ha sido un elemento significativo a lo largo de la historia de la huma-
nidad y de qué manera los pintores del Museo del Prado la representaron en sus obras.
En abril, mayo y junio las familias participaron en la actividad “De dos en dos”. Con ella
pudieron descubrir que algunos de los personajes que aparecen en las obras del Museo

en la que los participantes descubrieron la importancia que el agua tiene en nues-

forman parejas. En el recorrido por las salas se vieron esculturas cldsicas y modernas, asi
como pinturas de los siglos xvi al xix y; al observar todas estas obras, comprobaron que
en el Museo existen parejas muy distintas: hermanos, primos, esposos, amigos, etc. Se
realizaron 70 sesiones y participaron 2.227 personas.

Los tltimos meses del afio, con motivo de la exposicién temporal “El Hermitage en
el Prado”, el Area de Educacién elaboré un material didactico con el titulo “Lina, la za-
rina”. El material se pudo recoger de manera gratuita en los mostradores de informacién
del Museo e incluia una cartulina para realizar un dibujo y participar en el concurso “El
mejor retrato de Lina”.
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Durante estos meses, 759 personas pasaron por los mostradores de informacién para
recoger el material y hacer el recorrido.

E! Prado en Verano

Esta actividad estuvo dirigida a nifios con edades comprendidas entre 6-9 y 10-13 afios y
se desarroll6 los meses de julio y agosto, de martes a viernes de 10.00 a 14.00h. Se titulé
“Los cuatro elementos. Tierra, agua, aire y fuego” y con ella se dio a conocer la impor-
tanciay el significado de los cuatro elementos tanto en la vida como en el arte. En total
se hicieron 8 sesiones en las que participaron 145 nifios.

E! Prado en Navidad

Aprovechando las fiestas navidefias el Museo del Prado organizé, el sibado 17 de di-
ciembre, la actividad “Scrooge y la Navidad”, una representacion teatral inspirada en
la obra Un cuento de Navidad de Charles Dickens. A través de diferentes personajes pre-
sentes en las obras de la coleccién permanente del Museo, los participantes pudieron
descubrir el verdadero significado de estas fechas. Estuvo dirigido a nifios de entre 4y
9 aflos, que asistieron acompafiados al menos de un adulto. Se realizaron dos sesiones a
las que asistieron 750 personas.

Taller de Dibujo Infanti!

El Area de Educacién ha continuado esta actividad iniciada en afios anteriores, con el
propésito de recuperar la ensefianza tradicional del dibujo a través de la copia de alguna
de las piezas mis relevantes de la coleccién de escultura. Estuvo dirigido a nifios entre
8y 12 afios y se celebrd los sabados en ciclos de 8 clases. Durante el 2011 se impartieron
clases a 45 nifos.

Concurso de Dibujo Infantil

En mayo se dieron a conocer los ganadores del concurso de dibujo infantil destinado alos
familiares de empleados del Museo del Prado. El objetivo fundamental de esta actividad
fue hacer participar a los nifios de 4 a 10 afios en una actividad relacionada con el Museo
y para ello se les propuso que dibujaran una obra del Museo relacionada con el titulo del
concurso: “El agua en las obras del Museo”. Los dibujos ganadores fueron utilizados para
ilustrar la entrada familiar del Aniversario del Museo y del Dia Internacional del Museo.

EL ARTE DE EDUCAR

En el 2011 el Museo Nacional del Prado y la Fundacién “la Caixa” continuaron su co-
laboracién en este Programa destinado a atender las necesidades educativas del colec-
tivo escolar y profesorado desde 3° de Primaria a 4° de ESO. Asimismo, los alumnos y
profesores de Bachillerato pudieron asistir a visitas diddcticas sobre los contenidos de
las colecciones del Museo.
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Dicho Programa se celebra de octubre a junio y ofrece diferentes modalidades de
visita y diferentes temas para que puedan elegir los profesores. Durante 2011, 792 gru-
pos participaron en las visitas dinamizadas y 357 lo hicieron en las comentadas. En total
31.866 estudiantes participaron en este Programa.

ACTIVIDADES PARA PROFESORES

Cursos

Durante el afio 2011 se programaron 7 cursos dirigidos a profesores en activo, de cual-
quier especialidad o nivel educativo, con el objetivo principal de apoyar su labor profe-
sional y proporcionarles un mayor conocimiento sobre las colecciones del Prado para
su utilizacién como herramienta de trabajo docente.

Los cursos trataron sobre “Historia de la Misica en el Museo del Prado”, “La coleccién
de pintura espafiola del Medievo y el Renacimiento”, “Inglés en el Museo Nacional del
Prado”, “Historia del Arte y la Literatura en las colecciones del Museo del Prado” e “His-
toria de los Austrias a través de las colecciones del Museo del Prado”. En verano se desa-
rroll6 el curso “Aplicaciones didicticas en el Museo del Prado”. Todos los cursos fueron
subvencionados por el Ministerio de Educacién y en total participaron 210 profesores.

Visitas

Este programa de caricter gratuito ofreci6 la posibilidad de conocer mejor las actua-
ciones que realiza el Museo en su coleccién permanente o exposiciones temporales. Se
desarrollé los lunes y algunos miércoles a las 17.30h., a puerta cerrada.

El mes de enero los profesores pudieron visitar la “Nueva disposicién en las salas de
la pintura de Velazquez”. También en el mes de enero los profesores recorrieron las sa-
las de la exposicién “Bibliotheca Artis: Tesoros de la Biblioteca del Museo del Prado”.
Durante el mes de febrero los profesores tuvieron la oportunidad de conocer todos los
aspectos relativos a “La restauracién de Addn y Eva de Durero”. Ante la peticion reite-
rada de los profesores, en noviembre y diciembre se volvieron a ofrecer nuevas visitas a
las salas de Velazquez.

ACTIVIDADES PARA JéVENES

E! Prado foven

Con esta actividad los jévenes de 15 a 25 afios pudieron visitar gratuitamente a museo
cerrado, los ultimos viernes de cada mes, algunas de las exposiciones temporales cele-
bradas en el Museo. En enero visitaron la exposicién “Pasién por Renoir”. Los meses
de marzo, abril y mayo disfrutaron de la exposicién “Chardin (1669-1779)”. El mes de
noviembre visitaron la exposicién “El Hermitage en el Prado”. En todas ellas, jévenes
licenciados en Historia del Arte les explicaron los contenidos de las exposiciones y res-
pondieron a sus preguntas. En total participaron 983 jévenes en esta actividad.
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TALLER DE DIBUJO PARA ADULTOS

El Area de Educacién continué en 201t con esta actividad basada en la ensefianza tra-
dicional del dibujo mediante la copia de piezas de la coleccién de escultura. Se cele-
bré los jueves a las 18.00h. en ciclos de 8 clases. Se impartieron clases de dibujo a dos
grupos diferentes. El primero tuvo lugar los meses de febrero y marzo, y el segundo de
octubre a diciembre. Disfrutaron del taller un total de 30 personas.

CONFERENCIAS, CONCIERTOS Y PROYECCIONES

Ciclos de Conferencias

Los Ciclos de Conferencias han mantenido su programacién habitual los miércoles, sé-
bados y domingos. El programa de los miércoles ha estado dedicado a las exposiciones
temporales organizadas en el Museo y a adquisiciones y conmemoraciones especiales;
el ciclo de los sabados a temas de arte, y los domingos a obras pertenecientes a las co-
lecciones del Museo. Se han celebrado durante todo el afio excepto los meses de julio,
agosto y septiembre. El horario de las conferencias ha sido los miércoles y saibados a las
19.00h. y los domingos a las 12.00h. A lo largo del afio, se celebraron 78 conferencias
con una asistencia aproximada de 14.400 personas.

Hay que destacar que con motivo de la exposicion “Roma. Naturaleza e Ideal. Pai-
sajes 1600-1650” se realizé una conferencia extraordinaria, fuera del calendario habi-
tual, en el mes de julio, y dos conferencias organizadas en colaboracién con el Instituto
Italiano de Cultura en su propia sede.

Ciclo de Cine

Durante el afio 2011 se realizaron dos Ciclos de Cine. El primero de ellos se titul6 “El
Arte en el Cine” y tuvo lugar durante los meses de mayo y junio. Consisti6 en la proyec-
cién de cinco peliculas cuyo contenido giraba en torno a la viday obra de importantes
pintores de los siglos xv1y xv11. Durante los meses de noviembre y diciembre, con mo-
tivo de la exposicién “El Hermitage en el Prado” se organizé el Ciclo de Cine “Obras
maestras del cine ruso”. Comenz6 el 26 de noviembre con una conferencia del director
del ciclo, José Julidn Bakedano. Este ciclo continuara hasta el mes de marzo de 2012.

Documentales
Dentro de los programas de actividades culturales que se desarrollan en paralelo a las
exposiciones, se proyectaron distintos documentales en el Auditorio y en la Sala de
Conferencias del Museo. Ademas, en 2011 se organizaron una serie de ciclos de docu-
mentales seleccionados entre aquellos que habian tenido mejor acogida y mayor reper-
cusién en anos anteriores.

De enero a marzo y con motivo de la exposicién sobre Rubens, se proyect6 el docu-
mental “Rubens. El especticulo de la vida”. En esos mismos meses, coincidiendo con
la exhibicién al publico de las restauradas tablas de Addn y Eva de Durero, se proyect6
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en el auditorio el reportaje “La resurreccion de Adin y Eva”. En abril, mayo y junio se
exhibieron dos documentales sobre la historia del Museo y la importancia que este ha
tenido en la vida cultural y artistica de nuestro pais, “El primer siglo del Prado” y “Arte
Protegido”. En el tercer trimestre del afio se proyectaron tres documentales que permi-
tieron conocer diferentes enfoques que artistas de diversos lugares y épocas han ofreci-
do sobre el paisaje. La mirada que Sorolla, Patinir y Turner tuvieron sobre este género,
permitié comparar y ampliar la exposicién temporal “Roma: Naturaleza e Ideal. Paisajes
1600- 1650”. Los documentales fueron “Patinir y la invencién del paisaje”, “J.M.W. Tur-
ner”y “La emocién del natural. Vida y obra de Joaquin Sorolla”. Como complemento a
la exposicién “El Hermitage en el Prado”, los meses de noviembre y diciembre se pro-
yectd la serie de documentales “Pasion por el Hermitage”. La asistencia a todos docu-
mentales fue gratuita y en total acudieron 4.593 personas.

Conciertos de Villancicos

En el marco de las fiestas navidefias el Museo programé una serie de cuatro conciertos
de villancicos en los que se interpretaron destacadas composiciones de misica polif6-
nica de los siglos xvi a xviii, junto con los mds tradicionales villancicos populares. Todos
los conciertos se celebraron en el Auditorio a las 19.00h. y la entrada fue gratuita. En
total disfrutaron de esta actividad 1.322 personas.

CURSOS Y JORNADAS

Durante el afio 2011 se han realizado diversos Cursos y Jornadas. En enero se celebr6 la
Jornada de Arte titulada “La restauracion de Adan y Eva de Durero” organizada con mo-
tivo de su restauracién. En un primer momento se tenia previsto celebrarla solo el dia 24,
pero debido al gran niimero de solicitudes recibidas se repiti6, con la misma programa-
cidn, el dia 25. Estuvo destinada a profesionales y estudiantes de Conservacion y Restau-
racién del Patrimonio Histérico Artistico y de Historia del Arte, con el objetivo de dar a
conocer lalabor que lleva a cabo el Gabinete de Documentacién Técnica, el Laboratorio
de Anilisis y los Talleres de Restauracion de pintura y soportes del Museo.

Con motivo de la exposicién “El Joven Ribera”, el Area de Educacién organizé un
Curso Monografico en el mes de mayo bajo el titulo “Ribera, entre Roma y Népoles”, con
el que se profundizé en la actividad del pintor espafiol durante su estancia en Romay los
afos siguientes a su establecimiento en esta ciudad. Estuvo dirigido a estudiantes univer-
sitarios y publico general, se ofrecieron 2 créditos de libre configuracién alos estudiantes
de la UCM. El 24, 25 y 26 de octubre se organizé en el Auditorio del Museo el Simposio
internacional “El arte de Leone y Pompeo Leoni. Sus esculturas en Madrid y El Escorial”,
con el que se profundizé en el conocimiento de aspectos artisticos e historiograficos de
su produccién escultérica. Este simposio reunié en Madrid a los mejores especialistas en
la obra de los Leoni y de escultura del siglo xvi. Cont6 con la colaboracién de Patrimonio
Nacional y participaron un total de 686 personas en los cursos del Museo.
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PROGRAMAS EXTERNOS

E! Prado fuera del Prado — El Prado Itinerante

Paralelamente al programa de exposiciones “El Prado Itinerante”, el Area de Educa-
cién organizé una serie de conferencias con el fin de divulgar su conocimiento por las
distintas Comunidades Auténomas. Del 24 de marzo al 26 de junio se pudo contemplar
la exposicién “El Bodegén en el Prado” en Alcoi, Alicante. Para acompanar a la muestra
se realizaron 26 conferencias en toda la Comunidad Valenciana con una participacién
total de 780 personas.

EL PRADO PARA TODOS

El Museo del Prado a través del Programa “El Prado para Todos” intenta responder a
las necesidades de quienes tienen o quienes atienden a publicos con algin tipo de dis-
capacidad sensorial, intelectual, Trastorno de Espectro Autista, Dafio Cerebral Adqui-
rido, enfermedades neurodegenerativas y trastorno psiquico, todos ellos ahora tam-
bién denominados piblicos con diversidad funcional.

Durante 2011 participaron diversas instituciones de educacién especial, centros
ocupacionales, asociaciones, centros de rehabilitacion psicosocial, etc. En cada uno
de ellos, un equipo multidisciplinar de educadores especialistas llevé a cabo diversas
actividades especificas adaptadas a las caracteristicas e intereses de los participantes.

Se ha ampliado el alcance del programa al promover una serie de actividades inclu-
sivas dirigidas a personas sordas o con discapacidad auditiva. Entre las acciones se in-
cluye la oferta de servicio de intérpretes de Lengua de Signos Espafiola —gracias a la
colaboracién con la Fundacién CNSE — en diversas conferencias, claves y recorridos
didédcticos sobre diversos temas relacionados con la Coleccién Permanente y con las
exposiciones temporales. En 2011 se han realizado dos proyectos especificos: uno re-
lacionado con TEA y otro con Salud Mental, acompafiados de la creacién de diversos
recursos y materiales adaptados. Ademads se realizé una experiencia piloto dirigida a
publico inmigrante con la propuesta denominada “Mitos en el Prado, mitos en el mun-
do” con el que se pretendi6 encontrar puntos de encuentro entre la cultura espafnola
y otras culturas.

Todas las actividades incluidas en este programa han sido gratuitas y en total han
participado 1.007 personas.

ACONTECIMIENTOS ESPECIALES

Dia Internacional de la Mujer Trabajadora

Con motivo de la celebracién del Dia de la Mujer Trabajadora, el Museo organizé una
conferencia extraordinaria, impartida por Mariidn Lépez F. Cao, Antonia Ferndndez

Valencia y Asuncién Bernirdez Rodal sobre los nuevos planteamientos que incorpora
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la perspectiva de género en el discurso museografico y en la lectura de las obras. Se cele-
bré el dia 9 de marzo alas 19.00h. en el Auditorio del Museo y asistieron 186 personas.
Se presentd, ademas, el primero de los Itinerarios tematicos que relacionan las obras
del Museo con el protagonismo de las mujeres en la evolucién de las sociedades.

Dia Internacional del Museo

Bajo el lema “Museos y Memoria. Los objetos cuentan tu historia”, el Prado se unié
a la celebracién del Dia Internacional del Museo el martes 18 de mayo organizando
una conferencia extraordinaria impartida por Juan Pablo Fusi, Catedritico de Historia
Contemporinea de la Universidad Complutense de Madrid, y que llevé por titulo “La
historia sofiada: sobre el didlogo entre Arte e Historia”. Se celebré en el Auditorio a
las 19.00h. con entrada libre y con una asistencia de 239 personas. Asimismo, durante
todo el dia, los nifios menores de 14 afios recibieron una tarjeta-regalo para volver a vi-
sitar el Museo gratuitamente, acompanados de cuatro miembros de su familia.

La Noche de los Libros

El 23 de abril, coincidiendo con la celebracién del Dia del Libro, la Biblioteca del Mu-
seo del Prado propuso una actividad mixta que consistié en una breve explicacién so-
bre labéveda de Luca Giordano y un recital titulado “El virtuosismo instrumental en la
Espana de Carlos I1”. La actividad fue gratuita y se realizaron pases a las 19.00, 20.00,
21.00 y 22.00h. En total asistieron 317 personas.

Dia Internacional de la Miisica

Con motivo de la celebracién del Dia Internacional de la Musica y la exposicion “El
Joven Ribera”, el Area de Educacién del Museo del Prado y el Instituto Italiano de
Cultura organizaron un concierto a cargo del grupo “I Turchini”, titulado “José de Ri-
bera, viaje musical por Italia. Lamentos, sonatas y canciones en la época de Ribera en
las tierras del Virreinato Espafiol y en el Norte de Italia”. Se celebr6 el 21 de junio a las
19.00h. en el Auditorio del Museo y asistieron 358 personas.

Anzversario del Museo

Con motivo del 192° Aniversario del Museo del Prado y coincidiendo con la exposicién
“El Hermitage en el Prado” se organizé un concierto de “Musica coral rusa”. Se celebré
en el Auditorio el 19 de noviembre a las 19.00h. y asistieron 389 personas.

Para celebrar también este aniversario se organizaron unas “Visitas guiadas al Edi-
ficio Villanueva” segiin disefio de Pedro Mole6n. El Museo unia asi la celebracién del
cumpleanos del Museo a la conmemoracion del segundo centenario del fallecimiento
del arquitecto Juan de Villanueva. Las visitas fueron gratuitas y se realizaron el sadbado
19 de noviembre a las 10.00, 12.00, 14.00, 16.00 y 18.00h. Participaron 123 visitantes.
Alos nifios menores de 14 afios que visitaron el Museo se les entreg6 una tarjeta de in-
vitacién familiar gratuita.
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De igual modo, relacionada con la conmemoracién de Juan de Villanueva, se organi-
z6 la presentacién de dos libros sobre el arquitecto. El 16 de noviembre Pedro Moleén
presenté en el Auditorio su libro “El Museo del Prado. Biografia del edificio”, y Rafael
Moneo present6 su obra “El Museo del Prado de Juan de Villanueva comentado por
Rafael Moneo”.

Semana de la Ciencia

El Museo Nacional del Prado particip6 en la Semana de la Ciencia 2011 ofreciendo vi-
sitas a su Laboratorio de Andlisis los dias 8, 10, 15, 16 y 17 de noviembre alas 16.00 h. y
la conferencia del sdbado 12 de noviembre a las 19.00h. titulada “La Quimica: una he-
rramienta para la creacion, el conocimiento y la conservacién de la pintura”, impartida
por Lola Gayo, responsable del Laboratorio de Analisis del Museo. La conferencia, de
acceso libre, se celebré en el Auditorio y asistieron 152 personas.Las visitas al Laborato-
rio fueron gratuitas y se realizaron en grupos reducidos de 20 personas como maximo.
Para participar en ellas fue necesario inscribirse previamente. A las § sesiones que se
organizaron asistieron 9o personas.

Ademads, como en anos anteriores, el Museo colaboré en las visitas organizadas con
el Departamento de Historia del Arte Medieval de la Universidad Complutense de
Madrid y también en las visitas organizadas por el Departamento de Historia Medie-
val de la citada Universidad.

AUDIOGUIAS

Audioguias para Exposiciones Temporales y para la Coleccion

El Area de Educacién ha intervenido en la realizacién de las audioguias de las princi-
pales exposiciones temporales celebradas en el Museo a lo largo del afo 2011, selec-
cionando las obras a comentar, revisando los comentarios y supervisando el resultado
final. Esas exposiciones han sido: “Rubens”, “Chardin (1699-1779)”, “El Joven Ribera”,
“Roma: Naturaleza e Ideal”, y “El Hermitage en el Prado”.

Audioguias infantiles

En 2011 el Museo del Prado continué ofreciendo sus audioguias dirigidas al pablico
infantil, un sistema de guiado que incluye comentarios de mas de veinte obras de la co-
leccién y que estd recomendado para nifios con edades comprendidas entre los 6 y los
10 afos. Durante este afio, tras el trabajo de traduccién y adaptacion de ese itinerario
infantil a nifios de habla inglesa, se pudo ofrecer en este idioma. La audioguia se entre-
g6 de forma gratuita al adquirir una audioguia de adultos.

Audioguias temdticas
Durante 2011 se pusieron a disposicién de los visitantes tres audioguias temadticas. La

titulada “Las mujeres y el poder en el Museo del Prado” destaca, a través del comen-

142 MEMORIA DE ACTIVIDADES



tario de diferentes retratos femeninos, el protagonismo politico de las mujeres de las
Casas Reales en el gobierno de los reinos de Espafa y la politica internacional, asi
como el de algunas mujeres de las élites nobiliarias en la conquista de derechos tradi-
cionalmente negados al género femenino. Se realizé en colaboracién con el Instituto
de Investigaciones Feministas de la Universidad Complutense de Madrid y estuvo dis-
ponible también a través de la pagina web del Museo.

Con motivo de las fiestas navidefias, el Area de Educacién el Museo del Prado puso
a disposicién del publico un recorrido tematico titulado “El Prado en Navidad”, con
comentarios sobre una seleccién de pinturas que recogian los diversos episodios que
conforman el Ciclo de la Navidad. El recorrido se pudo hacer también en la pagina
web del Museo.

Finalmente, el Area de Educacién elaboré los contenidos para una audioguia tema-
tica titulada “La Palabra hecha Imagen. Pinturas de Cristo en el Museo del Prado”, con
motivo de la celebracién en Madrid de la Jornada Mundial de la Juventud 2011. Integra-
da por los comentarios de trece obras de la coleccién permanente del Museo, a los que
se incorporé también el comentario de E/ Descendimiento de Caravaggio, de los Museos
Vaticanos, obra invitada de julio a septiembre como complemento a las actividades y
exposiciones de la JM]J.

MATERIAL DIDACTICO Y DIVULGATIVO

Alo largo del afio el Area de Educacion elaboré diversas publicaciones de caracter di-
dictico. Para el Programa “Una Obra. Un Artista”, se publicé mensualmente una ficha
destinada a complementar las explicaciones que se ofrecen cada fin de semana en rela-
cién con obras de la coleccién permanente.

El Museo del Prado y la Fundacion “la Caixa” presentaron una nueva version del
Juego de Pistas, un material pensado para el pablico familiar, que permite descubrir
algunos de los secretos que esconden las obras. Se plantean dos itinerarios para que los
nifios a partir de 8 afos, sean los protagonistas mientras recorren las salas del Museo
acompanados de sus padres o adultos.

A finales del afio se incorpor6 a la web del Museo un amplio dossier para profeso-
res sobre “La Mitologia a través de las colecciones del Museo del Prado”, el primero
de una serie dedicada a tratar los temas que son objeto de las visitas comentadas para
alumnos de Bachillerato que forman parte del Programa “El Arte de Educar”. En él se
ofrece informacién sobre las obras mitoldgicas del Prado y sus fuentes literarias, ade-
mas de sugerir actividades que el profesor puede realizar en el aula antes o después de
la visita al Museo.
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Casén del Buen Retiro: Centro de Estudios

El Centro de Estudios del Museo del Prado en el Casén del Buen Retiro constituye
un elemento fundamental en el proceso de ampliacién y modernizacién del Museo. Su
inauguracién en 2009 representé un acontecimiento de especial significado en el de-
venir histérico del Prado y, en particular, en los estudios relativos a la Historia del Arte
en Espafia. El Casén del Buen Retiro alberga las Areas de Conservacién (los conserva-
dores responsables de coleccidon) asi como los Servicios de Archivo y Documentacion
y la Biblioteca.

Una de las actividades principales del Centro de Estudios es la Cdtedra del Museo
del Prado, que en la primavera de 2011 retomé el Programa de Conferencias que habia
comenzado en noviembre de 2010. Esta segunda Cédtedra tuvo como titular al Profesor
Salvatore Settis, destacado especialista de arqueologia, arte cldsico e iconografia, espe-
cialmente vinculado a la salvaguarda del Patrimonio Histérico, que dirigi6 un Ciclo de
Conferencias titulado “La Linea de Parrasio. Estrategias del Dibujo: experimentacion,
practicas de taller e Historia del Arte”, dedicada a la historia del dibujo desde la Anti-
giiedad. Los seminarios de la Cédtedra contaron con la colaboracién de conservadores
del Museo y de especialistas internacionales como Pierre Rosenberg (Director Hono-
rario del Musée du Louvre) y Paul Joannides (Universidad de Cambridge).

La tercera Catedra del Museo del Prado, que tendra lugar durante los meses de
mayo y octubre de 2012, fue presentada en noviembre de 2011, con una introduccién
del titular, el Profesor Jonathan Brown (Carroll Milton Petrie Professor, Institute of
Fine Arts, Universidad de Nueva York) hispanista y especialista en el arte espaol de
los siglos xvi, xvii y Veldzquez. En su serie de conferencias Brown abordara la Historia
del Arte espafiol en el programa titulado “La Pintura del Siglo de Oro: perspectivas
personales”.

En cuanto al Area de Biblioteca, cabe destacar su consolidacién como un centro de
referencia para el estudio de la Historia del Arte en Madrid, en parte gracias la apertu-
ra por las tardes de la Sala de Lectura del Casén, que ha permitido un aumento de un
28% en el nimero de lectores. Ademds, se ha instalado en este espacio el gran lienzo ti-
tulado Rubens pintando la Alegoria de la Paz, de Luca Giordano (cat. P-190), que comple-
menta el gran conjunto de obras de este pintor expuestas en la Biblioteca (visitable por
el publico los domingos). El Servicio de Biblioteca ha completado durante este ano la
primera fase de la catalogacién de publicaciones periédicas y ha comenzado la catalo-
gacién y digitalizacién de diversos fondos, como la coleccién de manuscritos. Ademas,
por primera vez en su historia, la Biblioteca del Museo ha pasado a formar parte de
una red, la Red de Bibliotecas de Museos (BIMUYS), que permite la consulta conjunta
de los catilogos de veinte bibliotecas. El servicio de Documentacién ha proseguido en
su tarea de la mejora de la difusién y acceso a sus fondos, al continuar trabajando en el
enriquecimiento y mejora de Galeria Online.

A continuacién se detallan las actividades y novedades que se han desarrollado den-
tro del Centro de Estudios que engloba la Catedra del Prado y el Area de la Biblioteca,
Archivo y Documentacion.
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Catedra del Prado

En la primavera de 2011, y en cumplimiento de los objetivos establecidos dentro de las
lineas principales de actuaciéon del Museo del Prado en lo relativo a la investigacién,
se continud el programa de conferencias de la segunda Céatedra del Prado en el Centro
de Estudios del Museo.

Esta edicién de la Citedra del Prado, que se inici6 en noviembre del afio anterior
2010 y que contd con el patrocinio de la Fundacién Mutua Madrilefia dentro del con-
venio marco de colaboracién que se estableci6 para el periodo 2008-2012, estuvo di-
rigida por el Profesor Salvatore Settis que imparti6 seis conferencias y seis seminarios
bajo el titulo de “La Linea de Parrasio. Estrategias del Dibujo: experimentacién, prac-
ticas de taller e Historia del Arte”, un curso que constituy6 una interesante plataforma
de anilisis y estudio en torno a la historia del dibujo y la experiencia pléstica y visual
de los artistas desde la Antigliedad hasta el Renacimiento y el siglo xv11, pasando por
Rafael, Caravaggio, Rubens y Van Dyck.

Todas las Conferencias se celebraron en el Auditorio del Museo, durante los jueves
de los meses de febrero, marzo y abril 2011, mientras que los Seminarios tuvieron lugar
al dia siguiente, los viernes, en el Aula 1 del Centro de Estudios situado en el Casén del
Buen Retiro.

Salvatore Settis (1941, Rosarno) ha sido Director de la Scuola Normale Superiore
de Pisa hasta 2010, donde impartia clases de Historia del Arte y de Arqueologia Clasi-
ca, y ha dedicado su carrera al estudio y ensefianza de la Arqueologia, el Arte Clasico
y la Iconografia y a la gestién y salvaguarda del Patrimonio Histérico. Al programa del
Profesor Settis se unieron también las colaboraciones de investigadores especialistas
internacionales, invitados a los Seminarios de la Cétedra. Las aportaciones sobre los
estudios de los dibujos de Poussin estuvieron a cargo de Pierre Rosenberg, Director
Honorario del Musée du Louvre, y los tltimos estudios sobre Rafael dibujante fueron
abordados por el historiador Paul Joannides de la Universidad de Cambridge en el Rei-
no Unido. Ademas, los conservadores del Museo colaboraron en los Seminarios; Ale-
jandro Vergara, Jefe de Conservacién de Pintura Flamenca y Escuelas del Norte (hasta
1700) del Museo Nacional del Prado y José Manuel Matilla, Jefe del Departamento del
Dibujos y Estampas, realizaron unas sesiones de estudio para los becarios participan-
tes en los seminarios, los cuales dispusieron 7z sztu de los fondos y medios técnicos del
Museo.

A través del canal web del Museo, la Citedra puso a disposicién de un amplio pud-
blico todos los contenidos de las conferencias, de forma que se dio asimismo cumpli-
miento al objetivo de facilitar la maxima accesibilidad a las investigaciones desarrolla-
das en el Centro de Estudios, junto con la publicacién de la Catedra del Prado 2010, a
cargo del Profesor Settis, que saldrd editada en 2012.

Las conferencias y seminarios impartidos por el Profesor Settis en 2011 se relacio-
nan a continuacioén:
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CONFERENCIAS 2011
Auditorio del Museo Nacional del Prado (19.00h)

— Jueves 24 de febrero de 2011

‘La tradicién artistica’ y el dibujo como repertorio: Desde los cuadernos medievales
alos dibujos de la Antigiiedad

— Jueves 3 de marzo de 2011

Dibujo, composicién, experimentacién: Rafael

— Jueves 7 de abril de 2011

Senza far disegno: Caravaggio y la Antigiiedad

— Jueves 14 de abril 2011

Dialogar mediante el dibujo: Rubens y Van Dyck

SEMINARIOS 2011
Centro de Estudios del Casén del Buen Retiro

— Viernes 25 de febrero de 2011

Dibujos de la Antigiiedad: el Codex Escurialensis
— Viernes 4 de marzo de 2011

Dibujos y textos de Miguel Angel

— Viernes 8 de abril de 2011

Los dibujos de Poussin

— Viernes 15 de abril de 2011

Dibujos de Rubens y Van Dyck 1620-1630

En el mes de noviembre de 2011 se presenté la Catedra del Museo del Prado 2012, cuya
direccién correrd a cargo del Profesor Jonathan Brown, hispanista estadounidense y
reconocido especialista en el arte espafiol de los siglos xv1, xvi1 y Veldzquez, que ac-
tualmente es Carroll Milton Petrie Professor del Institute of Fine Arts en la Universi-
dad de Nueva York, Estados Unidos. El Profesor Brown dirigira durante los meses de
mayo y octubre 2012 el programa titulado “La Pintura del Siglo de Oro: perspectivas
personales”, en el que se abordara la Historia del Arte espanol desde la perspectiva de
los estudios histéricos en general, adentrandose en los diferentes temas que han sido
objeto de sus estudios desde su juventud, los cambios y revoluciones experimentadas
durante sus afos de investigador en Espaiia y los avances en los tltimos 40 afios sobre
Velazquez, incluyendo los estudios realizados en la pintura hispana en el virreinato de
México. “Historias”, en plural, que nos llevan a comprender las formas en las que el
pasado se filtra en el presente y el presente y el presente en el pasado.
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Biblioteca, Archivo y Documentacién

Los servicios documentales del Museo consolidaron su oferta a lo largo del ano 2011
mediante la apertura por las tardes de la Sala de Lectura del Casén. El nuevo horario,
de 9 a 17 horas de lunes a jueves y de 9 a 14.30 los viernes ha permitido que el nimero
de lectores haya aumentado un 28%, consolidandose asi como un centro de referencia
para el estudio de la Historia del Arte en Madrid.

Por otro lado se finaliz6 la primera fase de la catalogacién de publicaciones periédi-
cas, que asciende a 1.110 titulos y se abordé la catalogacién de otros fondos de menor
tamafio, pero de gran importancia, como la coleccién de manuscritos del Museo. Este
fondo fue digitalizado, continuando con la campafia empezada en 2010.

En noviembre la Biblioteca, junto con la del Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia se sumé ala Red de Bibliotecas de Museos (BIMUS), de manera que se ha creado
un interfaz en Internet para la consulta conjunta de los catdlogos de las 20 bibliotecas
que la forman. Se trata de la primera vez que la Biblioteca del Museo forma parte de
una red. Por otro lado la seccién de Biblioteca, Archivo y Documentacién de la pagina
web fue reformada para conseguir una estructura mas clara y para incluir nuevos con-
tenidos.

Desde el servicio de Documentacién se continué trabajando en el enriquecimien-
to y mejora de Galeria Online, que a finales de 2011 contaba con 4.600 obras y que
a lo largo del afio logré 580.782 consultas. Por otra parte se puso en marcha el nuevo
interfaz de consulta de la base de datos de obras de arte, con nuevas prestaciones y
funcionalidades.

En el Archivo se rematé la instalacién del nuevo software A/bald de la empresa Ba-
ratz que permitird en el afo 2012 la presentacién de un nuevo interfaz que permitird
mejorar notablemente la consulta de la base de datos de archivo en el afio 2012

SERVICIO DE BIBLIOTECA

Nuevas adquisiciones

Como novedad este aio se comenzé a realizar parte de las compras a través de Inter-
net, lo que ha permitido un servicio mas agil de las peticiones urgentes de los lectores
asi como una buisqueda mds eficaz de titulos descatalogados. A lo largo del afio 2011
ingresaron en la Biblioteca 2.209 monografias nuevas (1.230 por compra, 394 intercam-
bios y 585 donativos) y 38 titulos nuevos de publicaciones periddicas (13 por compra, 10
intercambios y 15 donativos). Por otra parte y dentro del servicio de Canje se enviaron
335 ejemplares de distintos nimeros del Bolezin del Museo, asi como 487 monografias.
En total se han mantenido canjes con 291 instituciones.

CONSERVACION 147



Evolucién del ingreso de monografias (2008—2011)

N° de monografias ingresadas

2008 1.778

2009 1.853

2010 2.080

2011 2.209
2500
2000
1500
1000
500

1.778 1.853 2.080 2.209
o
2008 2009 2010 2011

Proceso técnico

La base de datos de la Biblioteca ha crecido en 9.121 registros de ejemplares, de los que
3.154 corresponden a monografias y 4.598 a publicaciones periédicas. El nimero de pu-
blicaciones periédicas vivas ha ascendido en 2011 a 381 titulos, de los que 110 son por
compra, 133 son intercambios y 138 son donativos.

Por otro lado se ha continuado con el proceso de los catalogos de subastas y de ven-
tas; se han dado de alta 2 nuevos titulos y 96 ejemplares. El nimero total de subastas
asciende a 231 titulos, con un total de 9.785 ejemplares.

También se ha continuado con la implantacién del Sistema de Radiofrecuencia. Asi,
se compraron dos nuevas unidades de lectura para agilizar la grabacién de etiquetas y
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mejorar la circulacién de fondos en la Sala de Lectura. También se contraté la coloca-
cién de 8.000 etiquetas grabadas, con lo que la casi totalidad del fondo de monografias
modernas estd ya etiquetado.

En 2011 se ha catalogado también el fondo de 40 manuscritos con que cuenta la
Biblioteca. Su procedencia es variada, desde manuscritos que se hallaban en distintas
dependencias del Museo a otros procedentes de las Bibliotecas Cervell6, Madrazo y
Correa. Su cronologia es amplia (desde el siglo xv al xx) y entre ellos hay algunas obras
importantes bien conocidas (los Discursos de Jusepe Martinez, el Tratado de Anatomia
de Esquivel, el Comentario de la Pintura de Guevara) y otras desconocidas, algunas sobre
arte, como el Memorial de joyas iluminado del Monasterio de Guadalupe procedente de la
Biblioteca Correa (Ms. 22), y otras sobre diversos temas, procedentes especialmente de
la Biblioteca Madrazo, como una comedia del siglo xv11, Uniones de odio y amor (Ms. 19).

Ademas se han creado 5.947 registros en la base de datos de autoridades de perso-
nas, entidades y materias.

Durante el afo 2011 se han ampliado los fondos de las dos Bibliotecas auxiliares del
Gabinete de Dibujos y Estampas y del Taller de Restauracién-Gabinete Técnico, que
cubren las necesidades bibliogrificas del personal técnico del Museo que no trabaja en
el Cason, con 113 y 89 monografias respectivamente. Ademads se han creado sendas sec-
ciones de publicaciones periddicas, con ejemplares duplicados (anuarios, memorias,
revistas y boletines), en las que se han incluido un total de 41 titulos y 137 ejemplares.

Ejemplares procesados (2011)

Tipo de material Numero de ejemplares
Monografias modernas 3.154
Obras de referencia 57
Publicaciones periddicas 4.598
Fondo antiguo 1.195
Material audiovisual y electrénico 1
Catélogos de ventas y subastas 97
Acceso remoto 5
Total 9.121
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Conservacion del Fondo
En el afio 2011 se han encuadernado 12 monografias del fondo moderno, 21 volimenes
del fondo antiguo y 60 tomos de publicaciones periédicas. También se ha enviado al
Taller de Restauracién (papel) la obra Libro d’Antonio Labacco appartenente a larchitettura
(Roma 1559) (21/1116).

Servicios: préstamos y consultas
El afio 2011 ha supuesto un incremento notable del uso de los servicios de la Bibliote-
ca, asi como del nimero de lectores. El nimero total de usuarios de la Sala Giordano
ascendio a 3.774, de los que 2.737 corresponden a consultas de lectores externos y 1.037
a consultas de personal del Museo. El nimero de materiales servidos fue de 6.564.
Dentro del plan de mejora del Servicio de Préstamo Interbibliotecario con otras bi-
bliotecas se ha iniciado el pago de los gastos derivados de este servicio mediante IFLA
Vouchers, sistema organizado por la Federacién Internacional de Asociaciones de Bi-
bliotecas que facilita los pagos mediante el uso de bonos en lugar de dinero. También
se ha iniciado este afio el uso del servicio de “SUBITO Documents from Libraries” que
permite proporcionar de manera rdapida a los usuarios de la Biblioteca préstamos de
libros y copias de articulos de revistas o de capitulos de monografias. En total se han
solicitado 92 préstamos (copias en PDF, fotocopias y libros) para uso del personal del
Museo y 1 para un usuario externo y se han facilitado 24 préstamos a diferentes insti-
tuciones nacionales e internacionales.

150 MEMORIA DE ACTIVIDADES



Comparativa lectores / Materiales servidos (2008—2011)

Afo Lectores Materiales Servidos
2008 798 1.087
2009 2.044 3.675
2010 2.942 4.824
2011 3.774 6.564
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Se siguen manteniendo dos tipos de consulta al catilogo automatizado. Un acceso
interno, que obtuvo 30.882 consultas, y un acceso externo, a través de la pagina web,
actualizado mensualmente, que recibi6 22.232 consultas. Por otro lado la seccién “Bi-
blioteca” dentro de la pagina web del Museo recibi6 21.112 visitas.

N° de consultas al catdlogo automatizado

2008 22.351
2009 20.480
2010 26.891
2011 30.882
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Por dltimo, dentro de los servicios ofertados al personal del Museo se puso en marcha
un mostrador de Libros de Expurgo en el que el todo el personal puede recoger distintas
publicaciones, procedentes de los numerosos donativos que recibe la Biblioteca y que no
interesa integrar en sus fondos ni tienen interés para realizar canjes con otros centros.

Informacion Bibliogrdfica y Desideratas
La Biblioteca ofrece informacién sobre sus fondos a través de correo, fax, teléfono y
correo electrénico. Hay que destacar el crecimiento de consultas a través de este lti-
mo medio, centradas en una direccién de correo especifica (biblioteca@museodelpra-
do.es), que este afio han sido 295.
Por otro lado se han recibido 890 desideratas para nuevas compras, la gran mayoria
por parte del personal del Museo, un nimero muy inferior al de afios precedentes.
Como en afos anteriores continiia elaborindose un Boletin mensual de novedades
donde se reflejan las nuevas adquisiciones, tanto monografias como publicaciones pe-
riédicas. Durante el afio 2011 se han enviado mediante correo electrénico 11 boletines
de novedades a 444 usuarios externos y a 62 trabajadores del Museo.

Servicio de Reprografia
La Biblioteca ofrece a sus lectores una serie de aparatos de reprografia instalados en la
Sala Auxiliar (fotocopiadoras de monedas, impresoras, pie de foto, lector de microfi-
chas). El 2011 se realizaron 23.774 fotocopias.

Por otra parte a finales de afio se ha instalado una nueva maquina que permite esca-
near y hacer fotocopias en color.

Personal y Formacion
En cuanto a formacién el personal del Servicio de Biblioteca ha participado en los si-
guientes cursos y congresos especializados:

— Patrimonio bibliogrdfico. Adguisiciony mercado. Valoracion y tasacion. Gestion y preser-
vacion de los fondos, impartido por SEDIC (Asociacién espafiola de Documentacién
e Informacién), 16 y 17 de mayo de 2011

— Web 2.0. Oportunidades para las bibliotecas en la relacion con los usuarios'y en las fuentes
de informacidn. 21 de junio de 2011

— Jornada sobre MARC 21, del Consejo de Cooperacién Bibliotecaria del Ministe-
rio de Cultura, 20 de octubre de 2011.

— 1 Jornadas de debate. Museos y bibliotecas. Nuevas estrategias en Internet. Organizadas
por el Museu de Prehistoria de Valencia y el Servicio de Formacion de la Diputa-
cién de Valencia, el 27y 28 de octubre de 2011.

— I Jornadas de bibliotecas de museos: nuevos medios y nuevos piiblicos. Organizadas por
la Subdireccién General de Museos Estatales del Ministerio de Cultura, entre los
dias 28 y 30 de noviembre de 2011.
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— Andlisis y explotacion de datos estadisticos, impartido por CETYS-Universidad
Francisco de Vitoria.

— Los libros electronicos en las bibliotecas y los centros de informacion: dispositivos, alfa-
betizacion digital, gestion documental y propiedad intelectual, 1* edicién, impartido por
SEDIC, on line.

— Difusion digital de actividades culturales, Universidad de Salamanca y Fundacién
German Sanchez Ruipérez.

— Curso de catalogacion de fondo antiguo, IMED-Instituto Madrilefio de Estudios
Documentales.

Actividades de Difusion
Alolargo de 2011 han continuado las actividades de difusién comenzadas en afios anteriores
con el objetivo de dar a conocer la Biblioteca y sus servicios entre sus usuarios potenciales.

Para atraer al publico natural de la Biblioteca, la comunidad universitaria, se ha con-
tinuado con la realizacién de una serie de visitas guiadas para mostrar los servicios y
herramientas de investigacién que el Centro de Estudios ofrece a estudiantes y profe-
sores. En total han asistido 7 grupos con 178 participantes, procedentes de las Univer-
sidades Complutense y Auténoma y otros centros de Madrid.

La Biblioteca participé por tercer afo consecutivo en La Noche de los Libros, que
organiza la Comunidad de Madrid. Este afio la celebracién se trasladé al dia 277 de abril y
consisti en un programa titulado “Arte y Musica en la Biblioteca del Museo del Prado”
del que se ofrecieron cuatro sesiones. En cada una se ofrecié una explicacién de la b6-
veda de la Sala de Lectura y un concierto con musica instrumental de la época de Carlos
IT interpretado por Jordi Comellas, vihuela de arco, y Juan Carlos de Mulder, guitarra
barrocay tiorba. En total acudieron 317 asistentes.

Por tltimo, en el mostrador dedicado a Exposiciones actuales se han presentado §
exposiciones, con su cartel correspondiente y un total de 29 libros como bibliografia
relacionada.

Acceso a nuevos recursos electronicos

Desde la Biblioteca se ha prestado gran atencién al mantenimiento y ampliacién de la
oferta de recursos electrénicos. En este sentido se ha logrado un acuerdo con ArtStor,
la principal plataforma de acceso a imagenes de arte en la web, para incluir casi 1.500
fotografias de dibujos del Museo, y obtener acceso al “Gernsheim Photographic Cor-
pus of Drawings”, el mas importante archivo existente de fotografias de dibujos (unas
189.000). También se abri6 una cuenta de prueba a la version electronica del Dictionary
of artists de Benezit, que probablemente se suscriba en el afo 2012.

Incorporacion a BIMUS, Red de Bibliotecas de Museos
El proyecto BIMUS nacié en 2009 como catdlogo colectivo de las bibliotecas de los
17 museos dependientes de la Subdireccién General de Museos Estatales. Ademds de
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un catalogo colectivo con cerca de 300.000 registros bibliograficos se puso en marcha
una biblioteca digital con el objetivo de mostrar los fondos mas relevantes de estas
bibliotecas.

Desde el principio las bibliotecas del Museo del Prado y del Museo Reina Sofia
mostraron gran interés en sumarse al proyecto a través de la presentacién conjunta de
sus catdlogos en la red. En noviembre de 2011 se ha podido presentar el nuevo interfaz
de consulta, creando una amplia base de datos con mas de §30.000 registros sobre arte,
arquitectura, arqueologia, museologia, etc, sin duda la mds importante de los paises de
habla hispana.

Digitalizacion
La digitalizacién de fondos ha continuado su curso con dos proyectos concretos reali-
zados en colaboracién con la empresa Hispaliber. El primero consisti6 en la digitaliza-
cién de 24 libros y 9 articulos de publicaciones periédicas (4.490 paginas) que recogia
las principales referencias bibliograficas sobre Goya publicadas entre 1817y 1920, con
destino al proyecto de sitio web sobre Goya que prepara el Museo.

El segundo proyecto ha sido la digitalizacién del fondo de 40 manuscritos cataloga-
dos también este afio. En total han sido unas 12.000 paginas.

SERVICIO DE DOCUMENTACION Y ARCHIVO

Mantenimiento de la base de datos de obras de arte
El Servicio de Documentacion tiene entre sus cometidos fundamentales la actualiza-
cién y enriquecimiento de la base de datos de arte del Museo. En 2011 se modificaron
los datos basicos de un total de 10.241 registros, superando ampliamente los 7.295 regis-
tros modificados en 2010. Se ha trabajado especialmente en el apartado de Iconogra-
fia, incorporando 1.266 vinculos entre las obras y los personajes relacionados con ellas,
3.733 referencias a objetos significativos que aparecen en las obras de arte, 592 referen-
cias geograficas y 1.235 vinculos con animales o plantas representados. El conjunto per-
mite ofrecer una informacién muy rica sobre los distintos aspectos de la iconografia
de las obras del Museo. Ha sido también importante el aumento de 4.075 referencias
nuevas en el apartado de firmas, marcas e inscripciones, de las que se incluyen trans-
cripcién, descripcién e imagen, frente a las 2.813 que se pudieron incorporar en 2010.
La integraci6n en el interfaz de consulta de la coleccién del Museo de la bibliografiay
la documentacién de archivo es una de las apuestas de este Servicio de Documentacién
desde sus comienzos. En 2011 se han incorporado 1.370 referencias bibliograficas en las
fichas de obras de arte, de manera que a finales de 2011 se ha llegado a 81.900 referencias,
la mayor parte de ellas con un link a la base de datos de la Biblioteca del Museo. La inte-
gracion de los documentos de archivo con cada una de las obras de arte a las que hacen
referencia es mucho mads reciente, ya que se comenzé en 2010. En 2011 se han sumado
2.701 nuevos enlaces a documentos, superando el nimero de 2.376 vinculados en 2010.
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Un nuevo interfaz de consulta de la coleccion: SAC (Sistema de Acceso a las colecciones)

La novedad mas importante en 2011 ha sido la implantacion a los usuarios internos y
en los terminales de la Sala de Lectura de un nuevo interfaz de consulta de colecciones,
denominado SAC (Sistema de Acceso a las Colecciones) y desarrollado por el Servicio
de Informatica del Museo.

Entre las ventajas que ofrece respecto al programa anterior se pueden destacar un
disefio de pantalla mas claro y limpio, la obtencién mds rapida de resultados en bus-
quedas masivas y la visualizacion de listados con datos basicos e imdgenes-miniatura.
Se han incorporado nuevos campos de biisqueda por ubicaciones (en texto libre) o por
dimensiones y es posible seleccionar aquellas obras que tienen cartela o que estdn en
la web del Museo. Hay que destacar también que se ha anadido un campo de busqueda
en texto libre en procedencia y en el campo serie-coleccion.

El nuevo interfaz permite visualizar campos en los que se estaban introduciendo da-
tos desde los ultimos aflos y que no eran accesibles a los usuarios en el programa de con-
sulta que estaba en uso. Ahora, se pueden consultar ya los nuevos campos de “Firmas,
marcas e inscripciones”, con numerosa informacién e iméagenes asociadas e “Iconogra-
fia”, con informacién sobre el tema, personajes, objetos representados, fauna, flora, etc.
Se pueden ver también todas las imagenes hechas con luz natural de la base de datos
de imagenes: muchos mas detalles, fotos antiguas, trasera de los cuadros, etc. Hay que
sefialar por ltimo que este interfaz muestra nueva informacién sobre el ingreso de las
obras y vinculos a los documentos del Archivo digitalizados, completdndose asi la inte-
gracién entre las bases de datos de Colecciones, Biblioteca y Archivo del Museo.

Galeria Online

El Servicio de Documentacion y Archivo se encarga del enriquecimiento de la Galeria
Online, que ofrece el acceso a las colecciones del Museo a través de la pagina web del
Museo. En 2011, se ha llegado a las 4.604 obras. No sélo se ha aumentado el nimero
de obras sino que ademds se ha incorporado texto a muchas que no lo tenian. Se trata
de una de las secciones con mds éxito dentro de la pagina web y a lo largo del afio ha
recibido §80.782 consultas.

Evolucién de Galeria Online

Afo N° de obras N° de consultas
2009 3.158 417.238
2010 3.158 503.284
2011 4.604 580.782
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Atencion a usuarios

Las consultas sobre la coleccion de los usuarios internos y externos del Museo son
atendidas por el Servicio de Documentacién. En 2011 ha aumentado el nimero de con-
sultas contestadas, que han ascendido 2.170.

Los expedientes de documentacién de las obras de arte forman parte de los fondos
que se sirven en la Sala de Lectura del Centro de Documentacién del Casén del Buen
Retiro. En 2011 se atendieron un total de 85 solicitudes de préstamo, 52 pedidas por
personal del Museo y 33 por investigadores externos. Estos expedientes son cada vez
menos demandados, puesto que casi toda la informacién que contienen estd ya volcada
en la base de datos de obras de arte, ficilmente accesible a los usuarios a través de las
pantallas de consulta de la coleccién.

Evolucién de las consultas atendidas

N° de consultas

2008 1.366

2009 1.499

2010 1.801

2011 2.170
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Archivo

Para avanzar en nuestro conocimiento de la historia del Museo del Prado es fundamen-
tal realizar la descripcion del fondo antiguo conservado en el Archivo de la Institucién.
Por ese motivo se ha comenzado a describir los expedientes de la serie documental
“Correspondencia de directores”. Durante 2011 se ha llevado a cabo la que correspon-
diente a José de Madrazo (1832-1857). Esta serie contiene informacién de gran impor-
tancia, por lo que se ha descrito y digitalizado cada uno de los documentos de la serie.
Diferente ha sido el tratamiento que se ha dado a otras series documentales, como la de
“Obras y mantenimiento”, en las que la descripcién archivistica ha llegado hasta el nivel
de expediente. En total, se han descrito 125 expedientes, lo que ha generado un total de
976 imdgenes de documentos digitalizados disponibles para la consulta.

Por otra parte se continué con la implantacién del nuevo software de gestion, Albald,
de la empresa Baratz. También se plante6 con esta empresa la posibilidad de mejora del
interfaz de consulta del programa, llegando a la conclusién de que era necesario desarro-
llar un nuevo programa que mejorase notablemente la consulta de los datos. El programa
desarrollado, denominado “Media Search” es un metabuscador pensado para recuperar la
informacién por parte de los usuarios de forma atractivay de facil manejo. Cuenta conun
visor de imdgenes que hace mas rapida la consulta y mejora la calidad de la visualizacién
de los documentos digitales. Estd prevista su adquisicién e implantacién para 2012.

La atencién de investigadores que han solicitado fondos del Archivo ha supuesto
el servicio en sala de 326 cajas. Desde el buzén de correo electrénico archivo@museo-
delprado.es se han atendido 263 consultas.

Por ultimo, hay que destacar que se han realizado nuevos ingresos de fondos a tra-
vés de varias vias. Se ha adquirido un conjunto de manuscritos de Francisco Zapater,
sobrino de Martin Zapater, en la Sala de Subastas El Remate. Se han recibido por dos
donaciones, una con los documentos de Neil MacLaren sobre la evacuacion del Tesoro
Artistico en 1939, realizada por John Somerville y otra con documentos y fotografias
relacionados con la actividad profesional de J. Antonio Buces en la Iglesia de Illescas y
el Hospital de La Caridad, realizada por el interesado.

Ademas, el Archivo ha continuado recibiendo la documentaciéon que generan los
diferentes departamentos del museo, para proceder a su organizacién y custodia. Du-
rante 2011 se han incorporado 138 unidades de instalacién.

Personal y formacion
En cuanto a formacién el personal del Servicio de Documentacién y Archivo ha parti-
cipado en los siguientes cursos:
— I Curso Especial de Uniformologia: Catalogacion de la pintura a través de la indumen-
taria militar del 13 al 22 de junio (Instituto de Historia y Cultura Militar)
— Curso de Usuario y Administrador del Sistema Integrado de Gestion de Centros archivis-
ticos Albald v. 5.1.
— Curso de embalaje y transporte de obras de arte (Museo Nacional del Prado).
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CAPITULO 3

Administracion






Desarrollo






El afio 2011 ha sido un ejercicio especialmente productivo para el ambito de Desarrollo.

Por lo que respecta al Patrocinio, el afio 2011 se ha caracterizado por un incremento
importante en el nivel de ingresos, asi como por el reforzamiento del Programa de Pa-
trocinio del Museo con la incorporacién de nuevos colaboradores y la renovacién de los
acuerdos de patrocinio existentes. Por su parte, el Programa de Cesién de Espacios ha
superado las previsiones de ingreso iniciales, consolidindose como una segura fuente
de financiacién del Museo.

En cuanto a Comunicacién, ademds de la intensa actividad en la relacién con los
medios de comunicacion que se ha visto recompensada con la publicacién de 6.782 in-
formaciones relativas a la actividad del Museo registradas por el seguimiento de pren-
sa a lo largo del ano, y del desarrollo de varias campafias publicitarias vinculadas a los
proyectos mds relevantes comunicados a la opinién publica, cabe destacar en 2011 la
consolidaciéon de mis de cuatro millones de accesos a la web institucional, asi como la
expansion de la presencia e influencia del Museo en redes sociales, en las que el Museo
continda manteniéndose entre los tres museos europeos con mayor volumen de segui-
dores, con un total acumulado de casi 250.000 seguidores entre Twitter y Facebook.

Finalmente, en Relaciones Institucionales recayé la responsabilidad de todos los ac-
tos que se llevaron a cabo a lo largo del afio y que se plasmaron en las distintas celebra-
ciones y actos que trataron de llegar a los mas diversos sectores de la sociedad.
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Patrocinio

El afio 2011 no solo se ha caracterizado por un incremento substancial del nivel de ingre-
sos en concepto de patrocinio, sino que también se ha visto reforzado el actual Progra-
ma de Patrocinio con la incorporacién de un nuevo Miembro Benefactor, la Obra Social
“la Caixa”, asi como con la renovacién del compromiso de colaboracién con el Museo
de otro gran Benefactor, la Fundacién BBVA.

El apoyo que recibe el Museo de sus patrocinadores, contribuye a su sostenimien-
to, permitiendo la organizacién de un sélido programa de exposiciones temporales, asi
como la realizacién de otras importantes actividades como la mejor de la acogida a sus
visitantes, la implementacién de distintos programas educativos y la restauracién de
obras de arte.

Los ingresos provenientes del patrocinio han alcanzado en 2011 la suma de
6.682.000€, lo que supone un 30% del total de los ingresos propios del Museo y un sig-
nificativo incremento, también del 30%, respecto a los 5.168.708€ obtenidos en 2010.
Los ingresos en concepto de patrocinio sigue siendo la tercera fuente mdas importante
de ingresos del Museo, después de la venta de entradas y las subvenciones del Ministe-
rio de Cultura.

El Area de Patrocinio tiene entre sus cometidos principales cumplir con el compro-
miso adquirido con los patrocinadores como contraprestacion a sus aportaciones. Con
este fin, se han organizado numerosas visitas exclusivas al Museo para las personas invi-
tadas por los mismos. Junto a ello se han enviado ejemplares de todas las publicaciones
del Museo y se ha gestionado el alquiler, con importantes reducciones, de los distintos
espacios del Museo. Los patrocinadores, por su parte, han tenido la posibilidad de par-
ticipar de la vida de la Institucién mediante su asistencia a los actos inaugurales de las
exposiciones y otras actividades, asi como a las ruedas de prensa celebradas en el mis-
mo. Su presencia y su imagen son otros aspectos por los que vela el Area de Patrocinio
cuidando de que los respectivos nombres y logotipos figuren adecuadamente en los so-
portes de comunicacién de cada un de las actividades patrocinadas.

Como complemento de la accién de patrocinio y, una vez clausuradas las muestras y
recogidos los principales datos y resultados de la misma, se han elaborado, para su en-
trega a los patrocinadores, los informes finales sobre el impacto de las muestras en los
medios de comunicacién. En estos documentos se hace una recopilacién de los soportes
en los que ha aparecido la exposicion y, en particular, en aquellos donde figura expresa-
mente el patrocinador.

Desde el Area de Patrocinio se gestionaron en 2011 un total de 302 visitas para los
distintos patrocinadores del Museo de las que, 235 corresponden a visitas privadas rea-
lizadas fuera del horario de publico. En total acudieron mas de 10.000 invitados que
visitaron, tanto las exposiciones temporales, como las colecciones del Museo.

Durante el ano se renovaron los Pases de Patrocinio ya existentes y se crearon nuevos
para el acceso preferente al Museo en horario de apertura al publico. Del total de 1.869
pases editados, 309 corresponden a pases de patrocinador y 1.560 a pases de invitados. De
éstos ultimos, 750 corresponden a benefactores, §35 a protectores y 125 a colaboradores.
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La intensa actividad en materia de patrocinio se ha traducido en la firma de 14 Con-
venios de Colaboracidn, tanto con entidades publicas, como privadas, la mayoria de
los cuales fueron firmados durante un acto publico en cuya organizacién colaboran
distintas areas del Museo.

En 2011, mediante la accién coordinada entre las Areas de Comunicacién y Patro-
cinio, se programaron y gestionaron diversas campafas publicitarias destinadas a la
divulgacién de las exposiciones, poniendo especial cuidado en la forma en que apare-
cen los patrocinadores.

PROGRAMA DE PATROCINIO

El Programa de Patrocinio del Museo contempla las tres categorias de colaboracién
que de forma resumida se presentan a continuacién:

Benefactores del Museo

Cabe sefialar, como hitos mds significativos acaecidos durante el ejercicio en relacién
con la categoria de Benefactor del Museo, la renovacién del convenio con la Fundacién
BBVA por un periodo de cuatro afios, asi como la incorporacion, por idéntico plazo, de
un nuevo Benefactor, la Obra Social “la Caixa” que, por otra parte, venia colaborando
con el Museo desde el afio 2009 por medio del programa “El Arte de Educar”.

Con el fin reconocer de forma especial la inestimable colaboracién que los gran-
des patrocinadores prestan a la Institucion, el Real Patronato del Museo Nacional del
Prado propuso al Ministerio de Cultura modificar sus Estatutos con el fin de aumen-
tar el nimero de Patronos, haciendo posible con ello, la incorporacién al Pleno de los
maximos representantes de las entidades benefactoras del Museo. Al amparo de dicha
autorizacion, en diciembre de 2011, fueron nombrados Patronos: Don César Alierta
Izuel, Presidente de Telefénica, Don José Manuel Entrecanales Domecq, Presidente
de ACCIONA, Don Isidro Fainé Casas, Presidente de “la Caixa”, Don Francisco Gon-
zédlez Rodriguez, Presidente de BBVA, Don Jean-Laurent Granier, Presidente de AXA
Espana, y Don José Ignacio Sinchez Galan, Presidente de IBERDROLA.

La Fundacién Amigos del Museo del Prado, cuyo presidente D. Carlos Zurita, Du-
que de Soria, es Patrono nato del Museo, es el colaborador mds antiguo de la Insti-
tucién y, al margen de los maltiples servicios culturales que le presta, realiza una im-
portante aportacién econémica, equivalente al 25% de sus ingresos anuales. Entre las
distintas muestras de colaboracién que ha tenido la Fundacién durante el ejercicio
2011, destaca el patrocinio del Programa “La Obra Invitada”, asi como la donacién de
una importante obra de arte al Museo.

E! Descendimiento de Caravaggio y La acrobata de la bola de Picasso fueron los dos
cuadros presentadoss en el Museo este afio 2011 dentro del Programa “La Obra Invita-
da”. La primera, cedida gracias a la generosidad de los Museos Vaticanos, se present6
durante las Jornadas Mundiales de la Juventud y, la segunda, que responde a un prés-
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tamo, excepcional, del Museo Pushkin de Moscu, se exhibié a partir del mes de sep-
tiembre en el Museo. Por su parte, el cuadro la Visita de la Reina Maria Amalia de Sajonia
al Arco de Trajano en Benevento de Antonio Joli, fue donado al Museo por la Fundacién,
gracias a la generosidad de uno de sus miembros mds significados.

El calendario de actividades de los Amigos, coordinado por el Area de Patrocinio,
contempla las visitas privadas de sus Miembros de Honor a todas las exposiciones tem-
porales del Museo, la realizacién de multiples cursos, conferencias, presentacion de
publicaciones, homenajes, etc., asi como la organizacién de los encuentros anuales ce-
lebrados con los Patronos Internacionales y los miembros del Circulo de Veldzquez.

Por su parte, la Fundacién AXA, la Fundacién BBVA, Telefénica y la Obra Social
“La Caixa” tienen suscritos sendos Acuerdos Marco de Colaboracién mediante los
cuales contribuyen, en su calidad de Benefactores del Museo, con una aportacién de
2.5§00.000 euros a lo largo de un periodo de cuatro afios.

La Fundacién AXA, que colabora con el Museo desde 1999, fue el patrocinador de
la exposicién temporal “Chardin (1699-1779)”, asi como de la presentacién de la obra
propiedad del Museo Lz Bahia de Palma de Mallorca de Eliseo Meifrén, depositada en
el Consulado del Mar de la capital balear.

El 17 de octubre de 2011, la Fundacién BBVA, en su calidad de Benefactor del Pro-
grama de Grandes Exposiciones, renové el Convenio Marco de Colaboracién con el
Museo por un nuevo periodo de 4 afios y suscribi6é un Convenio Particular de Colabo-
racién para el patrocinio de la exposicién “El Hermitage en el Prado”.

Telefénica, S. A., por su parte, presta un gran apoyo el Programa de Atencién al
Visitante patrocinando distintos proyectos dirigidos a mejorar y ampliar la accesibi-
lidad del publico a los distintos servicios, actividades y colecciones del Museo. Entre
los servicios que cuentan con la presencia de Telefénica, cabe citar los siguientes: la
puntos de informacién a los visitantes, las audioguias y signo-guias, los diferentes so-
portes informativos, los itinerarios guiados, el teléfono de informacién y de reservas,
las encuestas sobre la satisfaccién de los visitantes, asi como las distintas campafias de
difusién relacionadas con el Programa de Atencién al Visitante.

Mediante la firma del Convenio de Colaboracion, el 20 de julio de 2011, la Obra So-
cial “la Caixa” se convirtié en Benefactor del Museo asumiendo el patrocinio del nuevo
Programa de Exposiciones Itinerantes del Museo del Prado, cuya primera manifesta-
cién tendra lugar en 2012 con la celebracién en Barcelona de la exposicién “Goya: Lu-
ces y Sombras. Obras Maestras del Museo del Prado”. Con este nuevo Convenio, “la
Caixa” amplia su compromiso de colaboracién con el Museo, iniciado en 2009 con la
puesta en marcha del programa educativo “El Arte de Educar”.

Protectores del Museo

Desde el 2007 hasta el dia de hoy, el Museo del Prado ha podido contar con la ines-
timable colaboracién de la Comunidad de Madrid para el desarrollo de su Programa
de Exposiciones Temporales. En 2011, la aportacién del Gobierno Regional ha sido
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382.500€ y se ha destinado integramente a sufragar los gastos necesarios para la reali-
zacién de la muestra denominada “Roma: Naturaleza e Ideal (Paisajes 1600-1650)”.

La Fundacién Mutua Madrilefia en su calidad de Protector del Museo y como pa-
trocinador en exclusiva, desde 2009, de la Citedra Museo del Prado patrocina la ter-
cera edici6én de la misma que, bajo el titulo “La pintura del Siglo de Oro: perspecti-
vas personales”, estara dirigida por el prestigioso hispanista norteamericano Jonathan
Brown. La aportacién total de la Mutua para la organizacién de la Catedra ha sido de
450.000%€.

Por su parte, la firma ACCIONA que viene colaborando con el Museo desde el afio
2007, patrocind en 2011 la muestra “El Prado por Francesco Jodice”, consistente en una
video-instalacién, ubicada en la Galeria J6nica Norte, y un cortometraje, instalado en
la planta primera del Edificio Villanueva. La idea de la exposicién es hacer un home-
naje a los visitantes, reconociéndoles su papel como protagonistas imprescindibles de
la vida del Museo.

El Programa de Restauracién del Museo viene siendo patrocinado, desde el afio
2010, por la Fundacién IBERDROLA. En virtud del Convenio suscrito como Protec-
tor de la Institucién, la Fundacién viene apoyando los diferentes proyectos de restaura-
cion llevadas a cabo en el Museo. A lo largo del 2011 han finalizado las restauraciones y
han sido presentadas al publico las siguientes obras: Neron y Séneca de Eduardo Barrén;
los retratos ecuestres de Felipe I1I y Margarita de Austria de Veldzquez, la escultura
romana de Ariadna dormida y, por ultimo, la extraordinaria sarga de Pieter Bruegel “el
Viejo”, El vino de la fiesta de San Martin. Adicionalmente la Fundacién concede anual-
mente dos becas para realizar practicas en el Taller de Restauracién del Museo.

Colaboradores del Museo

Con motivo de la Jornada Mundial de la Juventud - Madrid 2011, el Museo suscribié un
Convenio con el Arzobispado de Madrid para la organizacién y el patrocinio de un iti-
nerario dentro del Museo denominado “La Palabra hecha Imagen. Pinturas de Cristo
en el Museo del Prado”. Este itinerario, integrado por las obras religiosas mas notables
del de la coleccién del Museo, conté con la presencia de la obra invitada E/ Descendi-
miento de Caravaggio, préstamo excepcional realizado por los Museos Vaticanos. La
aportacién del Arzobispado ascendi6 a 89.100€, facilitando por su parte el Museo la
entrada a los miles de peregrinos que acudieron al evento.

Un afio mds y al amparo del Convenio de Colaboracién firmado en 2005, El Corte
Inglés continua su labor de apoyo al Museo con una aportaciéon de 60.000€. Por su
parte, el Centro de Estudios de Europa Hispanica contribuyo con 40.000€ ala edi-
cion en castellano del catdlogo de la exposicion “El Joven Ribera”.

Desde el afio 2005 el Museo cuenta con el apoyo del Congreso de los Diputados y
del Senado parala concesién de becas bajo la tutela de la Direccién adjunta de Conser-
vacién e Investigaciéon del Museo. Por altimo, Orona Sociedad Cooperativa apoyé las
actividades didacticas del Museo colaborando en la actividad “El Prado en Navidad”.

DESARROLLO 167



EL PRADO INTERNACIONAL

Desde hace varios afios el Museo Nacional del Prado viene realizando exposiciones tem-
porales en distintos lugares del Mundo. Para ello ha contado, entre otros, con el apoyo
de las sociedades estatales encargadas de colaborar en eventos de caricter internacional
que recientemente han sido integradas en Accién Cultural Espanola (AC/E). En el afio
2011 AC/E ha prestado su apoyo al Museo, mediante la firma de sendos Convenios de
Colaboracién con el State Hermitage Museum y el Museo del Prado, con motivo de la
celebracion de las exposiciones “El Prado en el Hermitage”, celebrada en San Peters-
burgo, y “El Hermitage en el Prado”, inaugurada en Madrid en noviembre de 2011.

Singular relieve ha tenido, también, la colaboracién prestada por el grupo japonés
The Yomiuri Shimbun, que asumi6 el patrociné de la exposicién “Goya: Luces y Som-
bras. Obras Maestras del Museo del Prado”, inaugurada en Tokio en octubre de 2011,
en virtud del Convenio firmado con el periédico japonés en Madrid en 2010.

El Museo tiene previsto realizar, por primera vez en su historia, una exposicién en
Australia. Para ello y como paso previo, tuvo lugar en Madrid la firma de un Acuerdo
entre Art Exhibitions Australia y la Queensland Art Gallery de Brisbane con el fin de
regular los distintos aspectos necesarios para la organizacién de la muestra “Portrait of
Spain. Masterpieces from the Prado”. La exposicion cuenta con el patrocinio de AC-
CIONAy se inaugurard en 2012 en la Queensland Art Gallery de Brisbane.

Por dltimo, sefialar que se ha firmado un Convenio de Colaboracién con la Funda-
cién Focus-Abengoa para la celebracién de la exposicién “Murillo y Justino de Neve”
que tendrd lugar en tres sedes: el Museo del Prado en Madrid, en el Hospital de los Ve-
nerables de Sevilla y en la Dulwich Picture Gallery de Londres.

PROGRAMA “PRADO ITINERANTE”

A lo largo del 2011, el Museo continué con su compromiso de celebrar exposiciones
itinerantes en distintas regiones espafolas. En este sentido tuvieron lugar, dentro del
Programa “Prado Itinerante”, tres exposiciones en diferentes Comunidades Auténo-
mas, publicindose los respectivos catalogos y realizando en paralelo un amplio pro-
grama de caricter educativo. Cada exposicion supuso unos ingresos para el Museo de
300.000€.

“El Retrato Espafiol en el Prado. Del Greco a Sorolla”, inaugurada en octubre de
2010 en el Espacio Cultural de CajaCanarias, en Santa Cruz de Tenerife, se clausur6 en
enero de 2011. Esta exposicion conmemoraria el centenario de la Caja General de Aho-
rros de Canarias y es continuacién de la muestra “El Bodeg6n Espaiol en el Prado”,
ambas celebradas al amparo del Convenio Marco de Colaboracién firmado en 2008.

Esta ultima exposicién se mostr6 también en el Centre d”Art d”Alcoi (CADA), en
Alicante, entre marzo y junio de 2011, gracias a la colaboracién del Consorcio de Mu-
seos de la Comunitat Valenciana. La muestra de Alcoi, sexta y dltima que se realiza de
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esta exposicion, cierra la itinerancia, tras haber recorrido, Santa Cruz de Tenerife, Za-
ragoza, A Coruiia, Valladolid y Murcia.

La exposicién “Rubens, Brueghel, Lorena. El paisaje nérdico en el Prado” es la ul-
tima produccién del Programa “Prado Itinerante” que, merced a la colaboracién de El
Consorcio Santiago de Compostela y de la Fundacién Novacaixagalicia - Claudio San
Martin, llegaria a Santiago de Compostela en diciembre de 2011. Al amparo de distintos
Acuerdos suscritos con la Fundacién Caixa Galicia se viene celebrando, desde el 20053,
en diferentes sedes de la Fundacién en Galicia las siguientes exposiciones itinerantes: “El
Retrato Espafol en el Prado. Del Greco a Goya” celebrada en 2006, “El Retrato Espafiol
en el Prado. De Goya a Sorolla” en 2008 y “El Bodeg6n Espaiiol en el Prado” en 2009.

CESION DE ESPACIOS

Las empresas han seguido confiando en el Museo del Prado como el lugar idéneo para
celebrar sus mds representativos actos corporativos. Congresos profesionales, reunio-
nes nacionales e internacionales, eventos de networking y fidelizacién de clientes, en-
cuentran en el Museo del Prado un perfecto ensamblaje entre la mas alta expresién de
la cultura y la excelencia empresarial, aunando iniciativa privada y oferta publica. Asi,
los actos corporativos se convierten, entonces, en auténticos referentes culturales, per-
mitiendo el acceso al arte a un tipo de publico que, por sus circunstancias particulares,
no es habitual entre nuestros visitantes. Como ejemplo, en 2011, el nimero de asisten-
tes a este tipo de actividades privadas ascendi6 a 8.255 personas, un 28% mas que el afio
anterior. A pesar de la dificil situacién econémica, los ingresos por este concepto, de
interés para alcanzar los objetivos de autofinanciacién que este Museo se ha marcado,
se han incrementado en un 16% con respecto a 2010.
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Comunicaciéon

Con el objetivo de reforzar la proyeccién del Museo Nacional del Prado y contribuir
a la difusion de sus colecciones y actividades, tanto en el 4mbito nacional como en el
internacional, el Area de Comunicacién ha continuado desarrollando una proactiva
labor de comunicacién y de ampliacién y mejora de las relaciones con los medios de
comunicacién, cuyo resultado ha sido un balance de 6.782 informaciones publicadas
en relacién directa con el Museo, junto a una continua actualizacién y ampliacién de
contenidos en la pigina web institucional, con un total de 4.188.816 accesos a lo largo
del afio. La accién de Comunicacion se ha completado con el desarrollo de 5 campafias
publicitarias vinculadas fundamentalmente a los proyectos mas destacados del progra-
ma de exposiciones temporales.

MEDIOS DE COMUNICACION

Durante el afo 2011 se celebraron un total de 23 convocatorias de prensa en el Museo y
se emitieron 46 notas informativas, ademads de los correspondientes dossieres de pren-
sa que acompafiaron a cada convocatoria. Por otra parte, cada una de las actividades
extraordinarias y las distintas iniciativas culturales organizadas por el Museo durante
el ano fueron comunicadas puntualmente, a través de nota de prensa, a agencias de co-
municacién y medios locales.

El nimero de notas informativas emitidas tiene una relacién directa con los dife-
rentes acontecimientos de interés publico que se sucedieron en la vida de la Institucién
alo largo de 2011, como el Programa de Exposiciones Temporales y la actividad edu-
cativa generada en torno al mismo; los avances relacionados con el Proyecto de Reor-
denacién de Colecciones; el Programa de Restauracion, la presentacién de la tercera
edicién de la Catedra del Prado; y otras iniciativas, desarrolladas integramente desde
el propio Area de Comunicacién, como el video online interactivo “El Hermitage en el
Prado” publicado en la web del Museo.

Del total de informaciones relacionadas con el Museo del Prado durante este afio,
2.915 noticias fueron protagonizadas por el Programa de Exposiciones Temporales desa-
rrollado en estos meses. Las muestras que mayor volumen de noticias registraron fueron:
“El Hermitage en el Prado”, “El Joven Ribera”, “Chardin”, “Roma. Naturaleza e ideal”
y “No solo Goya”. Otras actividades de actualidad que obtuvieron un gran seguimiento
por parte de los medios de comunicacién fueron la exposicion, por primera vez, en las
salas del Museo de E/ vino en la fiesta de San Martin, una obra desconocida de Bruegel el
Viejo; los nuevos avances en el Plan de Reordenacién de Colecciones con la reapertura
de la Galeria Central; la recuperacién de la serie de Vicente Carducho dedicada a la or-
den de los Cartujos en el Monasterio de El Paular; la incorporacién de la primera obra
documentada de Goya depositada por la Fundacién Selgas-Fagalde; la apertura extraor-
dinaria del Museo con motivo de la JMJ y la exhibicién de E/ Descendimiento de Carava-
ggio procedente de los Museos Vaticanos; las restauraciones de los retratos ecuestres de
Velazquez y la escultura Ariadna dormida; 1a aprobacién por parte del Real Patronato del
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Museo Nacional del Prado de la iniciativa de ampliar el calendario de apertura ptblica
del Museo a todos los dias de la semana y las actividades de caracter educativo.

El equipo de Comunicacién del Museo también participé activamente en las con-
vocatorias de prensa realizadas con motivo de la presentacién de las exposiciones fuera
de su sede, tanto internacionales como las celebradas en el territorio nacional corres-
pondientes al Programa “Prado Itinerante”: “El Prado en el Hermitage”, organizada
en el marco de la celebracion del Afio Dual Espafia-Rusia 2011 como parte del acuerdo
suscrito entre el Museo del Prado, el State Hermitage Museum y la Sociedad Estatal
de Accién Cultural para la materializacién de un intercambio de colecciones sin prece-
dentes entre ambas instituciones; la exposicién didactica “El Prado en Santo Domin-
go”, compuesta por reproducciones fotograficas de 129 obras maestras del Museo del
Prado; “Goya: Luces y Sombras. Obras Maestras del Museo del Prado” en el National
Museum of Western Art de Tokio; “El Bodegon Espanol en el Prado” en el Centro de
Arte de Alcoi CADA, en Alicante, o “Rubens, Brueghel, Lorena. El paisaje nérdico en
el Prado” en Santiago de Compostela.

Ademds, el personal de Comunicacién presté apoyo en la convocatoria a los medios
de comunicacién en actos de cardcter institucional como la entrega del Premio Velaz-
quez presidida por la Ministra de Cultura, Dofia Angeles Gonzalez-Sinde.

Por otro lado, esta Area gestioné también grabaciones y otras solicitudes que, aso-
ciadas a diversos temas, se consideraron de interés para la promocién del Museo del
Prado como institucién cultural de referencia en diferentes ambitos.

La comunicacién de las actividades puestas en marcha por el Area de Educacién en
diferentes momentos del afio 2011 se hizo a través de la redaccién y envio de notas de
prensa a medios de difusién nacional y local, asi como especializados. De esta forma
se comunicaron también las actividades de caracter extraordinario como la conmemo-
racién del 192° Aniversario de la creacién del Museo del Prado; la participacién de la
institucién en celebraciones como el Dia del Libro y la Noche de los Libros; €l Dia In-
ternacional del Museo, con el acceso gratuito a la Coleccién Permanente; la Semana de
la Ciencia en Madrid; el Dia Internacional de la Mujer y la Noche de los Museos.

BALANCE

Elvolumen de apariciones en prensa escrita, medios audiovisuales y digitales relaciona-
das con el Museo del Prado que se contabilizaron en el seguimiento de noticias durante
el afio 2011 (6.782 informaciones en total) supone el mantenimiento de la linea ascen-
dente respecto a la media contabilizada en afos anteriores, exceptuando 2007, afio en
el que registr6 el mayor volumen de noticias en virtud del extraordinario interés infor-
mativo suscitado por la inauguracién de la ampliacién del Museo. El afio 2011 se cierra
con un incremento del 2,63% respecto al volumen de noticias recopiladas en 2010.
Del total de informaciones publicadas y/o emitidas en los distintos medios a los
que el Museo tuvo acceso este afo, 6.443 correspondieron a medios nacionales y 339 a
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medios extranjeros (en estos ultimos, se siguieron principalmente las publicadas con
motivo de las exposiciones celebradas durante el afio y aquellas generadas por princi-
pales temas de actualidad del Museo, no contdndose con un seguimiento exhaustivo
de medios internacionales).

Atendiendo a los temas de mayor difusién durante el afio, gran parte del volumen
de noticias correspondié al generado por el programa de exposiciones, liderado por
“El Hermitage en el Prado” (783 noticias en prensa nacional y 43 en el extranjero), una
muestra que ha constituido una ocasion unica y extraordinaria de acercarse al State
Hermitage Museum ya que se trata de la seleccién mds importante de obras del que
se exhibe fuera de su sede, concluyendo asi el intercambio de colecciones sin pre-
cedentes entre los dos grandes museos, auspiciado por la celebracién del afio Dual
Espafia-Rusia 2011 e iniciado a principios de afio con la presentaciéon de “El Prado en
el Hermitage” en San Petersburgo. Este excepcional intercambio de colecciones ha
protagonizado dos de los reportajes de Informe Semanal de TVE, el primero emitido
el 5 de marzo que fue objeto de reposicion el 3 de agosto en la primera edicién del Tele-
diario con motivo de la presentacién de “El Prado en el Hermitage”, y el segundo con
fecha de emisién del 5 de noviembre, coincidiendo con la presentacién de “El Hermi-
tage en el Prado”. Esta tltima muestra en la sede del Museo del Prado ha acaparado
espacio en todos los diarios regionales y dominicales de tirada nacional como “Maga-
zine” de La Vanguardia y “XL Semanal” de ABC. Revistas de periodicidad mensual no
especializadas como Elle, Woman, Paisajes desde el tren o Ronda Iberia han recomendado
la muestra y especializadas en arte como Tendencias del Mercado del Arte le han dedica-
do la portada de su numero de diciembre. También, ha generado amplias y destaca-
das informaciones en las secciones de cultura de todos los diarios de 4mbito nacional
y los de cardcter gratuito, ademas de los reportajes en los suplementos culturales de
estos diarios. Por otro lado, los medios audiovisuales han emitido la noticia en todos
sus espacios informativos en las distintas franjas horarias tanto en sus emisiones loca-
les como nacionales, en el caso de las radios, y en las cadenas de televisién de emisién
nacional y regional.

Con motivo de la presentacion de la exposicién “El Prado en el Hermitage” en San
Petersburgo, el Museo organizé un viaje de prensa con los principales medios de co-
municacién espafioles con el fin de visitar la muestra del Prado en el Hermitage y des-
pertar el interés de cara a la culminacién del intercambio de colecciones entre ambas
instituciones materializado con la muestra en noviembre de este mismo afio de “El
Hermitage en el Prado”.

Precisamente, para promocionar “El Hermitage en el Prado” entre la prensa ex-
tranjera se programoé un pequeio viaje de prensa en colaboracion con las Oficinas de
Turismos de Roma, Paris, Londres y Lisboa que tuvo como resultado la publicacion de
articulos en I/ Sole 24 Ore, las revistas Frieze Magazine, LEstampille 'Objet d’Art y los tres
principales periédicos lusos. La exposicion, ademads fue cubierta por otros medios en-
tre los que cabe destacar los dos articulos aparecidos en el New York Times.
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La segunda muestra que gener6 mayor interés en los medios a lo largo de 2011 fue “El
Joven Ribera”, una exposicién que ha reunido por primera vez las principales obras del
pintor espaiol correspondientes a su estancia en Roma y los afios siguientes a su estable-
cimiento en Ndpoles, en 1616, con el propésito de dar a conocer la actividad del joven
artista. De las 260 noticias aparecidas en medios de comunicacién nacional y 30 en inter-
nacionales con motivo de la exposicion, podemos destacar las ediciones nacionales de los
diarios de mayor prestigio en el panorama espafiol como ABC, E/ Pats, El Mundbo, Piiblico,
La Razdn o La Vanguardia ademas de las amplias y favorables criticas de los suplementos
culturales de E/ Mundo y La Vanguardia. También hay que mencionar las portadas de las
revistas de arte y cultura de mayor difusién como Descubrir el Arte o Mds Arte que ademas
de la portada dedica 15 paginas de la revista a esta muestra. Medios radiof6nicos y televi-
siones se han hecho eco de la exposicién en sus diferentes espacios informativos. En estas
emisiones cabe destacar la especial cobertura de Television Espanola y Telemadrid que
dedicé ala muestra los minutos finales de cada una de las emisiones de sus informativos.

En el apartado de prensa extranjera, cabe destacar la amplia cobertura en medios
italianos tales como I/ Giornale dell Arte y los periédicos La Stampa e 1l Corriere della Sera.
Las novedades y recientes atribuciones que se desvelaban con esta exposicién fueron
objeto de gran interés en la prensa especializada de Gran Bretafia. The Art Newspaper
publicé una critica del catdlogo de la muestra; Burlington Magazine le dedicé dos largos
articulos y, Apollo Magazine, ademis de recoger la importancia de la exposicién con un
articulo, la eligié como una de las mejores exposiciones del afio.

En tercer lugar, por volumen de noticias generadas, se situé la exposicién “Char-
din”, la primera exposicién antolégica dedicada en Espafia a uno de los mds relevantes
exponentes de la pintura francesa del siglo xv111, sobre la que se han contabilizado 193
apariciones en medios espafioles y 31 en prensa internacional. De estas noticias cabe
destacar las ediciones nacionales de diarios como ABC, Piblico o La Razdn y las criticas
de los suplementos culturales de E1 Mundo y La Vanguardia. Revistas nacionales es-
pecializadas en arte como Descubrir el Arte o Tendencias del Mercado del Arte también se
hicieron eco de esta exposicién al igual que medios radiofénicos y televisiones en sus
diferentes espacios informativos. Entre estas emisiones destaca Telemadrid que dedicé
a la muestra los minutos finales de cada una de las emisiones de sus informativos. Esta
exposicion fue elegida como la mejor exposicion del afio 2011 por los criticos de “Babe-
lia”, suplemento cultural de E/ Pais.

En la prensa internacional destacaron algunos articulos publicados en medios fran-
ceses cémo el del periédico Le Monde o el de la revista Beaux Arts. Ademds uno de los
criticos de arte del periédico aleman Suddeutsche Zeitung le dedicé casi una pagina ente-
ra después de haberse desplazado a Madrid para ver la muestra. Asimismo recogieron
su celebracioén las guias de exposiciones publicadas en las paginas de fin de semana de
prestigios diarios como el Wall Street fournal o el International Herald Tribune.

El resto de informaciones relacionadas con el programa de exposiciones temporales
de este afio ha girado en torno a “Roma. Naturaleza e ideal”, entre las que destacan las
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publicadas en diarios nacionales, y resefias aparecidas en tres suplementos culturales,
“Babelia”, “El Cultural” y “ABCD?”, y otros suplementos como “Alfa y Omega” de ABC
o dominicales como “Osaca”, que se distribuye con diez cabeceras de prensa escrita
regional. También medios radiofénicos y televisiones se hicieron eco en sus diferentes
informativos; “No solo Goya”, con un amplio reportaje en el dominical de ABC, “XL
Semanal”; la presentacién del catdlogo razonado de Las Miniaturas del Prado y la exposi-
cién de una seleccion de las mismas; la exposicion del proyecto “El Prado por Francesco
Jodice”, y la exhibicion de la pintura de Joli, Visita de la Reina Maria Amalia de Sajonia al
Arco de Trajano en Benevento, donada por la Fundacién Amigos del Museo del Prado. Por
otro lado, gran interés informativo ha despertado también el programa expositivo “La
Obra Invitada” con el préstamo de E/ Descendimiento de Caravaggio procedente de los
Museos Vaticanos, coincidiendo con la celebracién de la Jornada Mundial de la Juven-
tud, del que se hicieron eco todos los medios nacionales tanto escritos como audiovi-
suales, y el de La acrdbata de la bola, una de las pinturas mds sobresalientes del periodo
rosa de Picasso cedida por el Museo Pushkin de Mosct, en su primera visita a Espafa.
Asimismo, la presentacién, por primera vez al piblico, de una de las adquisiciones mas
excepcionales de la historia del Museo, E/ vino de la fiesta de San Martin de Pieter Bruegel
el Viejo, tras su compleja restauracion, fue objeto de una amplia cobertura en la prensa
diaria y en especial en un amplio y detallado reportaje publicado en “El Pais Semanal”.

La prensa internacional reflejé también un gran interés por la adquisicién y restau-
racién de la obray, destacando la cobertura otorgada por la prestigiosa revista Burling-
ton, que dedicé su portada del nimero de diciembre a la noticia con una imagen de un
detalle del cuadro y bajo el titular: “A masterpiece uncovered: the Prado’s new Pieter
Bruegel the Elder”. Asimismo, el periédico japonés Yomiuri Shimbun le dedic6 un am-
plisimo reportaje firmado por una especialista en Bruegel que se desplaz6 a Madrid
con motivo de la primera exposicién al publico de la obra.

Otros temas de la actualidad del Museo objeto de cobertura por parte de los me-
dios durante 2011 fueron la presentacién temporal de una seleccién de acuarelas de
Fortuny y sus seguidores, bajo el titulo “Fortuny y el esplendor de la acuarela espafiola
en el Museo del Prado”; la actividad internacional del Prado, al margen del extraordi-
nario intercambio de colecciones con el Hermitage, con las exposiciones en el Mu-
seo de Arte Occidental de Tokio o la firma del acuerdo con Art Exhibitions Australia
(AEA) y la Queensland Art Gallery de Brisbane (QAG) para celebrar en Australia una
gran muestra con fondos del Prado en verano de 2012; la recuperacién de la serie de
Vicente Carducho dedicada a la Orden de los Cartujos en el Monasterio de El Paular;
la incorporacién de la primera obra documentada de Goya depositada por la Funda-
cion Selgas-Fagalde; la apertura extraordinaria del Museo con motivo de la JMJ; la
restauracion de los retratos ecuestres de Veldzquez y la escultura Ariadna dormida; y la
aprobacién por parte del Real Patronato del Museo Nacional del Prado de la iniciativa
de ampliar el calendario de apertura publica del Museo a todos los dias de la semana.
Otros temas de interés medidtico a lo largo del afio fueron los avances en el Plan de
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Reordenacién de Colecciones con la presentacion de la reapertura de la Galeria Cen-
tral y la nueva distribucién de las salas adyacentes dedicadas a los maestros espafioles
del siglo xv1, acontecimientos que generaron informaciones en las paginas culturales
de los diarios nacionales, tanto en sus ediciones escritas como online, y piezas en los
informativos de mayor audiencia de radio y television; el depésito de la obra La Bahia
de Palma de Mallorca de Eliseo Meifrén en la Capilla del Consulado del Mar en Palma
de Mallorca y la Firma del Acuerdo por el que la Obra Social “la Caixa” se convierte en
Miembro Benefactor del Museo del Prado.

Mis de 3.000 informaciones durante el afio 2011 tuvieron relacién directa con estos
acontecimientos de interés publico, al margen del programa de exposiciones.

En definitiva, durante el afio 2011, desde el Area de Comunicacién se ha trabajado
en la puesta en marcha y evaluacién de las estrategias de comunicacion en el Museo
del Prado dirigidas a reforzar la proyeccién y la imagen de la Institucién como una or-
ganizacion eficiente comprometida con la sociedad en el cumplimiento de las misio-
nes recogidas en el Plan de Actuacién 2009-2012. En esta linea, se han consolidado y
ampliado las relaciones con los medios de comunicacién internacionales y regionales
con la organizacién de viajes de prensa, como parte fundamental de la estrategia de co-
municacidn dirigida al exterior, y se han desarrollado campafias de prensa especificas
para cada uno de los grandes acontecimientos y principales novedades programadas
durante el afio.

PAGINA WEB

El afio 2011 ha supuesto la consolidacién de mas de cuatro millones de accesos ala web
institucional, asi como la expansién de la presencia e influencia del Museo en redes
sociales. El incremento de contenidos puesto a disposicién del usuario web ha sido
muy importante tanto en cuanto a contenidos multimedia (infografias, videos, audios)
como en cuanto a bases de datos e informacién relacionadas con las colecciones y la
actividad del Museo.

AMPLIACION DE CONTENIDOS

Restauracion

Durante este ejercicio, gracias a la informacién e imdgenes facilitadas por el Gabinete
Técnico y el Area de Restauracién del Museo, los usuarios de la web han podido acce-
der a desarrollos interactivos e informacién detallada sobre el proceso de restauracion
de El vino de la fiesta de San Martin, de Bruegel “el Viejo”; los retratos ecuestres de Fe/pe
111y Margarita de Austria, de Velazquez; Ariadna dormiday el proyecto de restauracion
de E/ Calvario de Roger van der Weyden. Dependiendo de la naturaleza de cada pro-
yecto de restauracion se le dio diferente tratamiento en la seccién “Restauracién” del
website del Museo. Sobre E/ Calvario, obra de Patrimonio Nacional que se encuentra
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en los Talleres del Museo para su estudio y restauracién, se publicé el informe previo
sobre su estado de conservacion; de la Ariadna dormida se realizé un visor interactivo
que permite al usuario contemplar la obra antes y después de su restauracién junto a
la informacién sobre el estado de conservacidn de la obra, asi como la descripcién del
tratamiento limpieza y preservacion al que habia sido sometida; solucién que también
se tomo con la restauracion de los retratos ecuestres de Veldzquez. Por dltimo, la rele-
vancia de la restauracién de E/ vino de la fiesta de San Martin de Bruegel “el Viejo” llevé
a que, acompanando al estudio técnico de restauracion, se ofreciera, para una mejor
comprensién por arte del usuario del proceso, un desarrollo interactivo con detalles
de la obra antes y después de su restauracion, un visor interactivo de la obra completa
antes y después de la restauracién y dos videos explicativos: uno, centrado en el pro-
ceso de verificacion de la autoria de la obra comentado por Gabriele Finaldi, Director
Adjunto de Conservacion e Investigacion y Pilar Silva, Jefe del Departamento de Con-
servacion responsable del estudio y cuidado de la obra y otro, comentado por Elisa
Mora, Restauradora, en el que se detalla el proceso de restauracién de la misma. Por
otro lado, el video explicativo del proceso de restauracién ubicado en la sala de la obra
ya restaurada fue también producido y editado por personal del Servicio Web.

Estudios

En esta seccion, incluida en el canal “Investigaciéon” del website del Museo, a lo largo
del afio se publicaron dos estudios técnicos: el realizado por Pilar Silva y Gabriele Fi-
naldi correspondiente a E/ vino en la fiesta de San Martin,y estudio técnicoy de restaura-
cién de la coleccién de miniaturas del Museo realizado por la restauradora de la citada
coleccion Elena Arias, a través del que se presentaron por primera vez también en la
web imdgenes y datos de este desconocido conjunto de obras.

Adguisiciones

Alo largo de 2011, se incorporaron datos sobre las adquisiciones realizadas por el Mu-
seo en el afio 2010. También se trabajé en el histérico de adquisiciones editando la in-
formacion relativa a los afos anteriores al aio 2004. Por dltimo, en los afios ya publica-
dos, de 2004 a 2010, se procedi6 a mostrar las imdgenes de todas las obras en formato
ligth box (pantalla completa sobre fondo negro) para un mejor visionado de las mismas,
asi como a vincular los autores y obras citados con las voces correspondientes de la En-
ciclopedia del Museo del Prado recogida en la web en los dos nuevo afios incorporados.

Cdtedra del Museo

Una vez finalizadas las conferencias impartidas por el Profesor Salvatore Settis duran-
te la Catedra 2010 del Museo, se procedio6 a la publicacion integra de las mismas, tras
su revision y edicién por parte del Servicio Web. Las conferencias se publicaron en la

seccién del website correspondiente a la Catedra 2010 y en la seccién “Investigacién”
del canal “PradoMedia”.
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Por otro lado, a fines del 2011 se habilité en la web el sistema de inscripcién en la Ca-
tedra 2012 dirigida por el Profesor Jonathan Brown.

Exposiciones
Alo largo del afio se ha revisado y dada por definitiva la informacién correspondiente a los
microsites incluidos en el histdrico de Exposiciones (desde 2003). Por otro lado, se han
realizado un total de 18 microsites informativos de todas y cada una de las exposiciones
presentadas por el Museo durante el afio 2011, entre los que cabe destacar —por la ampli-
tud y variedad de contenidos incluidos—los dedicados a las exposiciones “El Hermitage en
el Prado”, “Roma: Naturaleza e Ideal”, “El Joven Ribera”, “No solo Goya” y “Chardin”.
Para mejorar la navegacién y usabilidad, se realiz6 un cambio de disefio de la pagina del
canal “Exposiciones”,; tanto en el histérico como en exposiciones actuales y futuras, afia-
diendo la diferenciacién por exposiciones realizadas en el Museo y fuera del mismo e inclu-
yendo una imagen identificativa o thumbnail de cada una en el listado de exposiciones.
Por otra parte y como novedad destacada en cuanto a contenidos relativos a expo-
siciones presentados en la web, se publicé el catdlogo de la exposicién “No solo Goya”,
realizado unicamente en formato electrénico. Para facilitar la descarga del mismo en
funcién de las necesidades del usuario, el Servicio Web opté por ofrecer dos versiones
del pdf interactivo: versién para visionado en pantalla y version para impresion.

Plan de Colecciones

El dia 19 de julio 2011 se reabri6 al publico la Galeria Central del Museo del Prado, tras
su remodelacién y con una nueva disposicién de las colecciones. Esta novedad se dio a
conocer en la web a través de un nuevo epigrafe, creado en la seccién “Evolucién actual
del Plan”, en el que ademads de textos explicativos e imdgenes de las salas se public6 un
video con intervenciones de Gabriele Finaldi, Director Adjunto de Conservacién del
Museo; Miguel Falomir, Jefe de Departamento de Pintura Italiana del Renacimiento;
Leticia Ruiz, Jefe de Departamento de Pintura Espafiola del Siglo xv1 y primer tercio
del Siglo xv1r; Javier Portus, Jefe de Conservacion de Pintura Espafiola hasta 1700 y Ale-
jandro Vergara, Jefe de Conservacién de Pintura Flamenca y Escuelas del Norte.

PradoMedia
2011 ha sido el afio de consolidacién del canal “PradoMedia” como repositorio orde-
nado de todos contenidos multimedia ubicados en las distintas secciones y canales del
Museo. A lo largo de este periodo se han incorporado mas de 30 videos realizados por
el Servicio Web sobre exposiciones, actividades didacticas del Museo, restauraciones y
actividad de investigacion y mas de 12 infografias centradas principalmente en exposi-
ciones y restauraciones.

Por dltimo, también se mejoré6 el buscador de “PradoMedia” para favorecer una expe-
riencia de uso mds acorde con los contenidos del canal y el interés del usuario en la consul-
ta del mismo, asi como la categorizacién de los contenidos segiin secciones del canal.
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DESARROLLOS MULTIMEDIA

Videos

A lo largo del afio el Servicio Web ha producido integramente mds de 30 videos re-
lacionados con exposiciones, restauraciones, actividades didécticas e investigaciones
del Museo. Entre los dedicados a exposiciones, se incluyeron videos con participantes
de excepcidén, como el grabado con Pierre Rosenberg sobre la exposicién “Chardin”;
con José Milicua sobre la exposicién “El Joven Ribera”; con Irina Antonova, Directora
del Museo Pushkin de Moscu, en relaciéon con La acrobata de la bola de Picasso; o con
George Vilinbakhov, Director Adjunto del Hermitage, al que se pidi6 participacién
para el video interactivo dedicado a la exposicién “El Hermitage en el Prado”. Por otra
parte, se han realizado un total de cinco videos sobre obras comentadas de la coleccién
por conservadores o restauradores del Museo a raiz de la actividad “El Prado Habla”
(Triptico del Maestro de Francfort, Retablo de la Anunciacion de Juan Correa de Vivar, La
perlay la ola de Paul Baudry, Fudith en el banquete de Holofernes de Rembrandt y La familia
de Felipe V' de Louis Michel van Loo). También ha recibido especial atencién las restau-
raciones presentadas este ano por el Museo, con varios videos dedicados a la restaura-
cién de E/ vino en la fiesta de San Martin de Pieter Brueguel “el Viejo”. Ademds y como
es habitual, los comisarios de las exposiciones que tuvieron lugar en el Museo durante
el 2011 explicaron y comentaron las mismas en los correspondientes videos realizados
también por el Servicio Web y alojados tanto en el microsite de la exposicién como en
la secci6én “Exposiciones” de “PradoMedia”.

Infografias

En cuanto las infografias, se realizaron principalmente visores interactivos para pre-
sentar las obras antes y después de su restauracion en los proyectos que se presentaron
alo largo de afo, como las correspondientes a Ariadna dormida, los retratos ecuestres
de Margarita de Austria'y Felipe I11 'y El vino en la fiesta de San Martin. También se realizé
una infografia explicativa de la exposicién “El Joven Ribera” con acceso a audioguias e
imdagenes de las obras expuestas.

Audioguias

Respecto a este contenido, durante el 2011 se dio acceso en la web a las 227 audioguias
disponibles en inglés, que se encuentran disponibles para su audicién junto a la imagen
ampliable y navegable de cada obra. Con la publicacién “online” de este conjunto de
audioguias se completé la oferta en la web del total de audioguias de la coleccion per-
manente del Museo disponibles para el visitante fisico durante 2011.
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_Juegos interactivos

Con motivo de la presentacién la restauracion de E/ vino de la fiesta de San Martin se rea-
liz6 un nuevo juego didactico (puzle) basado en la obra que se ubicé tanto en “Prado-
Media” como en el microsite dedicado a la presentacién en la seccién “Exposiciones”.

Video interactivo

La importancia e interés de la exposicién “El Hermitage en el Prado”, dio lugar a la
realizacion del segundo video online multi-interactivo publicado en la web del Mu-
seo. Para su grabacion se solicitd la intervencién del Director Adjunto del museo ruso,
George Vilinbakhov —que introduce también la primera parte del video en la que se
muestran imdgenes del propio Hermitage y de la exposicién “El Prado en el Hermi-
tage”—, y de los co-comisarios de la muestra, Gabriele Finaldi, Director Adjunto de
Conservacién e Investigacién del Museo del Prado, y Sviatoslav Savvateev, Conserva-
dor Jefe del Museo del Hermitage. La capa interactiva de este video incluye mds de 70
hotpots que permiten acceder a contenido multimedia adicional (imagen navegable en
alta resolucién, ficha técnica, audioguia) sobre las obras que van apareciendo en ima-
gen durante su reproduccion.

MEJORAS Y ACTUALIZACION DE BASES DE DATOS

Galeria Online

A lo largo del afio y gracias a la implicacién del Area de Documentacién del Museo,
el Servicio Web ha podido ampliar significativamente el nimero de obras que forman
parte de la Galeria Online. A finales de 2011, el nimero de obras resefiadas ascendia
mads de 4.400 obras con ficha en espafol de la coleccién permanente y 1.000 obras
con ficha en inglés. Se han introducido textos descriptivos de obras en gran nimero
de fichas, correspondientes principalmente a las colecciones de miniaturas, dibujo y
pintura del siglo x1x, ademads de las correspondientes a obras que han formado parte
de exposiciones temporales a lo largo del afio.

Enciclopedia del Museo

En este capitulo, se han completado y ampliado las voces de la Enciclopedia del Museo
Para elloy con el fin de facilitar la actualizacién online de todos los contenidos de la En-
ciclopedia, se ha habilitado el acceso al gestor de contenidos web de este canal al perso-
nal de la Fundacién Amigos del Museo, responsable de la edicién de esta publicacién.
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NUEVOS PROYECTOS

ArtBabble

El 25 de octubre el Museo se incorporé a ArtBabble. El Prado es el primer museo espa-
fiol y tercero europeo con presencia en este portal norteamericano creado por uno de
los museos del mundo mas avanzados en cuanto a aplicacién de las nuevas tecnologias
a la difusién artistica, el Museo de Arte de Indiandpolis (IMA). El portal, lanzado en
2009, se dedica en exclusiva a la oferta de videos generados por instituciones museis-
ticas para su difusién online. ArtBabble gané el premio “Best of the Web” (categoria
general) en la “Museums and the Web Conference” de 2010.

Redes sociales

2011 ha sido un afo de importante crecimiento en las distintas redes sociales donde el
Museo tiene presencia. Este crecimiento no ha sido sélo relevante en numero de se-
guidores, sino también en la cantidad de contenidos “posteados” y en la interactuacién
con los usuarios y seguidores del perfil del Museo en estas redes.

Tawitter

A 31 de diciembre de 2011 el nimero de seguidores en Twitter de la cuenta del Museo
es de 107.086. Suponiendo un 150% mds, aproximadamente, que el afio anterior (dato
acumulado).

Facebook
Los seguidores en Facebook aumentaron de 91.000 en 2010 a més de 142.000 en
2011.

G+

En noviembre de 2011 el Museo del Prado abrié al piblico su pagina y perfil en G+ en
respuesta a una solicitud directa de Google Espafia para incluir a tres entidades de
prestigio en el ambito espafiol para promocionar esta red social. A fines de 2011 el ni-
mero de seguidores era de 819.

You'Tibe
El nimero de reproducciones de video con respecto al 2010 también crecié, dando un
total en el 2011 de 66.320 reproducciones sobre un total de 127 videos.
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Datos de visitantes a la web en 2011

Total de numero de visitas/afio

2011 2010

4.188.816 4.335.295

Media de niimero de visitas/dia

2011 2010

11.476,2 11.877,5

PUBLICIDAD

En 2011 el Museo —en accién coordinada entre sus Areas de Comunicacién y Patroci-
nio— programé y gestiond la realizacion de cuatro campafias publicitarias dedicadas a
difundir la celebracién de las exposiciones temporales “Chardin 1699-1779”, “El Joven
Ribera”, “Roma. Naturaleza e Ideal (Paisajes 1600-1650)” y “El Hermitage en el Prado”,
ademds de una campafia destinada a presentar la Catedra del Museo del Prado 2012,
que en su tercera edicién estard dirigida por el Profesor Jonathan Brown. También se
gestionaron y coordinaron acciones publicitarias concretas para dar a conocer la exhi-
bicién temporal de “El descendimiento, Caravaggio”, y de “La acrébata de la bola, Pi-
casso”, ambas incluidas en el programa “La Obra Invitada”, ademas de la muestra “No
solo Goya”, asi como para anunciar la prérroga de la exposicién “El Joven Ribera”. Por
altimo, se llevaron a cabo diversas acciones publicitarias para anunciar las exposiciones
temporales “Rubens, Brueghel, Lorena: El paisaje nérdico en el Prado”, perteneciente
al Programa “Prado Itinerante” y “El Prado por Francesco Jodice”.

“Chardin 1699-1779”

Para dar a conocer la primera exposicién temporal del afio, “Chardin 1699-1779” (1 de
marzo — 29 de mayo), se planificé una campafia de publicidad con acciones en medios
de comunicacién generalistas y especializados nacionales e internacionales. De entre
las revistas especializadas, se escogieron para insertar una pagina a color la edicién de
abril de la revista Descubrir el Arte, y la del segundo trimestre de 2011 de Ars Magazine;
y se decidi6 la contratacién de sendos anuncios en The Art Newspaper y Le Journal des
Arts en marzo, asi como en las publicaciones Apollo y Burlington, entre los medios de
ambito internacional. En medios de difusién nacional se planificaron varias insercio-
nes de un anuncio de una pagina a color en E/ Paés, El Mundo, ABC'y Piiblico,y de media
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pagina a color en Lz Razdn que se publicaron entre el 6 de marzo y el 1 de abril. Tam-
bién se contrat6 un anuncio de pagina a color en los suplementos culturales “Babelia”,
“El Cultural” de E/ Mundo y “ABC Cultural”.

Ademis se contraté la exhibicién de vallas en Metro de Madrid entre el 7 de marzo
y el 3 de abril, y anuncios en pantallas Led situadas en los principales accesos a la ca-
pital, del 1 de marzo al 3 de abril. La campafia de exterior se reforzé con anuncios en
mobiliario urbano del Ayuntamiento de Madrid en dos periodos: del 7 al 20 de marzo
y del 25 de abril al 1 de mayo.

“El Joven Ribera”

Al objeto de comunicar la celebracién de la muestra “El Joven Ribera” (5 de abril — 28
de agosto), se realizaron acciones publicitarias en varios soportes de exterior y pren-
sa nacional. Se exhibieron anuncios en varias lineas de Ave y en Cercanias de Madrid
entre el 12 de abril y el 3 de mayo, y se contraté un circuito de vallas de Metro de Ma-
drid del 12 al 25 de abril. La exposicién se anunci6 también en marquesinas del Ayun-
tamiento de Madrid del 18 al 24 de abril y del 30 de mayo al 5 de junio. Para alcanzar
mayor difusion a nivel nacional se insertaron varios anuncios de media pagina en los
suplementos culturales de los principales diarios, “Babelia”, “El Cultural” de E/ Mundo
y “ABC Cultural” durante el mes de abril, y dos paginas en el suplemento “Domingo”
de E/ Puis, que se publicaron el 10 de abril y el 1 de mayo.

Posteriormente, para anunciar la prérroga del periodo expositivo (la clausura estu-
vo inicialmente programada para el 31 de julio) se contrataron anuncios de una pagina
en los nimeros de verano de las publicaciones especializadas Tendencias, Album, Mds
Arte, Subastas del Siglo XXI1 'y Numen.

“No solo Goya”

Con el fin de apoyar la difusion de esta exposicion, que se celebré del 5 de mayo al 28
de agosto de 2011, el Museo gestiond y coordind la exhibicién de anuncios en mobilia-
rio urbano del Ayuntamiento de Madrid del 25 de abril al 1 de mayo y del 30 de mayo
al 5 de junio. También se contrat6 un anuncio en la publicacién especializada Grabado
y Edicion.

“Roma. Naturaleza e Ideal (Paisajes 1600-1650)”

La campafia publicitaria de la exposicién temporal “Roma. Naturaleza e Ideal (Paisajes
1600-1650), 5 de julio — 25 de septiembre, se desarrollé durante el verano y consistié en
la contratacién y coordinacion de diversas acciones en medios de exterior en Madrid,
y en prensa y revistas tanto nacionales como extranjeras. La exposicién se anuncié en
una pantalla digital situada en la plaza de Callao del 11 al 31 de julio, asi como en vallas
del Metro de Madrid y marquesinas del Ayuntamiento del 11 al 24 del mismo mes. Del
11 de julio al 14 de agosto se publicit6 la muestra en autobuses urbanos.
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También se publicaron anuncios en las revistas especializadas Ars Magazine y Des-
cubrir el Arte, asi como en la Guia del Ocio, y se contrataron dos inserciones de una pa-
gina en los suplementos “Babelia”, “El Cultural” de E/ Mundo y “ABC Cultural”, y una
en “Metrépoli”.

Parala difusién internacional se seleccionaron Apollo, Burlington y Art News, don-
de se publicaron anuncios de una pagina en las ediciones de verano, y ademads se con-
trat6 una insercién de media pagina en The Art Newspaper.

La Obra Invitada: El Descendimiento de Caravaggio

Con motivo de la presentacién del cuadro El Descendimiento de Caravaggio” (22 de
julio — 18 de septiembre), dentro del programa “La Obra Invitada”, se gestionaron ac-
ciones publicitarias en distintos soportes de mobiliario urbano del Ayuntamiento de
Madrid en el periodo comprendido el 8 y el 21 de agosto.

La Obra Invitada: La acrdbata de la bola de Picasso

Desde el 16 de septiembre de 2011 al 8 de enero de 2012 se exhibié en el Museo Lz acro-
bata de la bola de Picasso, también formando parte de “La Obra Invitada”, por lo que
participé en la gestién y coordinacion, junto con la Fundacién de Amigos, de insercio-
nes publicitarias en prensa y revistas —tres anuncios en Cambio 16, cinco en E/ Nuevo
Lunes, cuatro en E/ Siglo de Europa, dos en Periddico EU y una en la revista Leer, en “XL
Semanal” y en el diario L& Razdn, que se publicaron durante el transcurso del perio-
do expositivo. Para apoyar la difusion de esta exposicidn se gestiono la exhibicién de
anuncios en marquesinas del Ayuntamiento de Madrid del 12 al 25 de septiembre.

“El Prado por Francesco Jodice”

Entre el 5 de octubre de 2011 y €l 8 de enero de 2012 se presenté “El Prado por Frances-
co Jodice”. Para apoyar su difusién se gestiond la exhibicién de anuncios en marquesi-
nas del Ayuntamiento de Madrid del 3 al 16 de octubre y se coordiné la realizacién de
materiales para inserciones en diarios de 4mbito nacional.

“El Hermitage en el Prado”

Con el objeto de difundir la celebracién de esta exposicién en el Museo (8 de noviem-
bre de 2011 - 25 de marzo de 2012) se programé y gestioné una campafia publicitaria
con acciones en distintos medios de prensa nacional, revistas especializadas de 4m-
bito nacional e internacional y soportes de exterior. En prensa se contraté el encarte
de un péster que se distribuy6 el 11 de noviembre con E/ Pzis y el 19 de noviembre con
ABCy El Mundo. Ademais se contrataron inserciones en Lz Razon, en La Vanguardia y
su suplemento “Culturas”, en “El Cultural” de E/ Mundo y en E{ Correo. Para contribuir
ala difusién internacional de la muestra se insertaron anuncios de Beaux Arts y en The
Art Newspaper en el mes de noviembre; también se anuncié la muestra en un especial
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Le Figaro dedicado a Madrid, el 29 de octubre, en el magazine de fin de semana de The
Financial Times,y en Il Sole 24 Ore. En cuanto a revistas de ambito nacional, se publicé
un anuncio en Ars Magazine.

Con el objeto de reforzar la campana durante las vacaciones navidefas, se contra-
taron vallas de Metro de Madrid para la exhibicién de anuncios de “El Hermitage en el
Prado” del 19 de diciembre al 1 de enero de 2012.

Ademais, desde el Museo se ayud6 a coordinar la ejecucion de diversas inserciones
y acciones contratadas por el patrocinador de la exposicién, tanto en medios digitales
como en revistas y en el suplemento “El Cultural” de E/ Mundo.

Cdtedra del Prado 2012
De cara ala celebracidon de la tercera edicién de la Catedra Museo del Prado “La pintu-
ra del Siglo de Oro: perspectivas personales”, que dirigird el Profesor Jonathan Brown,
se gestiono la contratacién de una campana publicitaria en medios especializados. Las
acciones se planificaron con el objetivo de comunicar el Programa del Ciclo de Confe-
rencias de la Cdtedray facilitar la inscripcidn a través de Internet, en una campafia que
se desarroll6 durante el mes de diciembre y los primeros dias de enero de 2012, para la
que se seleccionaron los medios Hoyesarte.com y su boletin, Revistadearte—Logopress,
ElCultural.es, Masdearte.com, Ars Magazine.com 'y El Mundo.es.

También se contrataron anuncios de media pagina en los suplementos culturales:
en “El Cultural” de E/ Mundo los dias 2 y 16 de diciembre y 13 de enero, y en “Babelia” y
“ABC Cultural” se insertaron el 3 y el 17 de diciembre y el 14 de enero.

“Rubens, Brueghel, Lorena. El paisaje ndrdico en el Prado”

Formando parte del Programa “Prado Itinerante”, la exposiciéon “Rubens, Brueghel,
Lorena. El paisaje nérdico en el Prado” se celebr6 en Santiago de Compostela del 1
de diciembre de 2011 al 18 de marzo de 2012. El Museo contribuyé a la difusién de la
muestra con la gestién de la contratacién y la coordinacién de materiales para varios
anuncios de media pégina a color que se insertaron en medios regionales, tanto de
prensa como de radio, planificados por el patrocinador.
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Relaciones Institucionales

INAUGURACIONES 2011

28 febrero

Inauguracién Oficial de la exposicién
“Chardin 1699-1779” (Salas Ay B del
Edificio Jerénimos), con la presencia de
S.A.R. el Principe de Asturias; la Ministra
de Cultura, D? Angeles Gonzélez-Sinde;
el Presidente del Real Patronato del
Museo Nacional del Prado, D. Plicido
Arango; el Director

del Museo Nacional del Prado,

D. Miguel Zugaza; la Directora de la
Fundacién AXA (patrocinador de la
muestra), D* Maria Teresa Ortiz-Bau;

la Directora del Area de Operaciones y
Responsabilidad Corporativa de AXA
Espaiia, D* Maria Sinchez; el Alcalde de
Ferrara, D. Tiziano Tagliani (segunda sede
de la exposicién) y el Comisario de la
muestra y Director Honorifico del Musée
du Louvre, D. Pierre Rosenberg,.

4 abril

Inauguracién Oficial de la exposicién

“El Joven Ribera” (Sala C del Edificio
Jerénimos), con la presencia de la
Ministra de Cultura, D* Angeles
Gonzilez-Sinde; el Presidente del Real
Patronato del Museo Nacional del Prado,
D. Placido Arango; el Director

del Museo Nacional del Prado, D. Miguel
Zugazay los Comisarios de la muestra,
D. José Milicua, Catedrético Emérito de
Historia del Arte de la Universidad de
Barcelona y Patrono del Museo Nacional
del Prado y D. Javier Portis, Jefe de
Conservacion de Pintura Espaiiola del
Museo Nacional del Prado.
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5 mayo

Presentacién de la exposicién “No solo
Goya. Adquisiciones para el Gabinete de
Dibujos y Estampas del Museo Nacional
del Prado 1997-2010” (Sala D del Edificio
Jerénimos) con la participacion del
Director del Museo Nacional del Prado,
D. Miguel Zugaza, el Director Adjunto de
Conservacién e Investigacién del Museo,
D. Gabriele Finaldi, y el Comisario del
proyecto, D. José Manuel Matilla, Jefe del
Departamento de Dibujos y Estampas
del Museo Nacional del Prado.

4 julio

Inauguracién Oficial de la exposicion
“Roma: Naturaleza e Ideal. Paisajes 1600-
1650” (Salas A y B del Edificio Jer6nimos),
con la asistencia del Presidente del
Consejo de Estado, D. Francisco Rubio
Llorente; la Presidenta de la Comunidad
de Madrid, D* Esperanza Aguirre
(colaborador del proyecto); el Presidente
del Real Patronato del Museo Nacional del
Prado, D. Plicido Arango; el Embajador
de Italia en Espafia, D. Leonardo Visconti
di Modrone; el Vicepresidente, Portavoz
y Consejero de Cultura de la Comunidad
de Madrid, D. Ignacio Gonzilez; el
Director del Museo Nacional del Prado,
D. Miguel Zugaza; el Viceconsejero de
Cultura y Deportes de la Comunidad de
Madrid, D. Francisco Javier Herndndez,

y la Directora General de Archivos,
Museo y Bibliotecas, D* Isabel Rosell y

el Comisario de la muestra, D. Andrés
Ubeda, Jefe de Conservacién de Pintura
Italiana y Francesa del Museo Nacional
del Prado.
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21 julio

Presentacién de “La Obra Invitada:

El Descendimiento de Caravaggio”
procedente de los Museos Vaticanos,
proyecto Patrocinado por la Fundacién
Amigos del Museo del Prado, y el
itinerario preparado con motivo de las
Jornadas Mundiales de la Juventud (“La
Palabra hecha Imagen”) con la asistencia
de la Ministra de Cultura, D* Angeles
Gonziélez-Sinde; el Cardenal Arzobispo
Monsefior Rouco Varela; el Nuncio
Apostélico, Monsefior Renzo Fratini; el
Presidente del Real Patronato del Museo
Nacional del Prado, D. Placido Arango;
el Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugaza; la Secretaria
General de la Fundacién Amigos del
Museo del Prado, D* Nuria de Miguel

y los Comisarios de los proyectos,

D. Andrés Ubeda, Jefe de Conservacién
de Pintura Italiana y Francesa, Museo
Nacional del Prado (Obra Invitada) y

D. Gabriele Finaldi, Director Adjunto de
Conservacion e Investigacion del Museo
Nacional del Prado (“La Palabra hecha
Imagen”).

16 septiembre

Presentacion de “La Obra Invitada: La
acrobata de la bola de Picasso” (proyecto
patrocinado por la Fundacién Amigos
del Museo del Prado), procedente

del Museo Pushkin de Mosct, con

la asistencia de la Subsecretaria del
Ministerio de Cultura, D* Mercedes
Elvira del Palacio; el Presidente del
Real Patronato del Museo Nacional del
Prado, D. Plicido Arango; la Directora
del Museo Pushkin, D? Irina Antonova;
el Embajador de la Federacion Rusa
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en Espaiia, D. Alexander I. Kutsov;

el Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugaza; el Presidente
de la Fundacién Amigos del Museo del
Prado, D. Carlos Zurita, Duque de Soria;
el Embajador Especial del Ano Dual
Espafa-Rusia, D. Juan José Herrera de
la Muela y el Comisario del proyecto,
D. Javier Barén, Jefe del Departamento
de Pintura del Siglo x1x del Museo
Nacional del Prado.

5 octubre

Presentacién del proyecto “El Prado por
Francesco Jodice” (Galeria Jénica Norte
y Pasillo Sala 39. Edificio Villanueva),
realizado por el fotégrafo napolitano
Francesco Jodice y patrocinado por
ACCIONA, Miembro Benefactor del
Museo Nacional del Prado. Participaron
el Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugaza; el Director
General de Imagen Corporativay
Marketing Global de ACCIONA, D. Pio
Cabanillas y el artista Francesco Jodice.

10 octubre

Presentacion de la exposicién “Las
miniaturas en el Museo del Prado”
(Tesoro del Delfin. Edificio Villanueva)
con la presencia del Director Adjunto
de Conservacién e Investigacién del
Museo Nacional del Prado, D. Gabriele
Finaldi; la Jefe de Conservacion de
Escultura y Artes Decorativas del Museo
Nacional del Prado, D* Leticia Azcue y
la Comisaria del proyecto, D* Carmen
Espinosa (Conservadora del Museo
Lazaro Galdiano).
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7 noviembre

Inauguracién Oficial de la exposicién
“El Hermitage en el Prado” (patrocinada
por la Fundacién BBVA y Accién
Cultural Espafiola) con la presencia de

S. M. la Reina; la Ministra de Cultura,
D? Angeles Gonzélez-Sinde; el Ministro
de Cultura de la Federacion Rusa,

D. Alexander Avdéyev; el Presidente

del Real Patronato del Museo Nacional
del Prado, D. Plicido Arango; el
Embajador de Rusia en Espana,

D. Alexander I. Kuznetsov; el Presidente
de la Fundacién BBVA, D. Francisco
Gonzilez; la Presidenta de Accion
Cultural Espafiola, D* Charo Otegui;

el Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugaza; el Director

de la Fundacién BBVA, D. Rafael Pardo
Avellaneda; el Director Adjunto de

State Hermitage Museum, D. Georgy
Vilinbakhov y el Comisario del proyecto,
D. Gabriele Finaldi, Director Adjunto de
Conservacién e Investigacién del Museo
Nacional del Prado.

10 noviembre

Sala 21 (Edificio Villanueva).
Presentacién de la exposicién “Antonio
Joli, Visita de la reina Maria Amalia de
Sajonia al Arco de Trajano en Benevento
organizada con motivo de la donacién
del cuadro de Joli realizada por la
Fundacién Amigos del Museo del
Prado. Asistieron el Presidente del
Real Patronato del Museo Nacional
del Prado, D. Placido Arango; el
Presidente de la Fundacién Amigos
del Museo del Prado, D. Carlos Zurita,
Dugque de Soria; el Director del Museo
Nacional del Prado, D. Miguel Zugaza;
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el Director Adjunto de Conservacién e
Investigacion del Museo, D. Gabriele
Finaldi, y la Comisaria del proyecto
expositivo, Gudrun Maurer,
Conservadora del Departamento de
Pintura del Siglo xv111 y Goya del Museo
Nacional del Prado.

12 diciembre

Sala D (Edificio Jerénimos).
Presentacion del cuadro El vino de la
fiesta de San Martin de Pieter Bruegel
“el Viejo”tras su restauracién (Fundacién
Iberdrola, Miembro Protector del
Programa de Restauracion), con la
asistencia del Presidente del Real
Patronato del Museo Nacional

del Prado, D. Placido Arango; la
Subsecretaria del Ministerio de Cultura,
D?® Mercedes Elvira del Palacio; el
Director del Museo Nacional del Prado,
D. Miguel Zugaza; el Director Adjunto
de Conservacién e Investigacién del
Museo Nacional del Prado, D. Gabriele
Finaldi; la Comisaria del proyecto,

D? Pilar Silva, Jefe de Departamento de
Pintura Espafiola (1100-1500) y Pintura
Flamenca y Escuelas del Norte del
Museo Nacional del Prado; y el Director
del Musea Brugge, D. Manfred Sellink.

OTRAS SEDES

25 febrero

San Petersburgo (Rusia). Inauguraciéon
Oficial de la exposiciéon “El Prado

en el Hermitage” con motivo de la
celebracién del Afio Dual Espafia-Rusia,
con la asistencia de SS. MM. los Reyes;
la Ministra de Cultura, D* Angeles
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Gonzalez-Sinde; la Ministra de Asuntos
Exteriores, D* Trinidad Jiménez; el
Presidente del Real Patronato del Museo
Nacional del Prado, D. Placido Arango

y el Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugaza.

24 marzo

Alcoy (Valencia). Inauguracién de la
exposicién “El bodegén espafiol en el
Prado” (Programa “Prado Itinerante”)
patrocinada por la Conselleria de
Cultura i Esports de la Generalitat
Valenciana, en el Centre d’Art d’Alcoy
con la asistencia del Secretario
Autonémico de Cultura, D. Rafael Miré;
el Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugaza y el Comisario
de la muestra, D. Juan J. Luna, Jefe de
Departamento de Pintura del Siglo xvirr
del Museo.

7 julio

Santo Domingo (Republica
Dominicana). Inauguracién del proyecto
expositivo “El Museo del Prado en Santo
Domingo” en el Parque Independencia
(proyecto realizado en colaboracién

con la Agencia Estatal de Cooperacién
Internacional para el Desarrollo
—AECID-y el Centro Cultural de
Espafa en Santo Domingo-CCE), con la
asistencia de la Coordinadora General
de Conservacién del Museo Nacional
del Prado, D* Judith Ara, y los dos
Comisarios del proyecto, D* Esther de
Frutos (Jefe de Servicio de Actividades
Educativas) y D. Fernando Pérez
Suescun (Area de Educacién).
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28 julio

Monasterio de Santa Maria de El Paular
(Rascafria). Presentacion del depésito de
la serie cartujana de Vicente Carducho,
con la asistencia de la Ministra de
Cultura, D* Angeles Gonzélez-Sinde; el
Presidente del Real Patronato del Museo
Nacional del Prado D. Placido Arango;

el Padre Prior del Monasterio, D. Miguel
Mufioz y la Comisaria del proyecto,

D? Leticia Ruiz, Jefe de Departamento
de Pintura Espafola del Museo Nacional
del Prado.

16 septiembre

Dallas (Texas). Presentacién de La
Magdalena de Ribera en el Meadows
Museum (proyecto “El Prado en

el Meadows”) con la asistencia del
Director Adjunto de Conservacién e
Investigacién del Museo Nacional del
Prado, D. Gabriele Finaldi.

22 septiembre

Nipoles (Italia). Inauguracién de la
exposicion “El Joven Ribera” en el
Museo Capodimonte, con la asistencia
del Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugazay D. Javier
Portas, Jefe de Conservacion de Pintura
Espaiiola en el Museo Nacional del
Prado, y uno de los dos Comisarios de la
exposicion del Prado.

21 octubre

Tokio (Jap6n). Inauguracion Oficial

en el National Museum of Western

Art de la exposicién “Goya: Luces y
Sombras” patrocinada por Yomiuri
Shimbun con la asistencia de la Princesa
Takamadonomiya Isako; la Ministra
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de Cultura, D? Angeles Gonzalez-
Sinde; el Embajador de Espaiia en
Tokio, D. Miguel Angel Navarro; el
Director del Museo Nacional del Prado,
D. Miguel Zugaza, y los Comisarios

de la muestra, Manuela Mena, Jefe de
Conservacién de Pintura del Siglo xvir1
y Goya del Museo Nacional del

Prado, y José Manuel Matilla, Jefe de
Departamento de Dibujos y Estampas
del Museo Nacional del Prado.

1 diciembre

Santiago de Compostela (A Coruiia).
Inauguracién de la exposicién “Rubens,
Brueghel, Lorena. El paisaje nérdico en
el Prado” (Programa “Prado Itinerante”)
con la asistencia de el Consejero

de Cultura de la Xunta de Galicia,

D. Roberto Varela; el Director del
Museo Nacional del Prado, D. Miguel
Zugaza; la Directora de Fundacién
Novacaixagalicia-Claudio San Martin,
D* Teresa Porto y la Comisaria de la
muestra, Teresa Posada, Conservadora
del Departamento de Pintura Flamenca
y Escuelas del Norte (hasta 1700) del
Museo Nacional del Prado.

ACTOS CELEBRADOS

18 enero

Claustro (Edificio Jerénimos). Entrega
de la Medalla de la Orden de las Artes y
las Letras al tenor D. Placido Domingo
con la presencia de la Ministra de
Cultura, D* Angeles Gonzilez-Sinde, la
Subsecretaria de Cultura, D* Mercedes
Elvira del Palacio; el Presidente del
Real Patronato del Museo Nacional
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del Prado, D. Plicido Arango y el
Director del Museo Nacional del Prado,
D. Miguel Zugaza (organizado por el
Ministerio de Cultura).

31 enero

Auditorio. Presentacién del libro Rifia
de gatos del autor Eduardo Mendoza, con
la participacién del Director del Museo
Nacional del Prado, D. Miguel Zugaza;
la Directora de la Fundacién AXA
(organizador del acto), D* Maria Teresa
Ortiz-Bau; la Directora del Grupo
Planeta, D* Ana Gavin y el propio autor.

7 febrero

Auditorio. Firma de los Convenios de
Colaboracién entre el Museo Nacional
del Prado, el State Hermitage Museum

y la Sociedad Estatal de Accién Cultural,
con motivo de la celebracion de las
exposiciones “El Prado en el Hermitage”
en San Petersburgo (25 febrero — 29
mayo 2011) y “El Hermitage en el

Prado” en el Museo Nacional del Prado
(7 noviembre 2011 — 2§ marzo 2012),
patrocinadas por SEAC, con la asistencia
de la Ministra de Cultura, D* Angeles
Gonzilez-Sinde; el Embajador de Rusia
en Espafia, D. Alexander I. Kuznetsov; el
Presidente del Real Patronato del Museo
Nacional del Prado, D. Plicido Arango;
la Presidenta de SEAC, D* Charo
Otegui; el Director del State Hermitage
Museum, Prof. Mikhail Piotrovsky; el
Director del Museo Nacional del Prado,
D. Miguel Zugaza y el Embajador del
Afo Dual Espafia-Rusia, D. Juan José
Herrera del Muela.
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14 febrero

Auditorio. Presentacion del Festival
“Ellas Crean” con la asistencia de

la Ministra de Cultura, D* Angeles
Gonzilez-Sinde; la Ministra de
Sanidad, Politica Social e Igualdad,

D? Leire Pajin; la Presidenta de Accién
Cultural Espanola, D* Charo Otegui;

el Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugaza; la Directora
del Festival, D* Concha Herndndez y el
Director Artistico del Festival, D. Luis
Martin (organizado por el Festival “Ellas
Crean”).

15 febrero

Sala 74 (Edificio Villanueva).
Presentacion de la escultura Nerdn

y Séneca de Eduardo Barrén tras

su restauracién (patrocinada por
Fundacién Iberdrola). Intervinieron el
Director Adjunto de Conservacién e
Investigacién del Museo, D. Gabriele
Finaldi; la Jefe de Conservacién de
Escultura y Artes Decorativas del Museo
Nacional del Prado, D? Leticia Azcue y
la Restauradora, D* Maria José Salas.

21 febrero

La Capilla del Consolat de Mar (Palma
de Mallorca). Presentacion de la obra
La bahia de Palma de Eliseo Meifrén
Roig, con motivo de la celebracién

de la Diada, antes de su depésito

en el Consulado del Mar, sede de la
Presidencia del Gobierno Balear. El acto
conté con la presencia del Presidente
del Govern Balear, D. Francesc Antich;
el Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugaza; la Directora
de la Fundacién AXA (patrocinador del
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proyecto), D* Maria Teresa Ortiz-Bau, y
el Consejero de Educacién y Cultura del
Gobierno Balear, D. Bartomeu Llinas.

23 febrero

Aula Magna (Casén del Buen Retiro).
Reunién del Pleno del Real Patronato
del Museo Nacional del Prado con la
asistencia de la Ministra de Cultura,
D* Angeles Gonzalez-Sinde.

24 febrero

Auditorio. 3" Conferencia de la Catedra
del Museo Nacional del Prado 2010
(patrocinada por la Fundacién Mutua
Madrilefia), “La tradicién artistica y

el dibujo como repertorio: Desde los
cuadernos medievales a los dibujos de
la antigiiedad”, a cargo del Profesor
Salvatore Settis, Director de dicha
Citedra.

28 febrero

Auditorio. Presentacién a los medios
de la exposicién “Chardin (1699-
1779)”, patrocinada por la Fundacién
AXA, con la asistencia del Director del
Museo Nacional del Prado, D. Miguel
Zugaza; la Directora de la Fundacién
AXA, D* Maria Teresa Ortiz-Bau; el
Director Adjunto de Conservacién

e Investigaciéon del Museo Nacional
del Prado, D. Gabriele Finaldi y el
Comisario de la muestra y Director
Honorifico del Musée du Louvre,

D. Pierre Rosenberg.

3 marzo

Auditorio. 4* Conferencia de la Citedra
del Museo del Prado (patrocinada por la
Fundacién Mutua Madrilefia), “Dibujo,
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composicién, experimentacion, Rafael”,
a cargo del Profesor Salvatore Settis,
Director de dicha Catedra.

I4 marzo
Sala 39 (Edificio Villanueva). Encuentro
de los Miembros Circulo Veldzquez
(Fundacién Amigos del Museo del
Prado) y el Director del Museo,

D. Miguel Zugaza (organizado por la
FAMP).

1 abril

Auditorio. Presentacion a los medios de
la exposicién “El Joven Ribera” (Sala C
del Edificio Jerénimos). Intervinieron el
Director del Museo Nacional del Prado,
D. Miguel Zugaza; el Director Adjunto
de Conservacion e Investigacion,

D. Gabriele Finaldi; el Director del
Centro de Estudios Europa Hispédnica
(colaborador en el proyecto), D. José
Luis Colomer y los Comisarios de la
exposicion, D. José Milicua, Catedratico
Emérito de Historia del Arte de la
Universidad de Barcelona y Patrono del
Museo Nacional del Prado y D. Javier
Portis, Jefe de Conservacion de Pintura
Espaiiola del Museo Nacional del Prado.

7 abril

Auditorio. 5* Conferencia de la Citedra
del Museo del Prado (patrocinada por la
Fundacién Mutua Madrilena), “Senza far
disegno: Caravaggio y la Antigiiedad”,

a cargo del Profesor Salvatore Settis,
Director de dicha Catedra.
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11 abril

Sala 9 (Edificio Jer6nimos). Firma

del Convenio de Colaboracién entre

el Museo Nacional del Prado y la
Comunidad de Madrid para el patrocinio
de la exposicion “Roma: Naturaleza e
Ideal. (Paisajes 1600-1650)”, ala que
asistieron la Presidenta de la Comunidad
de Madrid, D* Esperanza Aguirre; el
Presidente del Real Patronato del Museo
Nacional del Prado, D. Plicido Arango;
el Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugaza y el Comisario
de la muestra, D. Andrés Ubeda, Jefe

de Conservacién de Pintura Italianay
Francesa del Museo Nacional del Prado.

14 abril

Auditorio. 6* Conferencia de la Citedra
del Museo del Prado (patrocinada por la
Fundacién Mutua Madrilefia), “Dialogar
mediante el dibujo: Rubens y Van Dyck”,
a cargo del Profesor Salvatore Settis,
Director de dicha Catedra.

27 abril

Cas6n del Buen Retiro. Celebracién

de la actividad “Arte y musica en la
Biblioteca del Museo del Prado” con
motivo de la Noche de los Libros (visitas
guiadas a la Biblioteca del Museo y
béveda de Luca Giordano acompanadas
por un concierto de musica espafnola de
la época de Giordano).

5 mayo

Auditorio. Presentaci6n a los medios
de la exposicién “No s6lo Goya.
Adquisiciones para el Gabinete de
Dibujos y Estampas del Museo del
Prado 1997-2010” (Sala D del Edificio
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Jerénimos) y su catilogo (por primera vez
en formato digital) con la participacién
del Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugaza, el Director
Adjunto de Conservacién e Investigacion
del Museo, D. Gabriele Finaldi, y el
Comisario del proyecto, D. José Manuel
Matilla, Jefe del Departamento de
Dibujos y Estampas del Museo Nacional
del Prado.

II mayo

Firma del Convenio de Colaboracién
entre el Museo Nacional del Prado, Art
Exhibitions Australia y el Queensland
Art Gallery de Brisbane con motivo de
la celebracién de la exposicién “Portrait
of Spain. Masterpieces from the Prado”
(Programa “Prado Internacional”),
patrocinado por AEA con la colaboracién
de ACCIONA (Miembro Benefactor
del Museo, Programa “Prado
Internacional”) que tendré lugar en la
ciudad australiana entre julio y noviembre
de 2012. Asistieron la Ministra de
Cultura, D* Angeles Gonzilez-Sinde;

el Presidente del Real Patronato del
Museo Nacional del Prado, D. Plicido
Arango; la Embajadora de Australia

en Espana, D* Zorica McCarthy; el
Presidente de Art Exhibitions Australia,
D. Harold Mitchell; el Vicepresidente
de ACCIONA, D. Juan Ignacio
Entrecanales; el Director del Museo
Nacional del Prado, D. Miguel Zugaza;
el Director del Queensland Art Gallery,
D. Tony Ellwood; la Directora de AEA,
D? Carol Henry y el Comisario de la
exposicion, D. Javier Portus, Jefe de
Conservacién de Pintura Espafiola del
Museo Nacional del Prado.
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14 mayo

“Noche de los Museos”. Apertura
extraordinaria (hasta o1.00 h.) de las tres
exposiciones temporales del Edificio
Jerénimos: “Chardin (1699-1779)”, “El
joven Ribera” y “No solo Goya”.

18 mayo

Dia Internacional de los Museos.
Acceso gratuito al Museo y conferencia
“La historia sonada: sobre el didlogo
entre Arte e Historia”, a cargo de Juan
Pablo Fusi, Catedratico de Historia
Contemporinea de la Universidad
Complutense de Madrid.

23 mayo
Monasterio de El Escorial. Firma del
Convenio de Colaboracién entre el Museo
Nacional del Prado y Patrimonio Nacional
para la restauracién en el Taller del Museo
(Programa de Restauracion patrocinado
por la Fundacién Iberdrola) de la tabla

El Calvario de Rogier van der Weyden,
perteneciente a Patrimonio Nacional.
Asistieron el Presidente de Patrimonio
Nacional, D. Nicolds Martinez Fresno; el
Presidente del Real Patronato del Museo
Nacional del Prado, D. Plicido Arango;

el Presidente de la Fundacion Iberdrola,
D. Manuel Marin; el Director del Museo
Nacional del Prado, D. Miguel Zugaza

y el Prior del Monasterio de El Escorial,
Monsefior Antonio Iturbe.

23y 24 mayo

Auditorio. Curso monogrifico de dos
dias titulado “Ribera. Entre Romay
Nipoles” (11 ponencias) para estudiantes
universitarios celebrado con motivo de la
exposicién “El joven Ribera”.
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14 junio

Tokio (Embajada de Espana).
Presentacién de la exposicién “Goya:
Luces y Sombras”, que se celebrard en
el National Museum of Western Art de
Tokio entre octubre 2011 y enero 2012,
patrocinada por Yomiuri Shinbum (acto
organizado por Yomiuri Shimbun y la
Embajada de Espafa).

20 junio

Auditorio. Celebracion del 10°
Aniversario del Real Instituto Elcano
con la asistencia de S.A.R. el Principe
de Asturias (acto organizado por el Real
Instituto Elcano).

21 junio

Auditorio. Concierto fosé de Ribera,
viaje musical por Italia. Lamentos,
sonatas 'y canciones en la época de Ribera
en las tierras del Virreinato Espanol y en
el Norte de Italia, a cargo del grupo I
Turchini, con motivo de la celebracién
del Dia Internacional de la Musicay la
exposicién “El joven Ribera”.

28 junio

Auditorio. Homenaje a Jorge Semprin
organizado por la Fundacién Amigos
del Museo del Prado, con la asistencia
del Presidente del Real Patronato del
Museo Nacional del Prado, D. Plicido
Arango; el Presidente de la Fundacién
Amigos del Museo del Prado; D. Carlos
Zurita, Duque de Soria; Francisco Calvo
Serraller, Catedratico de Historia del
Arte de la Universidad Complutense de
Madrid y el escritor y filésofo Bernard-
Henri Lévy.
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30 junio

Aula Magna (Cas6n del Buen Retiro).
Reunién del Pleno del Real Patronato
del Museo Nacional del Prado, con la
asistencia de la Ministra de Cultura,
D* Angeles Gonzilez-Sinde.

1 julio

Auditorio. Presentaci6n a los medios

de la exposicién “Roma: Naturaleza e
Ideal. Paisajes 1600-1650”, proyecto
realizado con la Colaboracién de la
Comunidad de Madrid. Intervinieron el
Director del Museo Nacional del Prado,
D. Miguel Zugaza; la Directora General
de Archivos, Museos y Bibliotecas de la
Comunidad de Madrid, D* Isabel Rosell;
el Director Adjunto de Conservacién del
Museo Nacional del Prado, D. Gabriele
Finaldi y el Comisario de la muestra,

D. Andrés Ubeda, Jefe de Conservacién
de Pintura Italiana y Francesa del Museo
Nacional del Prado.

4,5y 6julio

Auditorio. Curso de Verano “Obras de
arte en busca de autor. Introduccién

al expertizaje”, organizado por la
Fundacién Amigos del Museo del
Prado y la Universidad Complutense de
Madrid.

18 julio

Presentaci6n a los medios de la
reapertura de la Galeria Central
(Edificio Villanueva) y salas adyacentes
(Plan de Reordenaciéon de Colecciones
“La Coleccién. La otra ampliacién”),
culminacién de una etapa fundamental
del Plan de Colecciones 2009-

2012. Intervinieron en dicho acto el

193



Director Adjunto de Conservacion
e Investigacion del Museo Nacional
del Prado, D. Gabriele Finaldi, y

los Conservadores responsables de
colecciones afectadas.

20 julio

Sala 94. Firma del Convenio de
Colaboracién entre el Museo Nacional
del Prado y la Obra Social “la Caixa”
que se incorpora como nuevo Miembro
Benefactor del Museo apoyando el
Programa “Prado Itinerante”. Asistieron
el Presidente del Real Patronato del
Museo Nacional del Prado, D. Plicido
Arango; el Presidente de “la Caixa”
Isidro Fainé; el Director del Museo
Nacional del Prado, D. Miguel Zugaza
y la Directora General Adjunta de la
Fundacién “la Caixa”, D? Elisa Durén.

21 julio

Rotonda Alta de Goya (Edificio
Villanueva). Presentacion de “La

Obra Invitada: E/ Descendimiento de
Caravaggio” (Museos Vaticanos),
proyecto patrocinado por la Fundacién
Amigos del Museo del Prado, y el
itinerario preparado por el Museo con
motivo de las Jornadas Mundiales de la
Juventud (“La Palabra hecha Imagen”).
Asistieron al acto la Ministra de Cultura,
D* Angeles Gonzilez-Sinde; el Cardenal
Arzobispo Monsefior Rouco Varela; el
Nuncio Apostélico, Monsefor Renzo
Fratini; el Presidente del Real Patronato
del Museo Nacional del Prado,

D. Placido Arango; el Director del
Museo Nacional del Prado, D. Miguel
Zugaza; la Secretaria General de la
Fundacién Amigos del Museo del Prado,
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D* Nuria de Miguel y los Comisarios de
ambos proyectos, D. Andrés Ubeda, Jefe
de Conservacién de Pintura Italiana y
Francesa del Museo Nacional del Prado
(“Obra invitada”) y D. Gabriele Finaldi,
Director Adjunto de Conservacién e

Investigacion del Museo Nacional del
Prado (“La Palabra hecha Imagen”).

28 julio

Monasterio de Santa Maria de El Paular
(Rascafria). Presentacion a los medios de
la serie cartujana de Vicente Carducho
(dep6sito del Museo Nacional del Prado
en el Monasterio) tras su restauracion,
con la asistencia de la Ministra de
Cultura, D* Angeles Gonzélez-Sinde; el
Presidente del Real Patronato del Museo
Nacional del Prado D. Placido Arango;
el Padre Prior del Monasterio, D. Miguel
Mufioz y la Comisaria del proyecto,

D? Leticia Ruiz, Jefe de Departamento
de Pintura Espafiola del Museo Nacional
del Prado.

16, 17y 18 julio

Apertura extraordinaria (hasta las 00.00
h.) del Museo Nacional del Prado con
motivo de las Jornadas Mundiales de

la Juventud, gracias al Patrocinio de la
Organizacién de la JMJ.

16 septiembre

Auditorio. Presentacion a los medios
de “La Obra Invitada: La acrdbata de
Ja bola de Picasso” procedente del
Museo Pushkin de Moscu (proyecto
patrocinado por la Fundacién Amigos
del Museo del Prado) con la asistencia
de la Subsecretaria del Ministerio

de Cultura, D* Mercedes Elvira
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del Palacio; el Presidente del Real
Patronato del Museo Nacional del
Prado, D. Placido Arango; la Directora
del Museo Pushkin, D? Irina Antonova;
el Embajador de la Federacién Rusa

en Espaiia, D. Alexander I. Kutsov;

el Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugaza; el Presidente
de la Fundacién Amigos del Museo del
Prado, D. Carlos Zurita, Duque de Soria;
el Embajador Especial del Afio Dual
Espana-Rusia, D. Juan José Herrera de
la Muela y el Comisario del proyecto,
D. Javier Barén, Jefe del Departamento
de Pintura del Siglo x1x del Museo
Nacional del Prado.

19 septiembre

Sala 12 (Edificio Villanueva). Entrega del
Premio Veldzquez de las Artes Plasticas
2011 al artista portugués Artur Barrios,
con la asistencia de la Ministra de
Cultura, D* Angeles Gonzélez-Sinde; el
Presidente del Real Patronato del Museo
Nacional del Prado, D. Placido Arango;
la Directora General de Bellas Artes,

D* Angeles Albert y el Director del
Museo Nacional del Prado, D. Miguel
Zugaza.

26 septiembre

Sala 32 (Edificio Villanueva). Firma

del Convenio de Colaboracién entre

el Museo Nacional del Prado y la
Fundacién Selgas-Fagalde, para impulsar
conjuntamente el conocimiento y
difusién de sus colecciones comenzando
con el excepcional depésito de la obra
Anibal de Goya. Al acto asistieron

el Presidente del Real Patronato del
Museo Nacional del Prado, D. Plicido
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Arango; el Presidente de la Fundacién
Selgas-Fagalde, D. Gregorio Pefia;

el Director del Museo Nacional del
Prado, D. Miguel Zugaza y la Jefe de
Conservacién de Pintura del Siglo xvIix
y Goya del Museo Nacional del Prado;
D*® Manuela Mena.

5 octubre

Auditorio. Presentacién a los medios
del proyecto “El Prado por Francesco
Jodice” (Galeria J6nica Norte y
Pasillo Sala 39. Edificio Villanueva),
realizado por el fotégrafo napolitano
Francesco Jodice y patrocinado por
ACCIONA, Miembro Benefactor
del Museo Nacional del Prado. En

el acto participaron el Director del
Museo Nacional del Prado, D. Miguel
Zugaza; el Director General de Imagen
Corporativa y Marketing Global de
ACCIONA, D. Pio Cabanillas y el
artista Francesco Jodice.

10 octubre

Tesoro del Delfin (Edificio Villanueva).
Presentacion a los medios de la
exposicion “Las miniaturas en el Museo
del Prado” y su Catdlogo Razonado. El
acto corri6 a cargo del Director Adjunto
de Conservacién e Investigacién del
Museo Nacional del Prado, D. Gabriele
Finaldi; la Jefe de Conservacién de
Esculturay Artes Decorativas del Museo
Nacional del Prado, D* Leticia Azcue

y la Comisaria del proyecto y autora

del catdlogo, D* Carmen Espinosa
(Conservadora del Museo Lazaro

Galdiano).
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17 octubre

Sala C (Edificio Jer6nimos). Firma

del Convenio de Colaboracién entre

el Museo Nacional del Prado y la
Fundacién BBVA para la renovacién de
su condicién como Miembro Benefactor
del Museo y junto a Accién Cultural
Espafiola, como patrocinadores de la
exposicién “El Hermitage en el Prado”
(7 noviembre 2011 — 2§ marzo 2012) con
la asistencia del Presidente del Real
Patronato del Museo Nacional del
Prado, D. Placido Arango; el Presidente
de BBVA, D. Francisco Gonzilez; la
Presidenta de Accién Cultural Espafiola,
D? Charo Otegui; el Director del Museo
Nacional del Prado, D. Miguel Zugaza

y el Director de la Fundacién BBVA,

D. Rafael Pardo Avellaneda.

24,25y 26 octubre

Auditorio. Simposio Internacional “El
arte de Leone y Pompeo Leoni. Sus
esculturas en Madrid y El Escorial”
organizado por el Museo Nacional del
Prado y Patrimonio Nacional.

27 octubre

Aula Magna (Cas6n del Buen Retiro).
Reunién del Pleno del Real Patronato
del Museo Nacional del Prado.

4 noviembre

Auditorio. Presentacién a los medios

de la exposicién “El Hermitage en el
Prado”, con la asistencia del Director del
Museo Nacional del Prado, D. Miguel
Zugaza; el Director Adjunto del State
Hermitage Museum de San Petersburgo,
D. Georgi Vilinbakhov; la Presidenta

de Accién Cultural Espafiola, D* Charo
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Otegui; el Director de la Fundacién
BBVA, D. Rafael Pardo Avellaneda, y los
Comisarios de la muestra D. Sviatoslav
Svvateev y D. Gabriele Finaldi.

10 noviembre

Sala 21 (Edificio Villanueva).
Presentacion del cuadro Visita de la
reina Maria Amalia de Sajonia al Arco
de Trajano en Benevento (hacia 1759) de
Antonio Joli (donacién de la Fundacién
Amigos del Museo del Prado), con la
asistencia de del Presidente del Real
Patronato del Museo Nacional del
Prado, D. Placido Arango; el Presidente
de la Fundacién Amigos del Museo

del Prado, D. Carlos Zurita, Duque de
Soria; el Director del Museo Nacional
del Prado, D. Miguel Zugaza; el
Director Adjunto de Conservacién e
Investigacién del Museo, D. Gabriele
Finaldi, y la Comisaria del proyecto
expositivo, Gudrun Maurer,
Conservadora del Departamento de
Pintura del Siglo xvI11 y Goya del Museo
Nacional del Prado.

10 y IT noviembre

Reunién en el Museo del Patronato
Internacional de la Fundacién de
Amigos del Museo del Prado.

16 noviembre

Auditorio. Presentacién de los libros E/
Museo del Prado. Biografia del Edificio de
Pedro Monleén y E/ Museo del Prado de
Juan de Villanueva comentado por Rafael
Moneo de Rafael Moneo, con motivo del
192° aniversario del Museo Nacional del
Pradoy el bicentenario del fallecimiento
del arquitecto Juan de Villanueva, con
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la asistencia del Director del Museo
Nacional del Prado, D. Miguel Zugaza, y
los dos autores.

19 noviembre

192° Aniversario del Museo (visitas
especiales guiadas a la arquitectura del
Edificio Villanueva y la ampliacién).

22 noviembre

Aula Magna (Casé6n del Buen Retiro).
Presentacion de la Cédtedra del Museo
del Prado 2012 con la asistencia del
Director General de la Fundacion
Mutua Madrilefa, D. Lorenzo Cooklin
y el Director de la Cétedra, Profesor
Jonathan Brown.

Claustro (Edificio Jerénimos). Entrega
del Premio Bernando de Gélvez 2011 al
Profesor Jonathan Brown, organizado
por la Fundacién Consejo Espaia -
EE.UU.

2 diciembre

Salas 12 y 74 (Edificio Villanueva).
Presentacién a los medios de las
restauraciones mds importantes

del afio (Fundacién Iberdrola,
Miembro Protector del Programa de
Restauracion): los retratos ecuestres
de Felipe 111 y Margarita de Austria,
de Velazquez, y la escultura de Ariadna
dormida. Participaron en este acto el
Director Adjunto de Conservacién

e Investigacion del Museo Nacional
del Prado, D. Gabriele Finaldi, los
Conservadores responsables de las
colecciones a las que pertenecen

las obras, D. Javier Portis (Jefe de
Conservacién de Pintura Espafiola del
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Museo Nacional del Prado) y D. Stephan
Schréder (Jefe de Departamento

de Escultura Clasica del Museo),

y las restauradoras responsables

de las intervenciones, D* Rocio

Davila (pintura) y D* Sonia Tortajada
(escultura).

12 diciembre

Sala 39 y Auditorio (Edificio Villanueva).
Reunidn del Pleno del Real Patronato
del Museo Nacional del Prado y
presentacién del cuadro El vino de la
fiesta de San Martin de Pieter Bruegel
“el Viejo”(Sala D del Edificio Jerénimos)
tras su restauracién (Fundacién
Iberdrola, Miembro Protector

del Programa de Restauracién).
Participaron en este acto el Presidente
del Real Patronato del Museo Nacional
del Prado, D. Plicido Arango; la
Subsecretaria del Ministerio de Cultura,
D? Mercedes Elvira del Palacio; el
Director del Museo Nacional del Prado,
D. Miguel Zugaza; el Director Adjunto
de Conservacién e Investigacién del
Museo Nacional del Prado, D. Gabriele
Finaldi; la Comisaria del proyecto,

D? Pilar Silva, Jefe de Departamento de
Pintura Espanola (1100-1500) y Pintura
Flamenca y Escuelas del Norte; y el
Director del Musea Brugge, D. Manfred
Sellink. Asistieron, ademads, todos los
miembros del Real Patronato del Museo
Nacional del Prado.
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VISITAS MAS RELEVANTES

— D. Li Keqiang — D. R. H. Khwaja
Vice Primer Ministro de la Republica Secretario de Estado
Popular China del Ministerio de Turismo

— D. Kim Hwang-sik del Gobierno de la India
Primer Ministro de Corea del Sur — D. Jean A. Welter

— D. Bangzao Zhu Embajador de Luxemburgo
Embajador de la Republica Popular — D. Grigol Vashadze
China Ministro de Asuntos Exteriores

— D. Selmo Cikotic de Georgia
Ministro Defensa de — D. Nikoloz Natbiladze
Bosnia-Herzegovia Embajador de Georgia

— D Lubna Bin Khalid Al Qasimi — D. Ayman Zaineldine
Ministra de Comercio Internacional Embajador de Egipto
de los Emiratos Arabes — D. Sun Jiazheng

— D. Miguel Sanz Vice Presidente de la Conferencia
Presidente de la Comunidad Foral Consultiva Politica del Pueblo Chino
de Navarra — D* Quentin Bryce

— D. Patrick Van Klaveren Gobernadora de Australia
Embajador de Ménaco — D* Zorica McCarthy

— D. Alfredo Vera Arrata Embajadora de Australia
Ministro del Interior de Ecuador — Dr. D. P, Joshi

— D. Pierre-Francois Forissier Ministro de Transportes
Jefe del Estado Mayor de la Armada del Gobierno de la India
Francesa — D. Roger Myersson

— D. César Gaviria Premio Nobel de Economia 2007
Ex - Presidente de Colombia — D Norbert Lammer

— D. Aleksander Grad Presidente del Parlamento de
Ministro de Economia y Hacienda la Republica Federal de Alemania
de Polonia — D. Reinhard Silberberg

— D* Chryssoula Theodoridou Embajador de Alemania
Ministra de Desarrollo Rural de Grecia ~ — D*. Zeljana Zovko

— D. Georges Stamis Embajadora de Bosnia-Herzegovina
Embajador de Grecia — D* Uyungimg

— D* Ilse Aigner Vicepresidenta de la Asamblea
Ministra de Alimentacin, Popular Nacional de China
Agricultura y Proteccion del — D. Cheikh Tidiane Sy
Consumidor de Alemania Ministro de Justicia de Senegal
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— D. Zhang Kunsheng
Ministro Asistente de Relaciones
Exteriores de la Republica Popular
China

— D. Christoph Schénborn
Cardenal de Viena

— D. Dayan Jayatilleke
Embajador de Sri Lanka

— D? Esperanza Andrade
Secretaria del Estado del Estado
de Texas, EE.UU

— D. Vyalar Ravi
Ministro de Overseas Indian Affairs
y Aviacién Civil de la India

— D. Mirko Cvetokvic
Primer Ministro de Serbia

— D Jela Bacovic
Embajadora de Serbia

— Profesor Tissa Vitarana
Ministro de Asuntos Cientificos
de Sri Lanka

— D. Rudolf Lennkh
Embajador de Austria

— D" Anna Matejkova
Presidenta de Moravia del Sur

— S.A.R. Princesa Macahael Bint Abdul
Aziz Al Saud

— D. Jaume Gaytan Sansa
Embajador del Principado
de Andorra
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Durante el ejercicio 2011 ha tenido lugar la negociacién y firma del trascendental
acuerdo entre la Direccién del Museo y los representantes de los trabajadores, que
permite, a partir de enero de 2012, la apertura al pablico del Museo durante todos los
dias de la semana. Con esta medida, que contribuye significativamente a mejorar el
servicio publico, el Museo Nacional del Prado logra un importante avance en el cum-
plimiento de sus fines.

Durante los meses que ha durado la negociacién ha primado, por encima de los
intereses especificos de las partes, la firme voluntad de alcanzar un acuerdo sobre las
condiciones de trabajo del personal del Museo, directa e indirectamente afectado por
el nuevo horario, que permitiera la mejora del servicio publico.

A este importantisimo logro, se une el hecho de que, con los 2.911.767 visitantes
del ejercicio 2011, el Museo haya logrado la mayor afluencia de piblico de toda su
historia.

Para atraer a todas estas personas, asi como para darles la mejor acogida posible, ha
habido que aunar el esfuerzo de todos los departamentos del Museo y, singularmente,
de aquellos que se encargan directamente de su Administracién.

Al margen de la Coleccién Permanente, en torno a la cual giran la mayor parte de
las tareas que se realizan diariamente en el Museo y cuya finalidad no es otra que la de
cumplir las dos principales misiones que tiene encomendadas, conservar y difundir
sus colecciones, las exposiciones temporales son el principal instrumento que permite
dinamizar la vida del Museo. Durante el afio 2011 los visitantes al Museo Nacional del
Prado han podido disfrutar de nueve exposiciones temporales, algunas de ellas inaugu-
radas en el dltimo trimestre del 2010, como “Pasién por Renoir” y “Rubens”.

Especial importancia ha tenido en 2011 la exposicion “El Hermitage en el Prado”,
que desde su inauguracion, el 7 de noviembre, hasta final del afio recibié un total de
217.675 visitantes. Como medida excepcional, y para dar respuesta al interés desperta-
do por ésta, se procedié a su apertura los lunes, como predmbulo a la implantacién del
nuevo calendario del Museo.

Respecto a las exposiciones celebradas integramente en el afio 2011 como “Char-
din”, “El Joven Ribera”, “No sélo Goya” y; “Roma Naturaleza e ideal (Paisajes 1600-
1650)”, se sumo la exhibicién durante las ultimas semanas del 2011, de la obra adquirida
por el Museo en 2010, E/ vino en la fiesta de San Martin de Pieter Brueghel “el Viejo”.

La programacién expositiva del Museo se completé con la exhibicién de dos im-
portantes obras procedentes de dos emblemadticos museos del panorama internacional
dentro del Programa “La Obra Invitada”, como fueron E/ Descendimiento de Caravag-
gio, prestada por lo Museos Vaticanos con motivo de la celebracion de las Jornadas
Mundiales de la Juventud 2011, y Lz acrdbata de la bola de Picasso, propiedad del Museo
Pushkin de Mosct.

Especialmente significativo ha sido el programa de exposiciones “Prado Interna-
cional” , destacando por su relevancia la muestra organizada en el State Hermitage
Museum, que permitié durante la primavera de este afio mostrar en San Petesburgo
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una magnifica seleccién de obras de la coleccién del Museo Nacional del Prado bajo el
titulo “El Prado en el Hermitage”, en el marco del Afio Dual Espana-Rusia 2011, cele-
bracién en la que también se enmarca la exposicidn, antes citada, “El Hermitage en el
Prado”. La exposicion organizada por los dos museos, junto con Accién Cultural Espa-
fiola, conté con una importante colaboracién de esta Sociedad Estatal.

Y por tercera vez, taly como ocurrié en 2002 y 2006, el Museo organiza, en colabo-
racién con The Youmiuri Shimbun, una exposicién temporal en Jap6n. En esta ocasién
la muestra se titul6 “Goya. Luces y Sombras. Obras Maestras del Museo del Prado” y
reunié un centenar de obras en The National Museum of Western Art de Tokio desde
el 22 de octubre de 2011 hasta el 29 de enero de 2012.

Por tltimo, subrayar la importancia del acuerdo alcanzado con Art Exhibitions
Australia y la Queensland Art Gallery de Brisbane para la organizacién de la muestra
“Portrait of Spain. Masterpieces from the Prado” que, por otra parte, serd la primera
que celebre el Museo Nacional del Prado en el continente Austral.

En materia de Patrocinio, hay que destacar, en primer lugar, la incorporacién de
un nuevo Miembro Benefactor, la Obra Social “la Caixa”, asi como la renovacién del
acuerdo cuatrienal con otro patrocinador histérico del Museo: la Fundacién BBVA.

Por lo que respecta a la vertiente econémica del Museo, durante 2011 se han segui-
do estrictamente las directrices del Plan de Austeridad del Gobierno, que han supues-
to una reduccién del presupuesto por importe de §.229.000€ que, medido en términos
de porcentaje, supone un 11% menos que en 2010. La mayor parte de esta reduccién
recayo sobre el capitulo de inversiones que disminuy6 en 4.199.000€.

Ante estas dificiles circunstancias, que ponen en cuestién la posibilidad de ejecutar
determinados Programas del Plan de Actuacion, el Museo reacciona tomando las me-
didas necesarias para mantener intacta su actividad compensando la reduccién de su
financiacién mediante el aumento de sus ingresos propios. El efecto combinacién de
este aumento, junto con una reduccién paralela de los gastos, ha permitido que el 2011
haya terminado siendo uno de los mejores de la historia del Museo habiendo generado,
al cierre del ejercicio, un remanente de 3.161.672€.

El aumento de los ingresos propios respecto de los inicialmente presupuestados,
base de los buenos resultados del 2011, ha sido de 5.012.237€ y tiene su origen, en pri-
mer lugar, en el mayor nimero de entradas vendidas debido a la gran afluencia de visi-
tantes, por un lado, y al incremento de tarifas aprobadas durante el afio, por otro. En
segundo lugar, se sitda el incremento de la aportacién que, en concepto de canon, hace
la Sociedad Prado Difusién al Museo, e inmediatamente después los mayores ingresos
habidos en materia de patrocinio.

Como consecuencia de las medidas adoptadas, los ingresos generados por el propio
Museo superaron, por primera vez, los provenientes de las aportaciones del Estado,
habiendo logrado incrementar, hasta el 50,9% su nivel de autofinanciacién. Los datos
correspondientes a la ejecucién del presupuesto figuraron con detalle en el apartado
relativo a la Gestién Econdémica de esta Memoria.
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Sefialar también que el Museo se ha volcado de nuevo en la ejecucién del Progra-
ma “La Coleccién: la Otra Ampliacién del Prado”, del Plan de Actuacién 2009-2012,
recuperando y remodelando miltiples salas y otros espacios del Edificio Villanueva,
cuya relacién figura en el apartado dedicado a “Obras y Mantenimiento” del presente
documento.

El ano 2011 se ha caracterizado por un intenso nivel de actividad, cuya descripcién
viene reflejada en los apartados siguientes, donde figuran, para cada una de las unida-
des que conforman la Direccién Adjunta de Administracion, los hitos mas relevantes
del ejercicio, que, en todo caso responden al intenso trabajo realizado por un gran
equipo humano que tiene como tinica meta cumplir los objetivos del Museo.
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Gestion Econdémica

ASPECTOS GENERALES

En el afio 2011 la actividad econémica del Museo Nacional del Prado se ha visto deter-
minada por el cumplimiento de los objetivos trazados por el Plan de Actuacién 2009-
2012, asi como por la aplicacién del Plan de Austeridad de la Administracién General
del Estado 2011-2013.

Como preambulo de este apartado, a continuacién figuran de forma sintética los
aspectos mds destacados de la ejecucién del presupuesto 2011 (Tabla I):

a) El ejercicio se ha cerrado con un resultado presupuestario positivo por im-
porte de 3.161.672€, lo que sitda el remanente de tesoreria, para el afio 2011, en
23.896.993€ (Tabla 4).

b) El nivel de ejecucion alcanzado del presupuesto de gastos ha sido del 92,6%,
mientras que los ingresos han aumentado en un 113,1% (Tabla 2).

¢) Los ingresos propios del Museo han superado en 5.012.237€ la previsién inicial
(Tabla ).

d) El presupuesto definitivo de gastos se ha situado en 43.608.118€, como resultado
de las distintas modificaciones de crédito realizadas cuyo resultado final arroja una
disminucién de -265.262€. En primer lugar, se ha realizado un traspaso del capitulo
de gastos corrientes al capitulo de transferencias corrientes con el fin de hacer fren-
te al pago del Programa de Becas del Museo. En segundo lugar, se ha disminuido el
crédito en el capitulo de inversiones, por importe de 300.000€, como consecuen-
cia de una orden de “no disponibilidad” decretada por el Ministerio de Cultura, y,
por ultimo se ha incrementado el capitulo de personal a raiz de la subvencién obte-
nida del INAP para cursos de formacién.

e) Un alto grado de autofinanciacién que alcanza el 51%, superando la previsién es-
tablecida en el Plan de Actuacién 2009-2012, que lo situaba en el 40%.

E_]ECUCI()N PRESUPUESTARIA

Presupuesto de Ingresos (Tabla 2 y Graficos 1y 2)
Como ya se ha sefialado, la actividad presupuestaria del ejercicio 2011 se cierra, para el
presupuesto de ingresos, con un nivel de ejecucién de 43.561.584€, lo que representa
el 113,1% de las previsiones iniciales.

Se han de destacar, por su relevancia, los conceptos de ingresos que durante el afio
2011 han experimentado una particular variacién:
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1. Ingresos propios (Tabla 1)
Se han registrado unos derechos reconocidos de 22.192.187€, lo que supone un au-
mento sobre lo previsto del 29,2%.

Este buen resultado se deriva, fundamentalmente, del incremento en la recau-
dacién por venta de entradas como consecuencia del aumento de visitantes en 2011
y de la modificacién del precio de la entrada, asi como de una mayor aportacién al
Museo por parte de la Sociedad Prado Difusién.

Como puede observarse en la Tabla 1, en los restantes conceptos de ingresos pro-
pios también se ha producido un incremento respecto a 2010.

2. Subvenciones del Estado (Tabla 1)

El Ministerio de Culturay el INAP, en mucha menor cuantia, concedieron subven-
ciones al Museo del Prado, a través de los capitulos 4 (transferencias corrientes) y
7 (transferencias de capital) de los Presupuestos Generales del Estado, por un im-
porte total de 21.369.397€.

Presupuesto de Gastos (Tabla 3y Graficos 3y 4)
El Presupuesto inicial de gastos fue de 43.873.380€, importe que disminuy? a lo lar-
go del ejercicio hasta 43.608.118€, tal como se ha expuesto en el punto d) del aparta-
do anterior, habiéndose reconocido al final del ejercicio obligaciones por importe de
40.399.912€, lo que supone un nivel de ejecucién del presupuesto del 92,6%.

Los aspectos mas significativos de cada uno de los capitulos presupuestarios de
gastos son:

1. Gastos de personal (Capitulo 1)

La ejecucién de este capitulo ha sido de un 97,2% de la dotacién presupuestaria de-
finitiva, lo que supone un gasto de 19.664.232 €. En este capitulo se recoge el impac-
to de una reducida actualizacion de los salarios derivada del Convenio Colectivo del
Organismo, asi como la disminucién del §% en las retribuciones, como consecuen-
cia del Plan de Austeridad del Gobierno.

2. Gastos corrientes (Capitulo 2)
La actividad generada por el Museo durante 2011, en la que ocupa un lugar relevan-
te el Programa de Exposiciones Temporales, asi como los distintos suministros y
el mantenimiento de todos los edificios que conforman el campus del Museo del
Prado, ha originado un gasto de 16.867.961€, lo que supone un nivel de ejecucion
del 88,5 %.

El menor gasto se ha debido, principalmente, a la reduccién habida en la organi-
zacién de las exposiciones temporales, en particular en el concepto de transporte
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de obras de arte, al menor consumo en electricidad y combustible, y a la optimiza-
cién de los servicios de seguridad privada y de atencién al visitante.

Estas medidas son el resultado de aplicar al Organismo el Plan de Austeridad del
Gobierno al Organismo, con el que se ha logrado impulsar una politica de reduc-
cién del gasto, por parte de todas las dreas de Museo, que incide positivamente en
el presupuesto.

3. Transferencias corrientes (Capitulo 4)
Por primera vez el Museo Nacional del Prado ha dotado este capitulo con el fin de
afrontar el gasto originado por la concesién de becas, lo que por otra parte explica
la transferencia de crédito realizada desde el capitulo 2, por importe de 117.000€
tal como se ha indicado en el apartado d) del apartado anterior.

La convocatoria y concesion de las citadas becas se realiz6 con posterioridad a
las fechas inicialmente previstas, por lo que no se pudo ejecutar el gasto en su to-

talidad.

4. Inversiones (Capitulo 6)
La ejecucion en este capitulo alcanzé los 3.484.447€, lo que supone un nivel de eje-
cucién del 90,5%.

El gasto realizado se ha generado, fundamentalmente, por la ejecucién de las
actuaciones previstas en el marco del Proyecto “La Coleccién: la Otra Ampliacién
del Prado” del Pan de Actuacién del Museo que, entre otras, contempla la recu-
peracion arquitecténica de determinadas salas del Edificio Villanueva para un uso
expositivo.

5. Activos financieros (Capitulo 8)

Se recogen en este capitulo los préstamos solicitados por el personal del Organis-
mo de una o dos mensualidades del salario, a devolver en doce o veinticuatro meses,
respectivamente. El gasto habido ha sido de 88.272€, lo que supone una ejecucién
de un 88,3% sobre el presupuesto inicial del ejercicio.

También figura aqui el gasto, por un importe de 250.000€, destinado a la adqui-
sicién del Gltimo paquete de acciones de la Sociedad Museo Nacional del Prado Di-
fusién, en cumplimiento del compromiso de aportacién de capital a dicha Sociedad
adquirido por el Museo Nacional del Prado.

Al margen de la descripcién de la ejecucion presupuestaria del Museo durante el ano
2011 realizada en los apartados anteriores, hay que subrayar la importante labor des-
empenada por el Area Econémico Financiera durante este ejercicio, que se enmarca en
los distintos Programas de Actuacién del Area, y que, de forma resumida, se describe
a continuacién:
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* Adecuacién de la aplicacion informadtica normalizada para la gestion econémica
de la Administracion General del Estado, denominada SOROLLA, a la modifica-
cién de los procesos de extraccién de informes que permiten evaluar y obtener in-
formacién para la mejor gestién del Organismo.

* Preparacién del anteproyecto de presupuestos para el ejercicio 2012, de acuerdo a
los criterios establecidos en el Plan de Austeridad de la Administracion General del
Estado, en colaboracion con las distintas areas de gasto del Museo.

* Desarrollo de una herramienta de control presupuestario, basada en la prevision
de ejecucién por meses, que ha permitido realizar un mejor seguimiento de la evo-
lucién del presupuesto con la colaboracién de los centros de gasto del Museo.

* Ejecucién de informes econémicos de caricter periédico para el Pleno del Real
Patronato del Museo Nacional del Pardo, su Comisién Permanente, la Comision
Econémica y el Consejo de Direccién. Ademds, el Area elabora informes internos
para las distintas areas de gasto del Museo con el fin de informar del estado de eje-
cucién del presupuesto y facilitar su correcta gestién.

* Anilisis econémico pormenorizado de las actuaciones contempladas en el Plan de
Actuacién 2009-2012, con el objetivo de facilitar la adopcién de decisiones sobre
la ejecucion del citado Plan de acuerdo a los criterios restrictivos de gasto estable-
cidos por el Gobierno.

* Dar respuesta a los controles financieros fijados en el Plan de Auditoria de la
IGAE y suministrar el Tribunal de Cuentas cuanta informacidn sea solicitada al
Museo.

* Adaptacién de la estructura presupuestaria a las nuevas necesidades internas, me-
diante la creacién de nuevas dreas y nuevos tipos de gasto.

* Control econémico del inventario no artistico del Museo.

Por ultimo, y como corolario de la presente sintesis de la actividad econémico-finan-
ciera desarrollada durante el afio 2011, se ha de subrayar la intensa labor desempefniada
diariamente por el equipo de profesionales que integran el Area Econémico-Financie-
ra, quienes han gestionado un total de 1.005 expedientes de gasto, 2.170 facturas por
el sistema de anticipos de caja fija, 2.170 facturas correspondientes a pagos directos, y
4.212 operaciones derivadas del presupuesto de ingresos.
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TABLA I

Liquidacion del Presupuesto 2011

Presupuesto Presupuesto Desviaciéon %
Gastos Inicial Modificaciones Definitivo Gastos s/ presupuesto Ejecucién
o @ @-@ @/
1. Gastos de personal 20.192.660 34.738 20.227.398 19.664.232 -563.166 97,2
2. Gastos corrientes 19.180.240 -117.000 19.063.240 16.867.961 -2.195.279 88,5
4. Transferencias 117.000 117.000 45.000 -72.000 38,5
6. Inversiones reales 4.150.480 -300.000 3.850.480 3.484.447 -366.033 90,5
8. Activos financieros 350.000 350.000 338.272 -11.728 96,6
TOTAL 43.873.380 -265.262 43.608.118 40.399.912 -3.208.206 92,6
Prevision Prevision Desviacion %
Ingresos Inicial Modificaciones Definitiva Ingresos s/ presupuesto Ejecucién
@ @ @-0 @/
Ingresos propios 17.179.950 0 17.179.950 22.192.187 5.012.237 129,2
Cesi6n de espacios 350.000 350.000 633.548 283.548 181,0
Entradas 8.975.000 8.975.000 11.682.273 2.707.273 130,2
Otros ingresos 408.000 408.000 495.931 87.931 121,6
Patrocinios 5.834.200 5.834.200 6.663.925 829.725 114,2
Audioguias 325.750 325.750 352.746 26.996 108,3
Sociedad MNP Difusién 1.287.000 1.287.000 2.363.764 1.076.764 183,7
Subvenciones 21.588.430 -265.262 21.323.168 21.369.397 46.229 100,2
Subvenciones corrientes 17.437.950 34.738 17.472.688 17.518.917 46.229 100,3
Subvencién de capital 4.150.480 -300.000 3.850.480 3.850.480 0 100,0
Remanente de tesoreria 5.105.000 5.105.000
TOTAL 43.873.380 -265.262 43.608.118 43.561.584
RESULTADO DEL EJERCICIO 3.161.672
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TABLA 2

Liquidacion
del Presupuesto de Ingresos

Ingresos Derechos % %
Areas de Ingreso Previstos Reconocidos Ejecucién  2011/2010
3. Tasas, precios publicos y otros 9.563.000 12.666.312 132,5 14,2
Tasas por cesién de espacios 350.000 633.548 181,0 19,9
Precios publicos por matricula en cursos 120.000 107.795 89,8 17,4
Precios publicos por entradas en taquillas 8.975.000 11.682.273 130,2 14,9
Precios publicos por derechos de reproducciéon 60.000 83.942 139,9 53
Ventas y otros ingresos 3.000 2.814 93,8 -21,0
Reintegros 4.000 66.646 1.666,2 167,9
Ingresos diversos 51.000 89.294 175,1 -39,5
4. Transferencias corrientes 23.306.888 24.182.842 103,8 -4,6
Subvencién del Estado 17.472.688 17.518.917 100,3 -13,0
Patrocinio 5.834.200 6.663.925 114,2 28,2
5. Ingresos patrimoniales 1.692.750 2.775.889 164,0 -19,7
Intereses de cuentas bancarias 80.000 59.379 74,2 -95.3
Cénones 1.612.750 2.716.510 168,4 -8,6
7. Transferencias de capital 3.850.480 3.850.480 100,0 -4,0
Subvencién del Estado 3.850.480 3.850.480 100,0 -4,0
8. Activos financieros 90.000 86.061 95,6 2,6
Reintegro de préstamos al personal 90.000 86.061 95,6 2,6
Subtotal 38.503.118 43.561.584 13,1 1,7
Remanente de Tesoreria 5.105.000 0,0
TOTAL 43.608.118 43.561.584 99,9 1,7
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TABLA 3
Liquidacién
del Presupuesto de Gastos

Presupuesto Presupuesto Obligaciones % %
Areas de Gasto Inicial ~ Definitivo Reconocidas  Ejecucién 2009 /2008
1. Gastos de personal 20.192.660 20.227.398 19.664.232 97,2 -3,2
Salarios 15.970.190 15.970.190 15.562.378 97,4 -3,1
Otras retribuciones 67.540 67.540 18.662 27,6 -18,9
Gastos sociales 4.154.930 4.189.668 4.083.192 97.5 3.3
2. Gastos corrientes 19.180.240 19.063.240 16.867.961 88,5 8,1
Arrendamientos y cinones 565.000 565.000 420.812 74,5 -18,8
Reparaciones, mantenimiento y conservacion 1.093.000 1.093.000 1.072.551 98,1 9,1
Material, suministros y otros 17.163.490 17.046.490 14.910.694 87,5 9,0
Indemnizaciones por razén del servicio 240.000 240.000 162.428 67,7 28,4
Publicaciones 118.750 118.750 301.476 253,9 -76,9
6. Inversiones reales 4.150.480 3.850.480 3.484.447 90,5 -53,3
Inversién nueva 750.000 750.000 1.113.843 148,5 73,5
Inversién de reposicién 3.283.480 2.983.480 2.260.456 75,8 -28,8
Inversion de caracter inmaterial 117.000 117.000 110.148 94,1 21,7
8. Activos financieros 350.000 350.000 338.272 96,6 52,5
Préstamos al personal 100.000 100.000 88.272 88,3 -8,9
Adquisici6én acciones Sector Puablico 250.000 250.000 250.000 100,0 100,0
TOTAL 43.873.380 43.608.118 40.399.912 92,6 -7,4
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TABLA 4

Remanente de Tesoreria

Remanente de tesoreria 31-12-2010 20.735.321
Derechos reconocidos 2011 43.561.584
Entradas 11.682.273
Patrocinios 6.663.925
Cénones 2.716.510
Otros ingresos 495.931
Cesion de espacios 633.548
Subvenciones corrientes 17.518.917
Subvencién de capital 3.850.480
Obligaciones reconocidas 2011 40.399.912
Gastos de personal 19.664.232
Gastos corrientes 16.867.961
Transferencias corrientes 45.000
Inversiones reales 3.484.447
Activos financieros 338.272
Remanente de tesoreria 31-12-2011 23.896.993
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Grifico 1. Ingresos:
Distribucién derechos reconocidos
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Grifico 3. Gastos:
Distribucién obligaciones reconocidas
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Recursos Humanos

En el ambito de Recursos Humanos el ejercicio 2011 destaca por haber sido un afio de
permanente negociacién con la representacién de los trabajadores. Negociacion que
culminé el 24 de octubre cuando se firmé un acuerdo que hace posible la modifica-
cién del régimen de apertura publica del Museo, abriendo todos los dias de la semana
e incorporando el Viernes Santo a los festivos que permanece abierto, asi como la am-
pliacién del horario de gratuidad. Para ello se acord6 entre la Direccién del Museo y el
Comité de Empresa la modificacién de las condiciones de trabajo de los trabajadores
directamente vinculados al nuevo régimen de apertura publica, de conformidad con lo
establecido en el articulo 41 del Estatuto de los Trabajadores. Este acuerdo, cuya en-
trada en vigor se fijé para el 16 de enero de 2012, contemplaba ademads un significativo
incremento de las retribuciones de los trabajadores implicados. Dicho acuerdo sitia
al Museo del Prado a la cabeza de los museos europeos tanto en dias de apertura como
en prestacion de servicio publico.

Por lo que se refiere a la gestién de personal, en el ejercicio 2011 caben destacar
como grandes lineas de actuacidn las siguientes:

Gestion interna de Recursos Humanos
En cuanto a la gestion interna de RR.HH. destacan, con la estrecha colaboracién del
Servicio de Informadtica, las siguientes actuaciones:

— Elinicio de un nuevo proyecto, a partir del sistema informatico de elaboracién
de néminas, para hacer posible la realizacién de estudios econémicos de caricter
analitico.

— La finalizacién del programa de registro interno de los sucesos relativos a la vida
administrativa de los empleados del Museo, a través de una aplicacién informatica
que, ademds de automatizar los procedimientos habituales relacionados con la ges-
tién de personal, hace las veces de registro histérico.

— La implantacién de un control de acceso y seguridad que dota al Organismo de
un instrumento versatil para la gestién 4gil y eficaz del control del cumplimiento
horario, realizacion de horas extraordinarias, disposicién de horas sindicales, etc.

Promocion interna, nuevo ingreso y contratacion temporal

Se han llevado a cabo los procesos selectivos de promocién profesional; de nuevo in-
greso y de contrataciones temporales que se detallan a continuacién, con su reflejo en
la pagina web del Museo:

— En 2011 promocioné un trabajador a un puesto de trabajo de la categoria de Ofi-
cial de Servicios Generales (Informador), cuya convocatoria habia sido realizada en

el afio 2010.
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— Fueron convocadas a nuevo ingreso dos plazas: un Jefe de Servicio de Contabili-
dad y un Jefe de Servicio de Prevencién. Dado las caracteristicas de ambas plazas,
las contrataciones fueron realizadas, previa autorizacién conjunta de los Ministe-
rios de la Presidencia y de Economia y Hacienda, entre empleados publicos inclui-
dos en el dmbito de la Oferta de Empleo Publico. Las dos convocatorias se resolvie-
ron y tomaron posesion de sus plazas dentro del ejercicio.

— Referente a la contratacién de personal temporal y para atender la disminucién
de la plantilla como consecuencia de bajas por enfermedad, vacaciones y permisos,
asi como para cubrir adecuadamente necesidades derivadas de las actividades de-
sarrolladas en el Museo, se celebraron un total de 637 contratos temporales, que
suponen en conjunto 43.332,24 jornadas de trabajo. Parte de estos contratos obede-
cen a las exposiciones temporales que se han celebrado a lo largo del afio que, en las
mayoria de las ocasiones, requieren contrataciones en horario distinto al de aper-
tura del Museo para poder atender cesiones de espacio, visitas de patrocinadores e
institucionales, etc.

Plan de Jubilaciones Anticipadas

En el marco del Plan de Jubilaciones Parciales Anticipadas, consensuado con la repre-
sentacion de los trabajadores en el afio 2006, en 2011 se acogieron al mismo 7 trabaja-
dores, con una jornada minima de un 25%, es decir, una reduccién del 75%. Dentro de
este Plan, cuyo arranque se produjo en el afio 2007, se han jubilado hasta diciembre de
2011, 55 trabajadores que reunian los requisitos exigidos en la Ley.

Hay que sefalar el ahorro de costes que ha supuesto este Plan en una organizacién
como la del Museo del Prado con una estructura retributiva donde las retribuciones
de caricter personal tienen un gran peso, debido a la edad media de la plantilla y a los
avatares por los que han discurrido las relaciones laborales en el Organismo. Asi, hay
que considerar que los trabajadores relevistas no perciben los complementos de inte-
gracién, personal de antigiiedad y carrera, lo que repercute en los costes de seguridad
social y en el complemento variable. En promedio se puede estimar un ahorro superior
al 20% por cada trabajador.

Accion Social

En politicas de Accién Social de la Institucidn se ha realizado un gran esfuerzo ya que,
en comparacién con ejercicios anteriores, se ha conseguido llegar con diversas acciones
a una gran parte del personal temporal. En 2011 fueron distribuidos como ayudas de
accién social 209.300€. Globalmente considerada, la accién social del ejercicio bene-
fici6 a un total de 644 trabajadores del Organismo, con un importe medio de 323,75€,
oscilando entre un méximo de 1.182,41€ y un minimo de 4,50€.
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Formacion

En el marco del Plan de Formacién para el periodo 2011 han sido realizados 36 cursos
de formacion, de ellos 19 cursos de formacién continua y 17 cursos de formacién de
empresa, que han supuesto aproximadamente 2.093 horas lectivas (590 en formacién
continuay 1.503 en formacién de empresa) con la participacién de un total de 431 alum-
nos (126 hombres y 305 mujeres). En términos econémicos han sido gestionados en
torno a 117.500€, sumados los recursos presupuestarios propios y los fondos subven-
cionados con cargo al programa de formacién continua del INAP.

Al igual que en ejercicios anteriores, especial relevancia han tenido los cursos de
idiomas (inglés, francés e italiano). Ademads se ha continuado con la realizacién del
curso de Lenguaje de Signos, del que se han realizado una edicién para principiantes y
otra edicion avanzada.

Presupuesto

Cabe destacar la alta ejecucién del presupuesto de gastos del Organismo destinado a
retribuir a los trabajadores. Del presupuesto inicial de 15.904.280€ se ha ejecutado
15.447.840,05€ lo que supone un 99,63%. En Seguridad Social, del presupuesto inicial
de 3.870.940€ se ha ejecutado 3.790.314,41€ lo que supone un 97,92%.

Oferta de Empleo Piblico

Es necesario sefialar, por ultimo, que el Real Decreto 264/2011, de 28 de febrero, por el
que se aprueba la oferta de empleo piblico para el afio 2011, autoriza al Museo Nacio-
nal del Prado la convocatoria de 8 plazas de nuevo ingreso.
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Atencidn al Visitante

Como en afios anteriores, en el afio 2011 el Proyecto “La Mejor Experiencia del Prado”
del Plan de Actuacién 2009-2012, ha marcado las lineas de trabajo del Area de Aten-
cién al Visitante en un afio de gran actividad y consolidacién de las medidas adoptadas
en ejercicios anteriores.

El compromiso de calidad en el servicio al visitante ha seguido siendo la premisa so-
bre la que se ha fundamentado el trabajo de todo el personal implicado en la acogiday
atencién al visitante. Labor dirigida y coordinada por el Area de Atencién al Visitante,
pero que ha exigido el esfuerzo y colaboracién de otras dreas del Museo estrechamente
relacionadas con el visitante, con las que se ha trabajado de una forma intensa durante
este afio, como consecuencia de una metodologia de trabajo basada en la coordinacién
e informacion.

LA VISITA

Niimero de visitantes 2011

En el afio 2011 el Museo Nacional del Prado ha recibido 2.911.767 visitantes, lo que su-
pone haber alcanzado por primera vez la cifra de 2.900.000 visitantes, un hito en la
historia del Museo. El porcentaje de aumento de visitantes con respecto al afio ante-
rior es del 6,58%.

También hay que destacar, de modo excepcional, el elevado nimero de visitantes de
las exposiciones integrantes del Programa “Prado Internacional” (véase “Exposiciones
Temporales”), que con las muestras “El Prado en el Hermitage”, que ha tenido lugar
en San Petesburgo, del 25 de febrero al 29 de mayo, y “Goya, Luces y Sombras. Obras
Maestras del Museo del Prado”, inaugurada en Tokio el 22 de octubre y que finalizara
en enero de 2012, se puede sumar la cifra de 863.957 visitantes, resultando un total de
3.775.724 visitantes en el afio 2011.

El interés principal de la visita al Museo durante el afio 2011, ha continuado sien-
do la Coleccién Permanente, con un 71% del total de visitantes, pero esta tendencia
se vio ligeramente alterada durante los primeros meses del afio, momento en el que la
celebracion de las exposiciones “Rubens” y “Pasién por Renoir”, clausuradas respecti-
vamente los dias 23 de enero y 13 de febrero aumenté la afluencia de visitantes con mo-
tivo de las muestras temporales. En el caso de la exposicion “Rubens”, el porcentaje de
publico que visit6 el Museo para ver la exposicion ascendi6 hasta el 43% y en lo que se
refiere a “Pasién por Renoir”, un 37% vino con este interés.

Una situacién similar se ha producido en el dltimo trimestre del ano, debido ala in-
auguracién de la exposicion “El Hermitage en el Prado” el 8 de noviembre, y que solo
en los dos primeros meses de su presentacién ha atraido a 217.675 visitantes.

Pero 2011 ha marcado un nuevo récord en la afluencia de visitantes al dia, como ha
sido la cifra alcanzada el 19 de agosto con 24.545 visitantes, consecuencia de la celebra-
cién de las Jornadas Mundiales de la Juventud 2011, que por su relevancia es objeto de
un epigrafe en este capitulo.
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En lo que respecta a la tipologia de visitantes, los que asistieron al Museo en la mo-
dalidad de grupo fueron 477.777, y representa el 17% del total de los visitantes anuales
del Museo. Se trata de un dato muy similar al del afio 2010, lo que indica una estabili-
dad en este tipo de piblico.

Dentro de los tres tipos de grupos: educativos, turisticos y culturales, el colectivo
mads numeroso, con una cifra anual en 2011 de 234.765 visitantes, ha sido el de los edu-
cativos, practicamente el 50% del publico en grupo.

Creacidn de entrada vinica y modificacion del régimen de acceso

Alo largo del afo 2011, con el fin de mejorar las condiciones de la visita, y facilitar la
adquisicién de entradas de acuerdo a los intereses del visitante, se han dictado por la
Direccién del Museo diferentes Resoluciones para la regulacion de los precios de en-
tradas y condiciones de acceso, tanto para la Coleccién Permanente, como para las
Exposiciones Temporales.

La Resolucién de 22 de febrero de 2011, y que entré en vigor el 1 de marzo, estable-
cia una doble tipologia de entrada bajo la siguientes denominaciones: entrada combina-
da (12€), con la que se permitia el acceso a la Coleccién Permanente y a todas las Ex-
posiciones Temporales celebradas en el Museo, y entrada exposiciones temporales (10€),
con la que se podian visitar todas las Exposiciones celebradas en el Museo, pero no la
Coleccién Permanente.

Posteriormente, el 4 de julio de 2011, el Director dicta una nueva Resolucién por la
que se regulan los precios para el acceso a las muestras “Roma. Naturaleza e Ideal (Pai-
sajes 1600-1650)”, “El Joven Ribera”, y “No solo Goya”, creando una entrada conjunta
de 10€, y con la que se podia acceder a la Coleccién Permanente.

Finalmente, la Resolucién de 8 de agosto de 2011, publicada en el Boletin Oficial del
Estado el 20 de agosto de 2011, y con entrada en vigor el 5 de septiembre, crea un tipo
de entrada tinica con la que el visitante puede acceder libremente tanto a la Coleccién
Permanente como a las Exposiciones Temporales. El precio quedé fijado en 10€ para
la visita individual general, aunque en el punto 3 del articulo 1 de la citada Resolucién
se determina que, en funcidn de las caracteristicas de las exposiciones temporales, el
precio de la entrada individual podra ser fijado entre 11€ y 12€.

En esta Resolucién también se procede a una revisioén del régimen de gratuidad y
reduccién en el precio de entrada de acuerdo al nuevo escenario econémico de la Ins-
titucién, y en cumplimiento de las Directivas del Parlamento Europeo, que establecen
la no diferenciacién entre ciudadanos miembros de paises de la Unién Europea y ciu-
dadanos de otros paises. Asi, a partir del 5 de septiembre, todos los mayores de 65 afios
pagan entrada reducida, y los estudiantes menores de 25 afios tienen entrada gratuita.

También se adoptan una serie de medidas que afectan a los grupos, especialmente a
los turisticos, fijando el precio de entrada en 10€ para todos los visitantes que los inte-
gran, y se define con mayor precision el cardcter de grupo cultural con el fin de delimi-
tar esta tipologia que puede acceder con precio de entrada reducido.
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En cumplimiento del punto 3 del articulo 1, antes citado, la Comisién Permanente
del Patronato aprobé un nuevo precio de 12€ para la entrada tnica durante el perio-
do de la exposicién “El Hermitage en el Prado” (8 de noviembre de 2011 hasta el 25 de
marzo de 2012), tal como recogi6 la Resolucién de 3 de octubre de 2011.

Apertura extraordinaria de los lunes para la visita a la exposicion “El Hermitage en el Prado”
Desde el lunes 14 de noviembre, de manera excepcional y con el fin de ampliar la capa-
cidad de acogida, la exposicion “El Hermitage en el Prado” se ha abierto al publico los
lunes, de 10.00 a 20.00 horas.

Abrir los lunes, ha significado, ademads, el paso previo a la apertura total del Museo
todos los dias de la semana, medida que se hace efectiva en enero del 2012.

Ordenacion de los accesos

Se ha mantenido el sistema de especializacién de puertas de acceso al Museo, con el
doble fin de organizar los flujos de visitantes y garantizar la fluidez en las entradas, y
optimizar los servicios de control de acceso. De acuerdo a este dltimo fin, y en cumpli-
miento del Plan de Austeridad del Museo, desde el 1 de marzo la Puerta de Veldzquez
ha sido cerrada al publico, abriéndose, inicamente en momentos puntales como Se-
mana Santa u otras fechas de gran afluencia de visitantes. Esta iniciativa ha implicado
el cambio del acceso preferente de los miembros de la Fundacién Amigos del Museo
del Prado a la Puerta de Jerénimos.

Otra medida igualmente consolidada ha sido el sistema de control de aforo para las
exposiciones temporales, que se implanté con gran éxito, por primera vez, durante la
celebracion de la exposicién “Joaquin Sorolla”, y que se ha vuelto a establecer para la
exposicion “El Hermitage en el Prado”. Con este motivo, se ha creado una entrada de-
nominada Pase horario, y que se facilita a todos los visitantes que desean visitar la expo-
sicién, y en la que figura la hora de acceso a la muestra. El cupo establecido es de 100
personas cada 15 minutos.

La visita en grupo

El afio 2011 ha supuesto la consolidacién de las nuevas tipologias de grupo establecidas
durante el ejercicio anterior, y la implantacién de un nuevo sistema de cupos de acceso
para visitantes en grupo, con el objetivo de mejorar su ordenacién y circulacién por el
Museo. Este nuevo sistema para la ordenacién de los grupos y establecimiento de cu-
pos se vertebra a partir de los siguientes pardmetros:

* Habitos de visita que poseen los diferentes tipos de grupos

* Identificacién de los momentos de médxima afluencia de visitantes individuales

* Periodo de convivencia de grupos, que corresponde al nimero de grupos que co-
inciden durante su visita al Museo, y que resulta del estudio de su hora de acceso y
tiempo de duracién de la visita.
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Analizados todos estos parametros, el resultado ha sido la implantacién de un nue-
vo sistema de acceso de visitantes en grupo que ha permitido una mejor distribucién
de los mismos durante todas las jornadas de apertura. Las plazas ofertadas permiten el
acceso de un numero limitado de plazas por puertas y franjas horarias. El sistema per-
mite adaptarse a los distintos momentos del afio, ajustando el régimen de entrada a la
afluencia de visitantes individuales. Este régimen ha garantizado alo largo del ano una
mejor convivencia entre los publicos del Museo.

En el afio 2011 se han ofertado 1.228.405 plazas para visitas en grupo y se han ocu-
pado 477.777, con la siguiente distribucién:

Visitantes Porcentaje
Educativos 234.765 49,13%
Taristicos 195.558 40,93%
Culturales 47.454 9,93%

En 2011, se ha consolidado la Plaza de Murillo como area de espera de los grupos
educativos, que acceden preferentemente por la Puerta de Murillo, a excepcién de los
grupos que participan en el Programa “El Arte de Educar” que ingresan por la Galeria
Jénica Sur. En la Plaza de Murillo se ha instalado una sombrilla, y una mejor sefializa-
cién que, junto a la atencién personalizada del personal de Atencidn al Visitante, me-
jora la informacién y las condiciones de acceso de los grupos educativos.

Estudios de publico

En cumplimiento del Convenio firmado con el Instituto de Estudios Turisticos del
Ministerio de Industria, Turismo y Comercio, el 26 de mayo de 2010, cuya finalidad es
profundizar en el conocimiento de nuestro publico para ofrecer un mejor servicio, se
han realizado durante el afio 2011, los siguientes estudios:

— Estudio general del perfil socio-demogrifico del visitante
Este estudio se realiza todos los afios con el fin de conocer el perfil del visitante y poder
dibujar su evolucién. Del correspondiente al afio 2011 se pueden destacar los siguien-
tes aspectos:
* La Coleccion Permanente sigue siendo el gran atractivo del Museo: el 71% de los
visitantes de este periodo acudié a ver sélo la Coleccién; un 7% visit6 las Exposicio-
nes Temporales, y el 22% restante visitaron ambas. Este tltimo porcentaje supone
un aumento considerable si se compara con el 8,2% de visitantes que, durante el afio
2010, visitaron la Coleccién y las Exposiciones Temporales.
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* El porcentaje de visitantes residentes en Espafia en el afio 2011 ha sido del 46%,
medio punto menos que en el 2010.

* El nimero de visitantes que ya habian estado con anterioridad en la pinacoteca ha
aumentado hasta el 62%, 6 puntos porcentuales mas que en 2010.

* La cifra de nuevos visitantes en el afio 2011 fue 1.743.112, un 21% mds que en 2010.
* La gran mayoria de visitantes al Museo, el 90%, acudié en compaiiia; en pareja, en
familia o con amigos, cifra similar al afio anterior.

* El perfil socio-demogrifico de los visitantes del Museo del Prado en 2011 es el si-
guiente: el 59 % fueron mujeres; el 42% de los visitantes tenia entre 25 y 44 afos; el
71% poseia estudios superiores (5,2 puntos menos que en 2010) y el 60 % se encon-
traba laboralmente ocupado (3,5 puntos menos que el afio anterior).

— Estudio de caracterizacién de los visitantes mayores de 65 afios

Con anterioridad a la adopcién de la medida de establecer entrada reducida a los ma-
yores de 65 afios, se realiz6 un estudio con el fin de conocer el impacto que esta medida
podia tener. El estudio se realizé a partir de 1.104 entrevistas, por procedimiento alea-
torio, del 21 al 27 de mayo.

* E127,3% de los visitantes eran residentes en la Comunidad de Madrid, y de los no
residentes el 9% procedia de Estados Unidos.

* El perfil socio-demografico de este tipo de visitante es el siguiente: las mujeres re-
presentaron un 52,1%; los visitantes que habian realizado estudios superiores eran un
65,4% y debido a la edad de los encuestados, sélo el 7,9% estaban trabajando.

* Respecto ala frecuencia de la visita al Museo, el §7,4% habian acudido por primera vez,
pero también hay que destacar que el 21,6% ya habia estado en mas de tres ocasiones.

* E171,1% visit6 el Museo en pareja, y el 76,9% vino a visitar la Coleccién Permanente.

* E1 66,4% accedi6 con entrada gratuita, teniendo en cuenta que en el momento de
la realizacién de la encuesta, los mayores de 65 afios sélo eran beneficiarios de la gra-
tuidad si pertenecian a paises miembros de la UE.

* De los que accedieron con entrada gratuita, un 62% declaré que la gratuidad no
habia sido determinante para visitar el Museo, un 16% afirmé que el acceso gratuito
si habia sido decisivo. Por otra parte, el 84% declar6 que acudirian al Museo aunque
la entrada fuera de pago.

* De los que accedieron pagando, el 39,4% declaré que el abono de la entrada impli-
caba un esfuerzo para su economia, y para el 11,7% un gran esfuerzo.

— Estudio de calidad de los servicios de Atencién al Visitante
Atencién al Visitante, exige la realizacion de este estudio, que en el afio 2011 ha requeri-

do 2.490 entrevistas, por procedimiento aleatorio del 26 de diciembre de 2010 al 23 de
febrero de 2011. El resultado se puede sintetizar en los siguientes puntos:

* Entre los visitantes que prepararon la visita, 6 de cada 10 utilizaron la pagina web
del Museo.
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* Tres de cada cuatro visitantes encuestados obtuvieron la entrada en taquilla.

* S6lo un 29,8% de los visitantes tuvo que esperar en taquillas y de ellos, la mayoria
habia esperado menos de 15 minutos.

* La valoracién media del personal de taquillas alcanz6 un 8,1 en una escala del 1 al 10.
* Los visitantes que obtuvieron la entrada por via telemdtica valoraron con 8,3 la ca-
lidad del proceso de compra, y con un 8,5 la informacién recibida en los correos de
confirmacion.

* El tiempo de espera para el acceso es muy escaso, una media de 2,1 minutos.

* La Consigna fue utilizada por un 35,9% de los visitantes y valoraron a su personal
conun §,2.

* El Servicio de Informacién del Museo fue utilizado por el 57,4% de los visitantes y
ha sido valorado con 8,3. El material informativo mas demandado fueron los planos
(79%), y los folletos de las exposiciones fueron los mejor valorados; lo peor, la dispo-
nibilidad en otros idiomas.

* La duracién de la visita a la Coleccién Permanente estuvo para el 43,6% del publico
entre unay dos horas.

* E1 83% consider6 correcta la sefializacién de instalaciones y servicios.

* La accesibilidad ha sido valorada con un 7,9, y el nivel de ocupacién de las salas con
un 6,9.

* El servicio didictico mads demandado fue el de las audioguias, que se valoré con
un 8,2.

* Las instalaciones del Museo han sido puntuadas por encima de 8, a excepcién de la
Cafeteria que ha obtenido una nota media de 7,8.

* Con cardcter general, el personal de todos los servicios ha obtenido un nota entre
el8,2yel8,3.

* Entre los aspectos ambientales, la limpieza ha obtenido la nota mis alta, un 8,7y la
mads baja el grado de silencio, concretamente un 7,1.

* El aspecto mads sefialado en las observaciones ha sido la falta de bancos.

* La valoraci6n global alcanza un 8,4.

En la actualidad hay dos estudios en curso, aunque su inicio fue en el afio 2011. Corres-
ponden a un andlisis sobre el acceso en horario de gratuidad y otro sobre la exposicion “El
Hermitage en el Prado”. Estos estudios se haran publicos en el primer semestre del 2012.

Sistema de Automatizacion de Estadisticas

— Desarrollo de la Fase I de la implantacién y puesta en marcha

El Area de Atenci6n al Visitante, dentro del Programa de Implantacién de Nuevas Tec-
nologias incluido en el Plan de Actuacién 2009-2012, es responsable del proyecto para
la automatizacién del actual procedimiento de obtencién de datos estadisticos de visi-
tantes. Este proyecto se denomina Sistema de Automatizacién de Estadisticas (SAE).
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En 2010 se desarroll6 un estudio funcional que evalué positivamente la viabilidad de
la puesta en marcha de este proceso de automatizacién, detectindose todas las fuentes
y canales que proporcionan informacién cuantitativa e informativa de visitantes, y es-
tableciendo las definiciones bésicas para acometer el andlisis técnico, el desarrollo, las
pruebas de integracién y la certificacién.

Concluida esta fase preliminar, durante 2011 se ha puesto en marcha la Fase I de la
Implantacién para la consecucién de un sistema automatico de estadisticas, que per-
mita la generacién organizada, ripida y eficaz de toda la informacion relevante para el
conocimiento de las actividades del Museo.

— Relacién de funcionalidades disponibles desde el dltimo trimestre de 2011

Consulta en linea:
Se visualiza los resultados de visitantes por ocupacién de la siguiente manera:
* Evolucién de las ultimas cuatro semanas del afio 2011
* Evolucién de las dltimas cuatro semanas del afio 2011 por tipos de entrada
* Comparativa de la semana en cuestién con la misma semana de los dltimos cuatro
afios.
Esta informacion se actualiza diariamente mediante una actividad programada.

Buscador:

Se pueden realizar bisquedas simples y avanzadas, y en ambas opciones se pueden ha-
cer investigaciones relacionadas con la visita a la Coleccién del Museo, y a las Expo-
siciones Temporales que hayan tenido entrada especifica. Estos resultados se pueden
obtener por fecha, tipo de visitante, canal de venta, punto de ventay acceso, y se actua-
lizan también diariamente.

Informes:
En este momento, estd disponible el acceso al informe de visitantes por ocupacién.
Ademis, se han establecido los siguientes diversos tipos de usuarios y permisos:

* Usuario de control con capacidad administrativa total sobre la aplicacion

* Usuario de insercién de datos para la entrada manual de informacién sobre expo-

siciones temporales de conteo manual y de visitas extraordinarias

* Usuario de consulta con diferentes funcionalidades

Durante el ejercicio zo1r se han desarrollado trabajos en paralelo con el Area Eco-
némico-Financiera del Museo con el propésito de establecer los requerimientos para
la automatizacién de los ingresos recibidos por venta de entradas. Tales requerimientos
han quedado constatados, y a lo largo del préximo afio comenzara la implantacién co-
rrespondiente a los ingresos por ocupacion.
Supervision de los espacios piiblicos
Alamparo del Protocolo de Gestién de Espacios de los edificios integrantes del campus

ADMINISTRACION 22§



del Museo Nacional del Prado y Gestion de Residuos, el Area de Atencién al Visitan-
te, ademas de cumplir con las responsabilidades que de éste se desprenden, ha puesto
en marcha un procedimiento de revisién semanal de lo espacios publicos, con el fin de
garantizar su correcto estado. Este método de trabajo exige la notificacién semanal a
todas las dreas funcionales del Museo afectadas de su colaboracién para la resolucion
inmediata de las incidencias detectadas, solicitando los recursos humanos, materiales
y técnicos necesarios.

Cursos de formacion para mejorar la Calidad de la Visita

Con el fin de proveer al personal de los servicios de Atencién al Visitante de herra-
mientas para el buen desempefio de su labor, el Plan de Formacién del Museo Nacional
del Prado ha incluido en 2011 los siguientes cursos:

* El Museo como centro de programaciones de turismo cultural (20 horas)
* Historia y Colecciones del Museo del Prado: 2 ediciones (60 horas)

* Idioma inglés (50 horas)

* Idioma francés: 3 ediciones (120 horas)

* Introduccién a la Lengua de signos (20 horas)

* Lengua de signos 2° nivel (20 horas)

Con estas acciones formativas dirigidas a todos los empleados del Museo, especial-
mente a los taquilleros, informadores y vigilantes de sala, se pretende fomentar la me-
jora de la atencidn al visitante y la cultura de la calidad.

SERVICIOS PARA EL VISITANTE
Centro de Atencion al Visitante

— Volumen de actividad

El Centro de Atencién al Visitante del Museo Nacional del Prado (CAV), encargado
de ofrecer informacion y de gestionar la venta y reserva de entradas en linea, recibi6
64.845 llamadas en 2011, destacando especialmente las cifras de noviembre y diciem-
bre, momento en el que se recibieron mas del 42% de la totalidad de las llamadas del
afio, concretamente 27.317.

Respecto ala ventay reserva de entradas, 737.982 personas han utilizado el Centro
de Atencién al Visitante, bien a través de la pagina web del Museo o del nimero de te-
léfono 902 10 70 77. Esta cifra supone un 26,1% del total de visitantes del afio, un 3%
mas que en el afio anterior.
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— Mejoray mantenimiento del interfaz de reserva y venta de entradas a través de Internet
Desde el punto de vista del disefio, se ha continuado con la linea de desarrollo planteada
durante el ejercicio 2010, de acuerdo a los pardmetros que establece el manual de estilo
de la pagina web del Museo y desde los criterios de navegacion en una unica pantalla
desde la que se accede a los cuatro canales de venta en linea.

En lo relativo al mantenimiento, el interfaz de reservay venta de entradas ha sufrido
diferentes capitulos de actualizacién durante todo el afo 2011, en funcién de los cam-
bios derivados de las nuevas condiciones de acceso, tanto de publico general como de
visitantes que acuden al Museo en grupo.

— Licitacién del servicio

El 9 de junio se publicé el concurso para el “Servicio de atencion telefénica y venta de
entradas en linea del MINP”, hasta ahora prestado por la empresa Stendhal. El nuevo
adjudicatario que ha resultado del proceso de licitacién es la empresa Pyrenalia, que
empezard a prestar sus servicios tras la fecha de finalizacién de la exposicién “El Her-
mitage en el Prado”, en primavera de 2012.

Mantenimiento y actualizacion de la representacion grdfica de los accesos, servicios y ubicacion de
la Coleccion, a través de la pdgina web del Museo
Durante el afo 2011 se han actualizado los siguientes apartados:
* Ubicacion espacial del Museo en la ciudad de Madrid
* Ubicacién de los accesos y protocolos de entrada al Museo y de servicios al exterior
* Ubicacién de los servicios de Atencién al Visitante en el interior del Museo
* Ubicacién de las escuelas que configuran la Coleccién del Museo
* Versién para imprimir
* Version en inglés

Servicio de Taquillas

El Servicio de Taquillas del Museo ha efectuado la venta directa del 73,9% de las entra-
das vendidas en 2011, y si se suman las operaciones relativas a las reservas de Internet
que se hacen efectivas en taquillas, el porcentaje de visitantes que ha atendido este ser-
vicio ha alcanzado el 83%.

La especializacién de taquillas, medida también consolidada, ha permitido atender
al publico de una forma mas 4gil en respuesta a sus necesidades concretas de visita. Aun-
que este criterio de especializacién no ha ido en contra de la versatilidad de su servicio,
al haber dotado a las taquillas de todas las aplicaciones necesarias para atender todo
tipo de publico y evitar molestias o esperas innecesarias.

Del mismo modo que las puertas se han sometido a un régimen de apertura de acuer-
do a las necesidades del Museo, el funcionamiento de las taquillas se ha ajustado a los
flujos de visitantes, estableciéndose un servicio de lunes a sdbado y otro para domingos
y momentos puntas, como Semana Santa, Navidad, o el periodo expositivo de “El Her-
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mitage en el Prado”. En estas situaciones especiales se ha reforzado el servicio, tanto
en lo que se refiere al personal, como en cuanto a la disponibilidad de todas las taquillas
para atender a todas las tipologias de visitantes, optimizando este servicio.

Se ha de destacar que, en paralelo a la implantacién del SAE, antes descrito, se ha
realizado un trabajo de sistematizacién y regulacién de las nomenclaturas de los dis-
tintos tipos de entradas del Museo, que actualmente almacena el sistema de taquillas,
con el fin de garantizar la correcta recuperacién de la informacién.

Este trabajo ha tomado como punto de partida la identificacién de los numerosos
tipos de entradas, que una vez definidos los tres tipos basicos; general, reducido y gra-
tuito, ha permitido disefiar una tabla de conversores donde a estos tipos de acceso, se
les ha asignando un tipo de visita, un tipo de visitante, un precio y un canal de venta.

Esta normalizacién persigue un resultado mas éptimo en la explotacién y manejo
de los datos cuantitativos de visitantes, que pueda favorecer y mejorar el rendimiento
de esta informacidn a la hora de hacer uso de ella.

Servicio de Informacion en el Museo

Uno de los objetivos prioritarios del Area de Atencién al Visitante es facilitar al pablico
toda la informacién que necesita para su visita, desde el momento en que va a adquirir
la entrada hasta que abandona el Museo. Con este fin se ha procedido a una actuali-
zacién periddica de toda la informacién referente a las condiciones de acceso (tarifas,
horarios, puertas de acceso, etc.), las exposiciones temporales, las actividades diarias
y la ubicacién de obras, informando puntualmente a través de todos los soportes in-
formativos ubicados en el exterior del edificio (pantallas, tétems, paneles informati-
vos, mupis, etc.) y en el interior del mismo. También se ha actualizado la informacién
disponible en los Puntos de Informacién situados en todos los accesos, donde ademas
de ofrecer atencién personalizada se ponen a disposicién de los visitantes planos y fo-
lletos en diversos idiomas, recursos para la visita en familia, como el “Juego de Pistas”,
y durante el periodo de exposicién de “El Prado en el Hermitage” el juego educativo
“Lina la zarina”, ademas del folleto “Tu opinién nos interesa”.

Mejoras en la seralizacion exterior e interior

Dentro de la dinimica descrita de actualizacién y revisién de contenidos en los sopor-
tes informativos ubicados en el interior y exterior del Museo, se ha procedido a me-
jorar algunos de éstos, como ha sido la renovacién del sistema de anclajes con poleas
utilizados para las banderolas de Goya Altay lona de Chaflin del Pabell6n Norte, que
permite agilizar el montaje y mejorar la seguridad de estos elementos de gran formato
y gran impacto visual.

También se han sumado a los 25 soportes de grafica distribuidos en el Vestibulo de
Jerénimos, 8 soportes mas con el fin de permitir aumentar la informacién sobre itine-
rarios y exposiciones. Estos nuevos soportes fueron utilizados por primera vez durante
la celebracién de la JMJ 2011.
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Para mejorar la visibilidad de la sefializacién direccional en pasillos y niicleos de co-
municacién, se han producido e instalado en el Edificio Villanueva vinilos de corte con un
mayor tamafio de la tipografia que mejora la lectura de los mismos. Se ha continuado con
lalabor de instalacién de planeros en los principales puntos de circulacién, mejorando su
visibilidad y legibilidad, asi como se continta con los trabajos de mejora de la sefializacién
de circulaciones, con especial atencién a la sefializacion de evacuacién y emergencia.

Servicio de Consignas

El Museo Nacional del Prado ofrece al publico un servicio gratuito de consignas y guar-
darropa para depositar prendas de abrigo, bolsos y objetos que por su tamafio o por
motivos de seguridad no pueden introducirse en las salas. Ademads, en los mostradores
de consigna, los visitantes que lo necesiten pueden disponer de sillas de ruedas, sillas
de nifio y bastones, con el fin de facilitar el recorrido.

Durante este afo se ha mejorado la dotacién de estos recursos, y se ha disefiado una
bolsa para paraguas pequefios, creando una mejor imagen para el visitante que ha de
guardar su paraguas durante la visita.

Para el correcto funcionamiento de este servicio, y de forma similar a taquillas y ac-
cesos se ha disefiado un sistema de refuerzo de personal a lo largo del afio en los dias y
franjas horarias de mayor afluencia, con el fin de reducir en todo lo posible los tiempos
de espera en la recogida y entrega.

Servicio de audioguias y guiados de grupo

— Cifras
En 2011 se alquilaron 208.125 audioguias, cifra que representa un 7,22% respecto al total
de visitantes, y un incremento del 20% con respecto al afio 2010.

El nimero mayor de dispositivos utilizados corresponde a la Coleccién Permanen-
te, con 152.259 equipos alquilados, mientras que para las Exposiciones Temporales y re-
corridos temdticos fueron requeridos 29.138 equipos. Por tltimo, la opcién combinada
que incluye Coleccion y Exposiciones sélo fue elegida por 17.021 visitantes.

Destaca el uso de la audioguia para la muestra “El Hermitage en el Prado”, para la que
en sélo los dos primeros meses de exposicion ya se habian alquilado 18.764 dispositivos.

Del sistema de guiado de grupos, de uso obligatorio para todos los grupos, excepto
para los integrados por estudiantes menores de catorce afios, con el fin de ofrecer una
visita de mds calidad, tanto para ellos como para las personas con las que coinciden en
las salas, se han alquilado este afio 134.839 equipos. Se ha destacar que gran parte de los
grupos turisticos traen sus propios guiados de grupo.

— Licitacién del servicio
El 28 de octubre fue publicado el concurso para la licitacion de este servicio, prestado

hasta ahora por la empresa Stendhal. El nuevo adjudicatario que ha resultado del pro-
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ceso de licitacion es la empresa Flexiguia, que prestard sus servicios a partir del 1o de
febrero de 2012.

Servicios para personas con discapacidad

El Museo Nacional del Prado continda con su compromiso de facilitar en todo lo posi-
ble la accesibilidad y prestacion de servicios a los visitantes con discapacidad motora,
sensorial o intelectual, movilidad reducida o necesidades especiales, y que acuden al
Museo de forma individual o en grupo.

En esta linea, como ya se ha reflejado anteriormente, se han impartido dos cursos
sobre la Lengua de Signos, ambos de 20 horas, uno de introduccién y otro para perso-
nas que ya poseen conocimientos en la materia, gracias a los cursos impartidos por el
propio Museo en ediciones anteriores.

Material divulgativo: folletos y planos

Como en afios anteriores el Area de Atencién al Visitante ha sido la responsable de
ejecutar y coordinar la Encomienda 6 a la Sociedad Museo Nacional Prado Difusién
(MNPD), y en la cual se enmarca el material informativo y divulgativo a continuacién
detallado.

En 2011, y con motivo del Afio Dual Espafia-Rusia, se ha traducido por primera vez
al ruso el plano general del Museo; plano que ha sido objeto de 6 tiradas durante todo
el afio y en 8 idiomas, con el fin de mantener actualizada la informacién de salas abier-
tas al publico y mostrar las exposiciones temporales. También se ha realizado una edi-
cién del plano en las lenguas autonémicas.

Planos Generales 2011

Castellano 678.350
Inglés 442.650
Francés 141.350
Italiano 134.200
Japonés 99.500
Portugués 90.150
Alemdn 67.400
Ruso 26.400
Cataldn 1.000
Euskera 500
Valenciano 500
Gallego 500
TOTAL 1.682.500
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Material divulgativo editado en 2010

Tipologia Unidades
Calendario mensual Actividades Educacién 96.000
Boletin Actividades trimestral con exposiciones (castellano- inglés) 320.000
Tarjetén “Una obra .Un artista” 8.450
Folleto Oferta educativa El arte de educar 30.000
Tarjet6n Visita Familiar 3.000
Tarjet6n “Villancicos” (4 modelos) 1.800
Tarjetén actividades “El Prado fuera del Prado” 5.000
Concurso de dibujo 100
Folleto Centro de Estudios 10.000
Folleto Biblioteca 1" y 2* edicidn, castellano e inglés 5.000
Folleto Lina la zarina 3.000
Cuento de Navidad 1.000
Tarjetén Concierto Hermitage 500
TOTAL 483.850
Folleto bilingiie. Exposiciones temporales
Chardin 150.000
El Joven Ribera 100.000
No solo Goya 100.000
Roma: Naturaleza e ideal 150.000
Fortuny y las acuarelas del Siglo x1x 80.000
Folleto Palma de Mallorca por Eliseo Meifrén 3.000
Obra Invitada: El Descendimiento de Caravaggio 30.000
Itinerario JMJ. La Palabra hecha imagen. Pinturas de Cristo en el Prado 60.000
Obra Invitada: La acrébata de la bola de Picasso 60.000
El Hermitage en el Prado 300.000
Jodice (2 ediciones) 110.000
Antonio Joli (z ediciones) 14.000
Elvino en la fiesta de San Martin de Pieter Bruegel 100.000
TOTAL 1.257.000
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Quejas y Sugerencias

El Museo Nacional del Prado ha registrado nuevamente en 2011 un descenso en el ni-
mero de reclamaciones formuladas por sus visitantes. Este descenso refleja el esfuerzo
realizado por la Institucién por mejorar la acogida y atencién al visitante. El namero
total de reclamaciones presentadas a través del Libro Oficial de Quejas y Sugerencias
en 2011, ha sido de 463. Teniendo en cuenta que el nimero de visitas este afio ha sido
de 2.911.767, este indicador supone un 0,016% de quejas respecto al total de visitantes,
un 0,003% menos que en 2010, en que se registraron 540 reclamaciones.

Por otra parte, el niimero de folletos “Tu Opini6én nos Interesa” presentados ha sido
de 621, de los cuales, cerca de un 10% eran felicitaciones por la Coleccidn, las Exposicio-
nesy la atencién al publico, y un 22,5% sugerencias para mejorar servicios del Museo.

Como es habitual, todas las quejas y sugerencias recibidas a lo largo de 2011 han sido
respondidas en el plazo establecido y transmitidas a los responsables de los servicios
afectados, con el fin de poner en marcha las acciones de mejora necesarias para seguir
fomentando la calidad percibida por el pablico del Museo del Prado.

Colaboracion en el Programa “El Arte de Educar”

El Area de Atencién al Visitante colabora con el Area de Educacién en el desarrollo del
Programa “El Arte de Educar”, siendo responsable de la gestion de las reservas de los
grupos, a través del médulo de venta disponible en la pagina web del Museo, asi como
facilita informacién del Programa a todos los colegios cuyos datos estdn registrados en
el Centro de Atencidn al Visitante (CAV).

Durante el afio 2011 se han realizado diferentes acciones de mejora:

* Mejorar la confirmacién de la visita, con la comprobacién diaria mediante llamada
telefonica a todos los centros con reserva o venta confirmada de visita.

* Desarrollar en el Centro de Atencién al Visitante jornadas informativas mono-
graficas sobre el Programa, con el fin de mejorar la calidad y nivel de informacién
facilitada a los interesados en consultas telefénicas. Se ha de destacar que durante
el afio 2011 el 3,6% de las llamadas recibidas en el Centro de Atencién al Visitante
fueron relativas al Programa educativo.

* Mejora de la visualizacion del proceso de descarga del dossier “Hablemos de Arte”.
Durante el afio 2011 de efectuaron 2015 descargas de dicho material didactico.

* Implantacién de guiado de grupo en todas las visitas dinamizadas, ya que anterior-
mente se exigia s6lo en uno de sus dos itinerarios.

* Durante el afio 2011 se han entregado en los mostradores de informacién 2.171
ejemplares del “Juego de Pistas”, herramienta para la visita familiar y particular-
mente dirigido a publico infantil en el marco del Programa “El Arte de Educar”.

De forma paralela, se entregan formularios/encuestas sobre las actividades “El Pra-
do en Familia”, y que son cumplimentadas de forma voluntaria por los participantes en
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estas actividades y cuyo fin es extraer informacion para elaborar una base de datos de
familias interesadas a quienes dirigir las nuevas actividades del Museo.

ACTIVIDADES EXTRAORDINARIAS

Colaboracion con la Jornada Mundial de la fuventud

La Jornada Mundial de la Juventud, JMJ 2011, tuvo lugar en Madrid entre los dias 16 y
21 de agosto. Con este motivo, se firmé un Convenio entre el Arzobispado de Madrid
y el Museo Nacional del Prado para articular la colaboracién entre ambas instituciones
en relacién a la organizacién y patrocinio de la actividad programada por el Museo, el
itinerario “La Palabra hecha Imagen. Pinturas de Cristo en el Museo del Prado” (del
21 de julio al 28 de septiembre), que incluy6 13 obras del Museo, y E/ Descendimiento de
Caravaggio, préstamo temporal de los Museos Vaticanos en el marco del Programa “La
Obra Invitada”.

Desde el Area de Atencién al Visitante y en estrecha colaboracién con la Jefatura
de Seguridad se adoptaron una serie de medidas excepcionales para acoger a los pere-
grinos a quienes, en virtud al Convenio citado, se facilitaba el acceso gratuito al Museo
durante los dias de celebracién de la JMJ.

También en el mismo marco se acordé la apertura extraordinaria y gratuita del Mu-
seo las noches de los dias 16, 17y 18 de agosto, en horario de 20.30 a 24.00 horas, y se
ofrecieron visitas guiadas al itinerario desarrollado (“La Palabra hecha Imagen”), que
exigi6 la creacién de un médulo de reserva a través de la pagina web del Museo.

Paralelamente, y con el fin de dar una correcta informacion al peregrino y al visi-
tante en general, se actualizé toda la informacién en pantallas informativas, carteles
de vitrina y soportes graficos, video, cartelas y elementos para senalizar el inicio del
recorrido, y se editaron 150.000 folletos del itinerario y 40.000 folletos de “La Obra
Invitada”.

Los datos de visitantes durante la semana de celebracién de la JMJ 2011 fueron:

16-ago 17-ago 18-ago 19-ago 20-ago 21-ago TOTAL

VISITANTES TOTALES 22.863 21.128 22.423 24.545 12.480 12.034 115.473

Peregrinos* 15.276 13.837 16.683 17.869 6.070 4.082 73.817

Apertura nocturna* 1.445 2.092 2.157

% de peregrinos

frente al Museo 67% 65% 74% 73% 48% 349
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La obra invitada E/ Descendimiento de Caravaggio, ubicado en la Sala 4 de Villanueva
recibi6 185.634 visitantes.

A pesar de la gran afluencia de visitantes al Museo, se pudo dar respuesta satisfac-
toriamente ante las diversas dificultades que se presentaron, gracias a la gran colabora-
cién y profesionalidad de todo el personal que prestaba sus servicios en contacto con
el visitante.

Otras actividades

Como es habitual, el Museo Nacional del Prado ha participado en la celebracién de
jornadas especiales de celebracién abriendo sus puertas de manera gratuita. Este afio
las fechas sefialadas han sido: el 18 de mayo, Dia Internacional de los Museos; el 12 de
octubre, Fiesta Nacional y el 19 de noviembre, Dia del Aniversario del Museo Nacional
del Prado, alcanzindose las siguientes cifras de visitantes:

18 de mayo 9.340
12 de octubre 18.114
19 de noviembre 14.894

También colaboré con la actividad La Noche de los Museos, celebrada el 14 de
mayo y coordinada internacionalmente por el ICOM. En esta ocasién fueron 1.912
personas las que disfrutaron de la Coleccién Permanente desde las 20:30 horas hasta
las ox:00horas.

Respecto ala actividad La Noche de los Libros que tuvo lugar el 277 de abril, organi-
zada por la Comunidad de Madrid, la Biblioteca del Museo participé con la organiza-
cién de visitas guiadas a la Sala de Lectura, pudiendo disfrutar de las pinturas de la B6-
veda de Lucas Giordano, y de un programa musical. El namero de visitantes fue 317.

NORMAS DE APLICACION
El 11 de octubre de 2011, el Director dict6 la Resolucién por la que se regula el acceso
de las Visitas Extraordinarias al Museo Nacional del Prado, categoria que reciben los
visitantes que no siguen el protocolo habitual para acceder al Museo, consistente en la
adquisicién de entrada en canales de venta y acceso a través de controles de seguridad
en puertas.

Al amparo de esta Resolucién, y por primera vez, se dictaron instrucciones por la
Direccién del Museo para el acceso de las Visitas Extraordinarias a la exposicién “El
Hermitage en el Prado”.
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BECAS Y COLABORACIONES
Tres personas han colaborado como becarios en el Area de Atencién al Visitante du-
rante el afio 2010.
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Distribucién diaria

Dia de la semana Afio 2011 Dias Media diaria Porcentaje 2011
Lunes 23.397 8 2925 0,83%
Martes 490.961 52 9.442 17,41%
Miércoles 422.555 52 8.126 14,98%
Jueves 401.848 52 7.728 14,25%
Viernes 446.248 52 8.582 15,82%
Sabado 477.351 52 9.180 16,92%
Domingo 558.106 52 10.733 19,79%
Totales 2.820.466 320 8.814

Prado Itinerante 30.909

Visitas Extraordinarias 60.392

TOTAL ANO 2911767

238 MEMORIA DE ACTIVIDADES



Visitantes al Museo Nacional del Prado

Visitantes en grupo coleccién y exposiciones

Visitantes Porcentaje

Educativos* Culturales Taristicos grupo;rr';t:i Individuales de grupos

Enero 24.020 6.883 10.647 41.550 195.791 17,51%
Febrero 31.916 7.034 11.299 50.249 142.369 26,09%
Marzo 46.398 7335 15.997 69.730 174.667 28,53%
Abril 43.426 6.146 18.294 67.866 209.339 24,48%
Mayo 20917 7.233 22.274 50.424 181.728 21,72%
Junio 21.104 3.952 20.007 45.063 171.566 20,80%
Julio 5.892 1.936 14.066 21.894 194.203 10,13%
Agosto 303 478 13.763 14.544 277.381 4,98%
Septiembre 3.814 1.052 20.315 25.181 183.722 12,05%
Octubre 10.095 2.091 23.402 35.588 197.591 15,26%
Noviembre 16.382 2.153 15.969 34.504 197.600 14,87%
Diciembre 10.498 1.161 9.525 21.184 216.732 8,90%
TOTAL 234.765 47.454 195.558 477777 2.342.689 16,94%
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Obras y Mantenimiento

En el afio 2011 el Area de Obras y Mantenimiento ha desarrollado una gran actividad
derivada del cumplimiento del Plan de Actuacién 2009-2012, y como consecuencia de
nuevos programas de trabajo impulsados por el Area. A continuacién se detallan los
trabajos realizados en todos los edificios que conforman el cazpus del Museo Nacional
del Prado:

EDIFICIO VILLANUEVA

Dentro del Proyecto “La Coleccién: La Otra Ampliacién del Prado”, se ha continuado
con el proceso de renovacién arquitecténica y recuperacion de salas de exposicion, de
acuerdo al Programa de Reordenacién de Colecciones, y con los criterios generales de
intervencion establecidos con el asesoramiento del arquitecto Rafael Moneo.

Las salas en las que se ha actuado son:

— Salas 24 a 29 (Galeria Central): Intervencién comenzada en marzo de 2011 y finali-
zada en mayo de 2011. Con esta intervencién no sélo se ha realizado un saneamiento
de suelos y paramentos verticales, y se han mejorado las instalaciones de control de
temperatura y humedad, iluminacién y seguridad, sino que se ha procedido a una re-
cuperacién de elementos arquitecténicos perdidos en remodelaciones del pasado.
Con este criterio se ha abierto la puerta que habia sido cegada y que conecta la Sala
25 con la Galeria J6nica Norte, y el ventanal ubicado en la Sala 25, muro este, frente
a la puerta anteriormente citada, y que se abre a un patio interior restaurado bajo
la direccién del arquitecto Rafael Moneo, permitiendo la entrada de luz natural a la
Galeria.

— Pasillos laterales Sala 32: Intervenciéon comenzada en junio de 2011 y finalizada en
agosto de 2011. Se ha procedido a realizar la apertura de las dos puertas ubicadas en el
muro sur de la Galeria Central, junto a la puerta que da acceso ala Sala 32. La recupe-
racién de ambas puertas abren el paso a dos pasillos que abrazan a la Sala 32, creando
un nuevo recorrido perimetral que traza un nuevo eje de circulacién entre el cuerpo
de Murillo y la Galeria Central. Ademais, estas puertas dotan a la Galeria Central de
una nueva perspectiva y un nuevo esquema compositivo de su frontal sur.

Paralelamente a esta actuacion se ha abierto la conexién entre la antigua tienda
de exposiciones temporales y el pasillo lateral oeste, asi como se ha eliminado el ta-
bique que separaba este espacio de la actual tienda ubicada en la Galeria Jénica Sur
de planta primera.

Como consecuencia de esta intervencion, se ha procedido ala recuperacién y reubi-
caci6n de una de las cartelas de escayola con inscripcién de la Galeria Jonica Sur.

Las actuaciones en las salas anteriormente descritas devuelven a la Galeria Cen-
tral y Galeria Jénica Sur su configuracién original, tal como muestran los planos ori-
ginales del proyecto definitivo de Juan de Villanueva, y trazan una nueva circulacién
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para el visitante, que puede ahora realizar un recorrido por la pintura europea, desde
Tiziano a Velazquez y desde Rubens a Goya.

La empresa responsable de la ejecucién de las intervenciones descritas ha sido
Ferrovial-Agroman.

— Salas 16 y 17: Actuacion realizada entre los meses de abril y junio de 2011.

La intervencion ejecutada por la empresa Abricons ha supuesto el saneamiento de
paramentos, y renovacién de instalaciones. En estas salas se ha expuesto de forma
definitiva la obra de Murillo.

— Sala 32: Obra ejecutada durante el mes de octubre de 2011

Los trabajos de acondicionamiento han respondido a los mismos criterios de sanea-
miento ya citados, destacando en esta sala la eliminacién de numerosos registros
de luz. La actuacidn ejecutada ha permitido renovar la presentacioén de Lz Familia
de Carlos 1V de Francisco de Goya. La empresa adjudicataria de las obras ha sido
Ferrovial-Agroman.

— Sala 74. Esta sala ha sido objeto de intervencién durante los meses de septiembre
y octubre 2011.

Su acondicionamiento ha permitido renovar la presentacion de parte de la co-
leccién de escultura clésica, que ahora se expone de una forma mds atractiva para
el visitante, habiéndose recuperado la luz natural tras la retirada de los estores de
los ventanales que se abren al Patio de Murillo. Las carpinterias de estos ventanales
también han sido objeto de intervencién. La empresa que hallevado a cabo las obras
ha sido Albasa.

— Salas 16A, 17A, 18Ay 18: Su acondicionamiento comenz6 en el mes de noviembre
habiendo finalizado en el mes de diciembre de 2011.

En estas salas la intervencién realizada ha mantenido el mismo nivel de interven-
cién que en las restantes, pero se ha de destacar la importante campafia de renova-
cién de suelos, en particular en las cenefas. La reforma de estas salas ha permitido
una renovada presentacion de la pintura espafiola del siglo xv11. La empresa adjudi-
cataria de las obras ha sido Abricons.

— Sala 79. Esta intervencién ha sido ejecutada durante el mes de diciembre de 2011.
La sala se ha acondicionado para el desarrollo de una actividad del Area de Educa-
cién dirigida al publico joven.

Ademis de estas intervenciones se han realizado en el Edificio Villanueva otras
actuaciones dirigidas a optimizar y renovar los espacios y sus equipamientos, tales
como:
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* Modificacién del acabado del tramo final del pasillo del Edificio Villanueva que co-
necta con el Taller de Educacién ubicado en el sétano del Pabellon Sur.

* Saneamiento de panelados de pladur, y pintura de espacios ubicados frente a las ta-
quillas de Goya Baja, con el fin de permitir su ocupacién por personal de seguridad
privada.

* Reparacién de los mostradores de bronce de la consigna y almacén de audioguias
ubicados en la Puerta de Veldzquez.

* Retirada del realce de granito en el acceso principal de Goya Alta.

* Saneamiento y pintura de todas las ventanas del Patio de Murillo.

* Restauracion de las mesas de nogal del Patronato.

* Inicio de la reparacién de 3 mostradores de bronce de las taquillas de Goya Baja.

* Construccién de una zona para la recepcion de suministros y materiales en el sota-
no 2 del Edificio Jerénimos, frente a la zona de transito de residuos y el acceso sur a
sala de mdquinas.

* Finalizacién de los trabajos de adecuacién de la antigua Sala de Patronato como
despacho de Conserjeria, e instalacién de un sistema de climatizacién y control.

* Ejecucién de una campafia de renovacién de piedras en los solados de diferentes
salas del Edificio Villanueva.

» Campafia de pintura de todos los niicleos de comunicacién del Edificio Villanueva.

En el dmbito de las instalaciones, se han impulsado los programas que a continua-
cién se detallan, y que han permitido realizar durante 2011 las siguientes actuaciones en
el Edificio Villanueva:

Programa de mejora del alumbrado de emergencia:

— Integracion del alumbrado de emergencia del Edificio Villanueva en el sistema de
gestién de iluminacién de emergencia CEAG, integrandose durante el afio 2011 la zona 1
que da servicio alas Salas 100, 101, 102, pasillo Tesoro del Delfin, 64, 65, 66, 67, 71, 72, 73,
Puerta Murillo, Sala 74, 19, 20, 21, 22, 23, Pasillo este/oeste (31), 32, 34, 35, 36, 37, 38, 39.

— Ampliacién del alumbrado de emergencia existente en algunas de estas salas incre-
mentindose los puntos de iluminacién de emergencia.

— Balizamiento de luces de emergencia en la escalera de caracol que accede al nuevo
espacio de Conserjeria.

Programa de mejora de las instalaciones de climatizacion y condiciones ambientales

— Instalacién en las salas del Edificio Villanueva, objeto de intervencién, de un mayor
nimero de sondas de temperatura, humedad relativa y COz2.

— Sustitucién de las baterias de frio y calor, y la valvuleria de los médulos del VR 3. Estos
modulos dan servicio a las Galerias Jonicas de planta baja norte y sur, y a la Sala 12.

— Reduccion del nivel de emisién de ruidos en la zona de frio de la sala de mdquinas,
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para lo cual se ha realizado el cerramiento acustico de las cuatro enfriadoras, y el en-
capsulamiento de las dos bombas de frio grundfos que reparten caudal al Edificio Je-
rénimos.

Programa de seguridad en el suministro eléctrico y aborro energético.

— Sustitucion y traslado de los cuadros de alumbrado del Edificio Villanueva que se en-
contraban ubicados en sala de maquinas a la entreplanta del Centro de Transformacion,
quedando estos centralizados junto con el resto de cuadros eléctricos del Museo.

— Renovacién de las instalaciones eléctricas que dan servicio ala ECA, procediéndose
ala instalacién de nuevos cuadros, uno para alumbrado, otro para la climatizacién con
alimentacién del suministro principal, y un tercero que da servicio mediante el sumi-
nistro de socorro.

Programa de mantenimiento y reparacion de cubiertas

En el marco del Convenio de Colaboracién firmado entre el Museo Nacional del Prado
y el Centro de Investigacién y de Seguridad y Durabilidad de Estructuras y Materiales
(CISDEM) del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC) y de la Univer-
sidad Politécnica de Madrid, se hizo entrega al Museo, el 24 de marzo de 2011, del “In-
forme sobre el diagndstico de las lesiones del Pabell6n de Goya del Museo del Prado”,
y posteriormente, el 9 de junio de 2011, se hizo entrega del “Informe sobre posibles in-
tervenciones en el Toro del Pabell6n de Goya” que recoge las soluciones a desarrollar
para la conservacién de las cubiertas del Edificio Villanueva.

Como consecuencia de este informe, se ha puesto en marcha un plan de manteni-
miento y conservacion de cubiertas, cuya primera fase de actuacion ha exigido la redac-
cién de un Proyecto de Reparacién de la cubierta del Toro norte. Encargo realizado al
arquitecto Jorge Ruiz.

Sin embargo, las filtraciones y situacién de esta zona han obligado a iniciar una in-
tervencién previa en una superficie de 160 mz2 en noviembre de 2011, para garantizar la
seguridad y estanqueidad del edificio. Paralelamente se ha realizado una inspeccién de
todas la cubiertas del edificio, y se ha trazado un plan de actuacién a ejecutar en distin-
tas fases, y que afecta en distinto grado a toda la cubierta.
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EDIFICIO JERONIMOS

En este edificio se han realizado trabajos de mejora en el ambito de las instalaciones y
los equipamientos, de acuerdo a los programas antes citados, asi como se han realizado
intervenciones en distintos espacios para su mejora aprovechamiento.

A continuacién se destacan las actuaciones mas significativas:

— Ampliacién del Taller de Escultura, y modificacion de la puerta de acceso.

— Reparacién de las humedades del cuarto de basuras.

— Campaia de renovacién de suelos de piedra de colmenar en diferentes espacios
del edificio: Vestibulo, Sala de las Musas, zona de paso frente a los ascensores de Ve-
lazquez y rampa.

— Instalacién de barandilla en todo el perimetro parterre de boj.

— Restauracién de mesas y atriles del Auditorio.

— Adecuacién de la nueva sala de llaves de conserjeria ubicada en el Vestibulo del
Edificio Jer6nimos.

Programa de reparacion de saneamientos.
— Se han reparado las roturas y filtraciones pertenecientes a la red de saneamiento
del s6tano 2 (fase 1), que afectaban a los bafos situados frente a la plataforma de ac-
ceso del pabell6n norte.

Programa de mejora de las instalaciones de climatizacion'y condiciones ambientales
— Instalacién de sondas de temperatura y humedad en las vitrinas de la exposicién
de “El Hermitage en el Prado”.
— Instalacién de extraccién localizada en la zona del lavado de la cocina.
— Sustitucién del trazado de tuberias de los climatizadores HiA y HiB.
— Ampliacién del sistema de toma de datos en la zona de restauracién de pintura.

Programa de seguridad en el suministro eléctrico y aborro energético
— Creacion de un nuevo espacio que alojard la centralizacion de UPS del Edificio
Jer6nimos en el espacio final de la sala de instalaciones 4-5. A este espacio se le ha
dotado de la climatizacién necesaria.
— En el cuadro de maniobra exclusivo de electricidad (CGM2) desde el que se gestio-
nan todas las lineas de alumbrado y fuerza que se distribuyen en el Edificio Jerénimos, se
ha sustituido en uno de los dos interruptores el sistema de maniobra motorizado por un
sistema manual rotativo considerando las necesidades de funcionamiento del edificio.
— Adquisicién de un programa de disefio de alumbrado, mediante el cual el personal
del taller de electricidad ha redefinido las planimetrias, los pardmetros de control de
encendidos de circuitos y horarios, y se han incorporado nuevos puntos de control de
alumbrado del Edificio Jer6nimos, lo que se ha traducido en ahorro energético.
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CASON DEL BUEN RETIRO

El Casén del Buen Retiro ha sido objeto de una campaia de reparacién de dafios y aca-
bados en distintos espacios del edificio.

Como actuaciones mds significativas se han de destacar la modificacién de las es-
tanterias en la Biblioteca del Casén, para poder presentar un cuadro de gran formato
de Luca Giordano en la Sala de Lectura, y la ampliacién de la capacidad de las mesas
de la Sala del Patronato, que han pasado de una capacidad inicial de 32 personas a la
actual de 40.

También se ha llevado a cabo un cambio y ajuste en la regulacién de la climatizacién
de los espacios que dan servicio al uso administrativo, tal y como establece la actual
normativa del RITE.

EDIFICIO DE OFICINAS

En este afio 2011, en el ultimo trimestre, se ha entregado y supervisado el Proyecto re-
dactado por el arquitecto Jorge Ruiz Ampuero de adecuacién de los espacios sétano
-1y sétano -2 del edificio, y que conllevan la modificacién e integracion de las instala-
ciones.

Como preambulo a la actuacion integral en el edificio para un mejor acondiciona-
miento de sus espacios se llevé a cabo un estudio de viabilidad para la modificacién del
foso del ascensor derecho, ascensor que solo accede hasta el sétano 1y ha de descender
hasta el s6tano 2. Tras obtener un resultado favorable se contraté el proyecto y ejecu-
cién, trabajo que fue realizado en el mes de agosto, y que permitird cumplir el objetivo
citado una vez se acometa la renovacién de los ascensores en el afio 2012.

También se han realizado trabajos de adecuacién y mejora de varios espacios en la
planta 6" y en diversos despachos de las plantas 3" y 5* del edificio. Con este motivo y
en paralelo el personal del taller de climatizacién ha retirado las maquinas antiguas de
climatizacién, tanto en el interior como en fachada.

CASA DE LOS AGUILA (AVILA)

Durante el afio 2011 la Casa de los Aguila ha continuado siendo objeto de la ejecucién
del Proyecto de Pedro Feduchi para la adecuacién final del citado inmueble como Cen-
tro de Gestién de Depésitos. La obra est4 siendo dirigida, gestionada y financiada por
la Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos del Ministerio de Cultura. El Museo
ha mantenido reuniones técnicas y ha realizado visitas de obra con el fin de colaborar
y definir todos los requisitos técnicos que aseguren su correcto funcionamiento.
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OTRAS ACTUACIONES

Alo largo de este afio, se han realizado importantes mejoras en el Auditorio y Sala de
Conferencias, y especialmente durante el mes de agosto, aprovechando la no existen-
cia de actos programados. Entre los trabajos realizados cabe destacar:

— Campana de mantenimiento y revision de los circuitos eléctricos y puntos de
iluminacién por el personal del taller de electricidad.

— Instalacién de antenas inalimbricas en el Auditorio.

— Reparacién del cordaje y ampliacién del nimero de poleas de las cortinas del
Auditorio.

— Comprobacién, etiquetado y retimbrado de las lineas de las siete cajas del esce-
nario del Auditorio. Se ha modificado el bastidor de las cajas.

— Cambio de la caja central de conexionado del escenario del Auditorio.

— Limpieza, comprobacién, etiquetado y retimbrado de todas las lineas de las tres
cajas del suelo de la Sala de Conferencias. Se ha llevado a cabo la modificacién de
conectores de las cajas y la instalacién de tres tapas.

— Transformacién a alta definicién de la instalacién existente de reproduccion de
documentales y peliculas en el Auditorio y Sala de Conferencias, asi como la adqui-
sicién de dos discos duros reproductor/grabador, con capacidad de almacenamiento
de 2 TB unidad, y con salida en alta definicién

Con el fin de mejorar la capacidad del Museo para atender los actos instituciona-
les programados en espacios no dotados de sistemas de megafonia, se han adquirido
cuatro nuevos altavoces con sus soportes, amplificadores, controlador digital y cables
de conexién.

Especial mencién merece la puesta en marcha de una iniciativa que ha resultado de
un equipo de trabajo formado por personal de los diferentes talleres de mantenimien-
to, cuyo objetivo es dotar a su trabajo de mejores condiciones de seguridad.

Como consecuencia de esta iniciativa se han realizado tareas como: aumento de la
celosia de seguridad en la cubierta del edificio de Ruiz de Alarcén, saneado y recupe-
racién de las cajas y cableados de los falsos techos del Cason del Buen Retiro, y se han
eliminado, en diferentes instalaciones, elementos cortantes y punzantes que resultaban
peligrosos.

También se han instalado nuevas escaleras escamoteables para acceso a los equi-
pos en los falsos techos del Casén del Buen Retiro, se han protegido zonas de riesgo
de accidentes, se han instalado nuevas lineas de vida y puntos de seguridad, asi como
se ha adquirido diferente material de seguridad y proteccién de la salud. Ademads de
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crear en las zonas técnicas de los distintos edificios del Museo, cuatro espacios cardio-
protegidos con los desfibriladores, y equipos de emergencia de Oxidoc, asi como se ha
promovido la formacién de todo el personal de Obras y Mantenimiento en las técnicas
y uso de estos equipos.

Por dltimo, destacar el trabajo realizado por todo el personal que conforma los di-
ferentes talleres del Area de Obras y Mantenimiento realizando las tareas de manteni-
miento conductivo, preventivo, correctivo, coordinacién de mantenimientos externos
y asesoramiento técnico a las diferentes empresas que llevan a cabo las diferentes re-
formas y obras que se desarrollan en los edificios que conforman el campus del Museo
Nacional del Prado.

El personal del Area también colabora en las tareas requeridas durante el montaje
de las exposiciones temporales, destacando por su importancia los trabajos de ilumi-
nacién de las obras expuestas, tanto para las salas de la exposicién permanente, como
para las exposiciones temporales, ajustes necesarios en los parimetros ambientales re-
queridos para la correcta conservacion de las obras y fabricacién de soportes u otros
elementos para la correcta exhibicién de las colecciones.

Y por ultimo destacar la labor de coordinacién del personal técnico de audiovisua-
les en la gestion y uso de las instalaciones del auditorio, sala de conferencias y de otros
espacios para el desarrollo de las diferentes actividades y actos institucionales del Mu-
seo Nacional del Prado.

Normas de aplicacion

Desde la Direccién Adjunta de Administracién se ha impulsado durante el afio 2011 la
redacciéon de normas y protocolos de funcionamiento interno y, en este sentido, se ha
de destacar el “Protocolo de gestion de espacios de los edificios integrantes del campus
del Museo Nacional del Prado y de Gestién de Residuos”, que ha sido aprobado por
Resolucién del Director, con fecha 12 de diciembre de 2o11.
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Informatica

En el ambito de la consecucién de los objetivos marcados por el Plan de Actuacién
2009-2012 del Museo Nacional del Prado, se han realizado diferentes actuaciones que
responden a los distintos proyectos definidos en el Plan.

En el marco del Proyecto “Centro de Estudios: un referente internacional en la con-
servacion y restauracién”, se ha realizado un nuevo sistema de acceso a las colecciones
(SAC) en entorno de navegacion web permitiendo el acceso a la documentacién de las
Colecciones desde cualquier lugar que disponga de una conexién internet. Ademas, se
ha consumado el desarrollo del sistema integrado para la gestiéon y documentacion de las
restauraciones y de los estudios técnicos que se efectiian en el Museo, destinado a facili-
tar el desarrollo y participacion en proyectos de investigacion en el campo de la restaura-
cién. Por dltimo, se han actualizado y ampliado los sistemas de informacién existentes de
“Registro y Catalogacion de Colecciones” y “Documentacion de Obras” a fin de atender
las necesidades de informacién e investigacion sobre el Museo y sus Colecciones.

En el marco del Proyecto “La Mejor Experiencia del Prado”, se ha procedido a la ins-
talacién de una nueva Plataforma para la explotacion de las estadisticas de los datos de
visitantes, que permita conocer en tiempo real los datos de visitas y facilite la elabora-
cién de informes.

En el marco del Programa de Exposiciones Temporales, se han llevado a cabo modificacio-
nes de los sistemas de informacién “Gestién de Exposiciones Temporales”y “Gestion de Prés-
tamos para Exposiciones” a fin de mejorar y facilitar la gestion y organizacion de las mismas.

En el marco del Proyecto “Ser del Prado”, se han realizado actuaciones orientadas
a optimizar la gestion interna, materializadas con el desarrollo de un “Sistema para la
gestion de solicitudes” y un “Sistema para la gestién de material fungible”, y la adecua-
cién de los sistemas “Gestién de Personal” para la integracion con el nuevo sistema de
control horario, “Gestion de tarjetas de Seguridad”, “Control de visitas externas” y de
la “Agenda integrada del Museo”, aiadiéndoles nuevas funcionalidades y servicios. Ade-
mds, se ha puesto en marcha la nueva intranet del Museo, para ampliar los canales de
comunicacién interna de manera que se facilite la difusion de informacién entre el per-
sonal que presta sus servicios en el Museo.

Como soporte a los proyectos del Plan, se han realizado diferentes actividades “ho-
rizontales” en materia de infraestructura de Tecnologias de la Informacién y las Co-
municaciones, que responden a las diferentes lineas de actuacién definidas en el Plan
Director de Tecnologias de la Informacién del Museo. Estas actuaciones son las que se
detallan a continuacién:

— Consolidacién de las estrategias de seguridad, mediante la securizacién de los ac-

cesos por internet a los servicios de correo electrénico.

— En el marco del proyecto de consolidacién de servidores y servicios se ha actuali-

zado la infraestructura de virtualizacion informatica y se ha ampliado el espacio para

almacenamiento de datos en cabinas de discos.

— Por tltimo, se ha procedido a la implantacién de un servicio de trasferencia de fi-

cheros (FTP) para el intercambio de archivos de gran tamafio con otras entidades.
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Asuntos Generales

El Servicio de Asuntos Generales es el responsable de un amplio abanico de materias,
entre las que destacan el Registro General; el personal ordenanza; el inventario de bie-
nes muebles y elementos no artisticos; la custodia del fondo histérico de ediciones y
catdlogos del Museo; los suministros de bienes materiales inventariables y consumi-
bles: equipamiento de oficina, vestuario del personal, mobiliario y material de oficina;
el mantenimiento de fotocopiadoras y faxes; las suscripciones a prensa y revistas es-
pecializadas; la gestion del arrendamiento de inmuebles y el control y gestion de ser-
vicios generales como correo y mensajeria, limpieza, transporte, traslado y almacenaje
de mobiliario y enseres, control de plagas, y jardineria, asi como la gestién de espacios
de almacenaje y trdnsito, y de evacuacién de residuos y reciclaje de elementos y mate-
riales reciclables cuando esta labor no esté asignada a otra unidad

A continuacién se detallan los aspectos mas relevantes que han afectado a las ma-
terias antes relacionadas:

— La constante actividad que desarrolla el Museo ha tenido su reflejo en el Registro
General de Organismo, el cual ha gestionado un total de 35.004 envios a través de
Correos o mediante servicios de mensajeria nacional e internacional. Del total de
registros realizados, se han asentado 2.213 registros de salida y 2.733 de entrada.

— En el marco del Plan de Austeridad 2010-2013, durante 2011 se ha suprimido el
arrendamiento del local destinado a la restauracién de obras de gran formato gra-
cias al avance del Proyecto “La Coleccién: la Otra Ampliacién del Prado” del Plan
de Actuacién 2009-2012, que ha permitido recuperar espacios para la restauracién
de obras de gran formato coincidiendo con la instalacién definitiva en el Monaste-
rio de El Paular de la serie de Carducho.

— Respecto al inventario de bienes no artisticos hay que resefar que se ha proce-
dido durante 2011 a su revisién exhaustiva, con un nuevo etiquetado de todos los
elementos que lo componen incorporando a cada uno una etiqueta con cédigo de
barras que permitird un mejor control de los cambios de ubicacién asi como de las
altas y de las bajas que se realicen.

—En cuanto al traslado de mobiliario y enseres, se han atendido los montajes y
desmontajes de multitud de eventos institucionales y corporativos, entre los que
destacan por visibilidad y complejidad de coordinacién: las inauguraciones de ex-
posiciones, ruedas de prensa, cursos, seminarios, conferencias, presentacion de li-
bros, reuniones, representaciones musicales y de teatro, cine, proyecciones de do-
cumentales, talleres infantiles, desayunos, almuerzos, cenas de trabajo y entregas
de premios.
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Se ha procedido en 2011 a la reubicacién y reordenacién de todos los bienes depo-
sitados en las dos naves arrendadas en Arganda del Rey en otras dos muy préximas
pero con una importante mejora en la accesibilidad y situacién de las mismas, sin que
dicho traslado y reubicacién haya supuesto incremento alguno en el coste del arren-
damiento.

Por ultimo, cabe destacar la excelente calificacién que recibe el estado de limpieza
del Museo en las evaluaciones sobre calidad realizadas.
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Salud Laboral y Prevencion de Riesgos

Siguiendo la orientacién establecida en el Plan de Actuacién 2009-2012, la labor pre-
ventiva durante el afio 2011 se ha dirigido, de manera especial, a la promocién de la sa-
lud de los trabajadores.

El desarrollo de las actividades preventivas ha sido concertado con la Sociedad de
Prevencién de Ibermutuamur, dando cobertura a las especialidades preventivas de me-
dicina del trabajo, seguridad laboral, ergonomia y psicologia aplicada e higiene indus-
trial. Dentro de este contexto, se ha llevado a cabo la revisién de la evaluacion de los
riesgos laborales de los edificios del Casén del Buen Retiro y de Ruiz de Alarcén, 23y
se han efectuado diversas visitas técnicas a los Edificios Villanueva y Jerénimos para el
asesoramiento en materia preventiva. Ademds, se ha procedido a la actualizacién del
Plan de Autoproteccién del Museo (Edificios Villanueva y Jerénimos).

Por otra parte, se han realizado reconocimientos médicos a los trabajadores y se
han tomado medidas adaptativas en los casos en que ello era necesario. Se han llevado
a cabo reconocimientos uroldgicos y ginecoldgicos a aquellos trabajadores y trabajado-
ras que lo han solicitado, y se ha desarrollado la campafia de vacunacién anual contra
la gripe estacional. Estos reconocimientos se realizan respetando el principio de con-
fidencialidad, elaborindose un informe final de anilisis de los resultados con criterios
epidemioldgicos.

Por dltimo, cabe citar que durante el afio 2011 se atendieron por el Servicio Médico,
en el gabinete, salas y otras dependencias, a un total de 2.104 pacientes: 1.404 traba-
jadores del Museo, 498 visitantes y 202 trabajadores de empresas que prestan servicio
en nuestras instalaciones.

ADMINISTRACION 251



Seguridad

En el transcurso del afio 2011, ademads de las numerosas actividades que habitualmente
se desarrollan dentro de los cometidos propios de la Jefatura de Seguridad (control de
accesos de visitantes y personal de empresas externas; control de entradas y salidas de
obras de arte y de materiales; mantenimiento de los sistemas de seguridad, etc.) ten-
dentes todas ellas, a garantizar la seguridad fisica de los visitantes y de las personas que
trabajan en el Museo asi como de las obras de arte que custodia, se han desarrollado
otras actividades en relacién con las siguientes materias:

SISTEMAS DE SEGURIDAD

Como consecuencia de las obras de remodelacién que se han efectuado el Edificio
Villanueva, se han ampliado los sistemas de seguridad y deteccién de incendios en las
Galerias J6nicas, las Salas 7, 9, 16 y 18, asi como en la Galeria Central norte, habiéndose
instalado e integrado en dichos sistemas numerosos elementos técnicos (cimaras de
TV, detectores de intrusismo y de incendios, balances magnéticos, etc.).

Debido ala singularidad de alguna de las obras de arte de la exposicién temporal “El
Hermitage en el Prado” ha sido preciso aumentar los elementos del circuito cerrado de
TV de las Salas Ay B del Edifico Jerénimos.

Como complemento necesario de este proceso se han reforzado los dispositivos
técnicos existentes en la Estaciéon Central de Alarmas (grabadoras, ordenadores de
gestién, monitores de video, etc.) logrando mediante la oportuna integracién, el fun-
cionamiento 6ptimo del conjunto de las instalaciones.

Con la finalidad de potenciar la seguridad del depésito de obras antiguas de la Bi-
blioteca, instalado en el Casén del Buen Retiro, se ha mejorado considerablemente,
tanto el sistema de TV, como el de anti-intrusismo, existente.

PERSONAL

Con la finalidad de mejorar la calidad del servicio que prestan los vigilantes de sala del
Museo, se organizaron diversos cursos, impartidos a instancia del Area de Atencién al
visitante, sobre distintas materias como la introduccion a la lengua de signos, la histo-
riay las colecciones del Museo del Prado, las metodologias para la lectura y compren-
sién del arte, asi como para el aprendizaje del idioma inglés y francés.

Al igual que en afios anteriores, con el propésito de cubrir las bajas del colectivo
de Vigilantes de Salas como consecuencia de sus vacaciones, tanto en verano como en
Navidad, asi como las derivadas de las prejubilaciones de los mismos, se han realizado,
alo largo del afo, los correspondientes procesos de seleccion necesarios para el acceso
al Museo del personal enviado por el INEM.

En este apartado, dedicado al personal, es preciso destacar el alto nivel de profe-
sionalidad y de esfuerzo realizado por todos los colectivos del equipo de Seguridad del
Museo, puesta de manifiesto con motivo de los servicios extraordinarios prestado en
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los numerosos actos celebrados, tanto en horario de publico, como con el Museo ce-
rrado (inauguraciones oficiales, conferencias, eventos de empresas, etc.), asi como du-
rante el montaje y desarrollo de las multiples exposiciones temporales llevadas a cabo
durante el afio.

JORNADA MUNDIAL DE LA JUVENTUD

Mencién especial merece el gran esfuerzo realizado por el personal dependiente de la
Jefatura de Seguridad, durante la semana del 16 al 21 de agosto, con motivo de las Jor-
nadas Mundiales de la Juventud, asi como la buena coordinacién llevada a cabo con el
personal del Area de Atencién al Visitante y con el de la empresa de seguridad privada
que, en ese momento, prestaban servicio en el Museo. En el conjunto de la semana se
logrd, sin problemas relevantes, que accedieran al Museo un total de 115.473 personas,
la mayoria de ellos peregrinos. En gran medida esto fue posible gracias ala informacién
que continuamente se les facilitd, asi como por el eficaz control ejercido, tanto en el
exterior del edificio, como en las salas.

APERTURA DEL MUSEO TODOS LOS DiAS DE LA SEMANA

Por 1ltimo, pero de gran trascendencia, es preciso resefiar el fuerte impacto que el
nuevo horario de apertura del Museo, acordado entre la Direccién y los trabajadores
del Museo, tiene sobre el servicio de vigilancia del Museo. La apertura de los lunes, asi
como la del Viernes Santo implica una profunda modificacién de la organizacién de
todo el personal adscrito a la vigilancia de las salas, incluido el de sus superiores inme-
diatos (Encargados Generales, Encargados y Jefes de Vigilantes), asi como del colec-
tivo de Vigilantes de Noche, condicionado todo ello por las nuevas horas de apertura
y cierre.

Para llevar a cabo esta tarea administrativa, se pudo contar en todo momento con
la colaboracién de los responsables de la Conserjeria, que contribuyeron a lograr que
el conjunto de los servicios de vigilancia pudieran quedar cubiertos con los efectivos
disponibles.

Se pone de manifiesto una vez mds, la inestimable contribucién que realiza el Mi-
nisterio del Interior a la Seguridad de esta Institucion, a través de las multiples actua-
ciones que viene realizando los miembros de la Brigada Operativa del Cuerpo Nacio-
nal de Policia destacada en el Museo, con el fin de preservar, tanto la integridad de las
personas, como la obras que custodia.
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cAPiTULO 4

Sociedad Museo Nacional del Prado Difusién s.A.U.



La Sociedad MNPD, tiene como responsabilidad la gestiéon y desarrollo de la imagen
del Museo Nacional del Prado; el disefio desarrollo y comercializacién de los produc-
tos derivados; la produccién del plan de publicaciones del Museo; y la gestién de la
cafeteria/restaurante para visitantes y empleados, con el objetivo de contribuir a com-
pletar la experiencia de la visita, y generar mayores ingresos al Museo a través de una
gestion directa y especializada de la actividad comercial y el producto.

La principal fuente de ingresos es generada por la comercializacién de productos y
publicaciones en las tiendas del Museo, la segunda es a través del canon recibido por la
gestion de la cafeteria/restaurante para visitantes, y una tercera por la negociacion de
la explotacién de derechos.

2011 ha sido un afio positivo en la actividad con un incremento respecto del 2010
del 5,4% en la facturacion y del 18,6% en el canon generado al Museo, aportando este
ejercicio 2,3 millones de euros.

La actividad de la Sociedad este afio ha venido marcada por el calendario exposi-
tivo del Museo, desarrollando la imagen, comunicacién, merchandising y publicacio-
nes que acompafiaron a las exposiciones “Chardin (1699-1779)”, “Roma. Naturaleza e
Ideal (Paisajes 1600-1650)”, “El Joven Ribera”, y “El Hermitage en el Prado” a final de
afio. Las Obras Invitadas: E/ Descendimiento de Caravaggio coincidiendo con la Jornada
Mundial de la Juventud y La acrdbata de la bola de Picasso con el Hermitage. Y la pro-
duccién del retrato del visitante del Prado realizada por el artista Francesco Jodice.

Las publicaciones del Museo han contribuido de forma especial a mejorar el mar-
gen de produccién respecto al afio anterior. En concreto la Guéa del Prado en sus 8
idiomas ha sido el producto que mas ha contribuido a esa mejora tanto por una me-
jor eficiencia en el proceso de compras como en el mantenimiento de la campafa de
incentivo a la venta “Guia mas entrada” que ofrece la entrada mds la guia a un precio
Gnico de 19,50€.

Se ha consolidado la actividad de venta dentro del Museo con el circuito del Edifi-
cio Villanueva con el punto de venta en la Galeria J6nica aprovechando la apertura de
los nuevos accesos laterales de la Sala 32 y el acceso a las salas de la coleccién del x1x.
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Publicaciones MNPD 2011

Publicaciones Fecha de Publicacién Tirada
Guia de la coleccién Rubens Enero 2011 4.000
Guia 100 Obras Maestras

Francés Febrero 2011 2.500

Italiano Febrero 2011 2.500

Ruso Febrero 2011 4.500
Tela inglés 1.500
CD-rom catilogo y guia Siglo x1x Febrero 2011 1.000
Catélogo Chardin Febrero 2011 5.000
Catdlogo el joven Ribera Abril 2011 4.000
Catilogo No solo Goya Mayo 2011 1.500
Catalogo Roma: Naturaleza e ideal Julio 2011 3.000
Libro la palabra hecha imagen

Castellano Julio 2011 3.000

Inglés Julio 2011 500
Catélogo miniaturas en el Museo del prado Noviembre 2011 1.00O
Libro los animales del Prado Noviembre 2011 3.000
El Museo del Prado de J. de Villanueva, Rafael Moneo Noviembre 2011 1.000
Catilogo El Hermitage en el Prado Noviembre 2011 16.000
Libro Biografia del edificio Noviembre 2011 2.000
Guia The Hermitage in the Prado Diciembre 2011 3.000

CAFE PRADO

El 16 de enero se produjo el cambio de adjudicatario de la explotacién del Café Prado,
Sodexo, la facturacién de este servicio ha mejorado en un 7% respecto al afio anterior

e incluyd la explotacidn de la terraza durante siete meses a partir de mayo.

SOCIEDAD MUSEO NACIONAL DEL PRADO DIFUSION S.A.U.
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CAPITULO §

Fundaciéon Amigos del Museo del Prado



ACTIVIDADES DE LA FUNDACION

Para conmemorar su 30° Aniversario, la Fundacién Amigos del Museo del Prado doné
al Museo la obra Visita de la Reina Maria Amalia de Sajonia al Arco de Trajano en Beneven-
to de Antonio Joli, gracias a la contribucién de su Patronato Internacional. El acto de
presentacién tuvo lugar el 10 de noviembre y la pieza se expuso junto a una pequefia
seleccion de obras de sus predecesores y del propio Joli con el fin de que el publico pu-
diese apreciar el contexto histdrico y artistico.

La Fundacién Amigos del Museo del Prado continué con el patrocinio del Progra-
ma “La Obra Invitada” que del 22 de julio al 18 de septiembre permiti6 ver en el Museo
el cuadro E/ Descendimiento de Caravaggio (Museos Vaticanos) y del 16 de septiembre al
8 de enero de 2012 La acrdbata de la bola de Picasso (Museo Pushkin, Mosct).

Del 10 al 12 de noviembre se celebré el quinto encuentro anual de los Miembros In-
ternacionales cuyo programa incluy6 reunion de trabajo, cena en el Museo del Prado
y viaje a Valencia. Como proyectos asociados a este grupo hay que destacar la serie de
conferencias sobre el Museo del Prado que se ofrecieron en el Complejo Cultural de
la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla (BUAP), México, gracias al impulso
de Fernando Manzanilla. Las diferentes convocatorias registraron un total de 10.000
asistentes.

El 14 de marzo tuvo lugar el primer encuentro anual del Director del Museo con
el Circulo Velidzquez, modalidad de adhesi6n creada el afio anterior con el objetivo de
acercar a la sociedad civil a la Institucidn. Tras el encuentro los asistentes realizaron
una visita al Taller de Restauracién.

De enero a marzo se desarroll6 el Ciclo de Conferencias “Los dioses cautivos. Mi-
tologia en el Museo del Prado”, iniciado en octubre del afio anterior. De octubre a di-
ciembre tuvo lugar otra nueva convocatoria, “La era romantica en el Museo del Prado”.
Como es habitual, estos ciclos, dirigidos por el Catedratico Francisco Calvo Serraller,
contaron con la participacién de destacados especialistas, asi como el patrocinio de
la Fundacién Caja Madrid. Ambos cursos pudieron seguirse con programas reducidos
en distintas instituciones fuera de Madrid; el primero de ellos en la Fundacién Pedro
Barrié de la Maza (A Coruia), el Museo de Bellas Artes (Bilbao), la Fundacién Goya
en Aragon (Zaragoza) y el Museo de Navarra (Pamplona); el segundo en La Fundacién
Godia de Barcelona y la Fundacién Pedro Barrié de la Maza (Vigo).

El 28 de junio tuvo lugar en el Auditorio del Museo el homenaje péstumo al escri-
tor, pensador y politico Jorge Semprin. Intervinieron en el acto Pliacido Arango, Pre-
sidente del Real Patronato del Museo Nacional del Prado; Carlos Zurita, Duque de
Soria, Presidente de la Fundacién Amigos del Museo del Prado; el Académico Francis-
co Calvo Serraller y el escritor y filésofo Bernard-Henri Lévy. El evento se cerré con
la entrega del Premio Fundacién Amigos del Museo del Prado a su hija, Dominique
Landman.

Del 4 al 6 de julio tuvo lugar el Curso en colaboracién con la Universidad Complu-
tense de Madrid “Obras de arte en busca de autor. Introduccion al expertizaje”. Dicho
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ciclo, dirigido por Francisco Calvo Serraller, se desarroll6 en el Auditorio del Museo y
se completd con una visita a la exposiciéon temporal “El Joven Ribera”. La convocatoria
conté con el patrocinio de la Fundacién ACS.

El 19 de octubre se presenté en Barcelona la modalidad Circulo Veldzquez.

El 15 de diciembre se presenté el libro Los dioses cautivos. El acto, que tuvo lugar en el
Auditorio del Museo, corrié a cargo del escritor y filélogo Carlos Garcia Gual e intervi-
nieron Miguel Zugaza, Director del Museo del Prado; Carlos Zurita, Duque de Soria,
Presidente de la Fundacién Amigos del Museo del Prado y el Director General de Cir-
culo de Lectores, coeditora de este nuevo volumen, Joaquin Alvarez de Toledo.

La coleccién Guias de Sala continta a la venta en los buzones expendedores situa-
dos en diferentes puntos del Museo, poniendo al alcance del visitante informacién ttil
y detallada de sus colecciones. Los siete titulos se ofrecen en varios idiomas: espafol,
inglés, japonés y parte de ellos en italiano. Estas dos ultimas versiones son posibles gra-
cias al patrocinio de JT Internacional Iberica, S. L.

Alo largo del afio se ha continuado ofreciendo a los Amigos un amplio programa
de actividades: cursos en las salas del Museo, cursos en el Casén del Buen Retiro, via-
jes culturales, inauguraciones y visitas comentadas a las muestras temporales organi-
zadas por el Prado han contribuido a incrementar la difusién y el conocimiento de la
excelente coleccién que la pinacoteca alberga. Ademads, se envi6 a todos los miembros
la Memoria Anual de Actividades de la Fundacién y se puso a su disposicion el n° 46 del
Boletin del Museo, publicacién de caricter cientifico que edita la Institucién. El mos-
trador informativo de la Fundacidon en el Museo, ubicado en el Vestibulo del Edificio
Jerénimos, ha proseguido con su labor de difusién tanto de sus objetivos como de su
actividad. Del mismo modo, la Fundacién envia regularmente a los Amigos un boletin
digital cuyo objetivo es mantenerles puntualmente informados sobre cualquier activi-
dad que tenga relacion con la institucién y el Museo. Igualmente, la pigina web de la
Fundacién mantiene su apoyo al Museo enlazando sus contenidos a la programacién y
eventos de la pinacoteca.

La Fundacién cerr6 2011 con 21.119 Amigos.
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CAPITULO 6

Album Cronolégico






ENERO

1. El tenor Placido Domingo junto a la Ministra de Cultura, Angeles Gonzélez-Sinde, y el Presidente del Real Patronato del
Museo Nacional del Prado, Plicido Arango, en el acto de entrega de la Medalla de la Orden de las Artes y las Letras al musi-
co madrilefio celebrado en el Claustro del Museo.



FEBRERO

2. Presentaci6n en la Sala 74 del Edificio Villanueva de la escultura Nerdn y Séneca de Eduardo Barrdn tras su restauracion, pa-
trocinada por Fundacién Iberdrola: el Director Adjunto de Conservacién e Investigacién del Museo, Gabriele Finaldi; la Jefe
de Conservacién de Escultura y Artes Decorativas del Museo Nacional del Prado, Leticia Azcue, y la Restauradora de la pieza,
Maria José Salas.



FEBRERO

3. Firma de los Convenios de Colaboracién entre el Museo Nacional del Prado, el State Hermitage Museum y la Sociedad
Estatal de Accién Cultural en el Auditorio del Museo, con motivo de la celebracién de las exposiciones “El Prado en el Her-
mitage” en San Petersburgo (25 febrero — 29 mayo 2011) y “El Hermitage en el Prado” en el Museo Nacional del Prado (7 no-
viembre 2011 - 25 marzo 2012), patrocinadas por SEAC: la Ministra de Cultura, Angeles Gonzilez-Sinde; el Embajador de
Rusia en Espafia, Alexander I. Kuznetsov; el Presidente del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, Placido Arango;
la Presidenta de SEAC, Charo Otegui; el Director del State Hermitage Museum, Mikhail Piotrovsky; el Director del Museo
Nacional del Prado, Miguel Zugaza y el Embajador del Afio Dual Espafia-Rusia, Juan José Herrera del Muela.



FEBRERO

4.S. M. el Rey y el Presidente de la Federacién Rusa, Dmitri Medvédev, durante el acto de inauguracién de la exposicién “El
Prado en el Hermitage” en el State Hermitage Museum de San Petersburgo (Rusia) con motivo de la celebracién del Afio Dual
Espana-Rusia.



FEBRERO

ITPAJTIO ' EL PRADO

B SPMUTAKE : EN EL HERMITAGE

5. Exposicién “El Prado en el Hermitage” en el State Hermitage Museum de San Petersburgo (Rusia).



FEBRERO




FEBRERO

6-8. Exposicién “El Prado en el Hermitage” en el State Hermitage Museum de San Petersburgo (Rusia).



FEBRERO

9y 10. Exposicién “Chardin 1699-1779” en las Salas Ay B del Edificio Jerénimos.




FEBRERO

11. Inauguracién de la exposiciéon “Chardin 1699-1779” con la presencia de S.A.R. el Principe de Asturias; la Ministra de Cul-
tura, Angeles Gonzilez-Sinde; el Presidente del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, Plicido Arango; el Alcalde
de Ferrara, Tiziano Tagliani (segunda sede de la exposicién); la Directora de la Fundacién AXA (patrocinador de la muestra),
Maria Teresa Ortiz-Bau; el Director del Museo Nacional del Prado, Miguel Zugaza; el Director Adjunto de Conservacién e
Investigacién del Museo Nacional del Prado, Gabriele Finaldi; y el Comisario de la muestray Director Honorifico del Musée
du Louvre, Pierre Rosenberg.



MARZO

12. Exposicién “Fortuny y el esplendor de la acuarela espafola en el Museo del Prado” en la Sala 60 del Edificio Villanueva.



MARZO

13. Inauguracién en Alcoy (Valencia) de la exposicién “El bodegén espaiiol en el Prado” (Programa “Prado Itinerante”) patro-
cinada por la Conselleria de Cultura i Esports de la Generalitat Valenciana, en el Centre d’Art d’Alcoy con la asistencia del
Secretario Autonémico de Cultura de la Conselleria, Rafael Mirg; el Director del CADA, Josep Robert Sellés; el Asesor del
Consorcio de Museos de la Generalitat Valenciana, Felipe Garin; y el Comisario de la muestra, Juan J. Luna, Jefe del Depar-
tamento de Pintura del Siglo xvirr del Museo.



ABRIL

14. Los Comisarios de la exposicién “El Joven Ribera”, José Milicua, Catedritico Emérito de Historia del Arte de la Univer-
sidad de Barcelona y Patrono del Museo Nacional del Prado, y Javier Ports, Jefe de Conservacién de Pintura Espanola del
Museo Nacional del Prado, junto al historiador Gianni Papi en la inauguracién oficial de la muestra.



15y 16. Exposicién “El Joven Ribera” en la Sala C del Edificio Jerénimos.




ABRIL

17. El Director de la Catedra del Museo del Prado 2010, Salvatore Settis, acompafado por el Director Adjunto de Conserva-
ci6n e Investigacién del Museo Nacional del Prado, Gabriele Finaldi; el Jefe del Area de Conservacién de Pintura Flamenca'y
Escuelas del Norte del Museo del Prado, Alejandro Vergara (conferenciante) y el grupo de alumnos de la Catedra en las puertas
del Centro de Estudios del Museo (Casén del Buen Retiro).



MAYO

Colecsion Mudrawn

Vit ihe
ks BarriiBos Mlasadr e

Colecritn Malram

18. Catdlogo electrénico de la exposicién “No solo Goya. Adquisiciones para el Gabinete de Dibujos y Estampas del Museo
Nacional del Prado 1997-2010”.



19. Foto de grupo frente a la Puerta del Claustro del Edificio Jerénimos tras la Firma del Convenio de Colaboracién entre el
Museo Nacional del Prado, Art Exhibitions Australia y el Queensland Art Gallery de Brisbane con motivo de la celebracién,
en la ciudad australiana en julio-noviembre 2012, de la exposicién “Portrait of Spain. Masterpieces from the Prado”, patro-
cinado por AEA con la colaboracién de ACCIONA (Miembro Benefactor del Museo, Programa “Prado Internacional”): el
Presidente del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, Plicido Arango; la Embajadora de Australia en Espafia, Zorica
McCarthy; el Presidente de Art Exhibitions Australia, Harold Mitchell; el Vicepresidente de ACCIONA, Juan Ignacio Entre-
canales; el Director del Museo Nacional del Prado, Miguel Zugaza; el Director del Queensland Art Gallery, Tony Ellwood; el
Director General de Imagen Corporativay Marketing Global de ACCIONA, Pio Cabanillas; la Directora de Art Exhibitions
Australia, Carol Henry; el Director Adjunto de Conservacién e Investigacién del Museo Nacional del Prado, Gabriele Finaldi;
y Mahrukh Tarapor, Colaboradora en el proyecto.



MAYO

20. Firma del Convenio de Colaboracién entre el Museo Nacional del Prado y Patrimonio Nacional en el Monasterio de El
Escorial para la restauracién, en el Taller del Museo del Prado (Programa de Restauracién patrocinado por la Fundacién Iber-
drola), de la tabla E/ Calvario de Rogier van der Weyden, perteneciente a Patrimonio Nacional: el Presidente de Patrimonio
Nacional, Nicolds Martinez Fresno; el Presidente del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, Plicido Arango; el Pre-
sidente de la Fundacién Iberdrola, Manuel Marin; el Director del Museo Nacional del Prado, Miguel Zugaza; y el Prior del
Monasterio de El Escorial, Monsefior Antonio Iturbe.



JUNIO

21. Homenaje a Jorge Semprin organizado por la Fundacién Amigos del Museo del Prado en el Auditorio del Museo.



JULIO

22. Exposicién “Roma: Naturaleza e Ideal. Paisajes 1600-1650” (Salas A 'y B del Edificio Jerénimos).

23. La Presidenta de la Comunidad de Madrid, Esperanza Aguirre, y el Comisario de la exposiciéon “Roma: Naturaleza e Ideal.
Paisajes 1600-1650”, Andrés Ubeda, Jefe de Conservacién de Pintura Italiana y Francesa del Museo Nacional del Prado, du-
rante la inauguracién oficial de la muestra, proyecto en el que colabor6 la Comunidad de Madrid.



JULIO

24. La Galeria Central del Edificio Villanueva tras su reapertura.



JULIO

25. Presentacién a los medios de la reapertura de la Galeria Central del Edificio Villanueva y salas adyacentes (Plan de Reorde-
nacién de Colecciones “La Coleccién. La otra ampliacién”): el Director Adjunto de Conservacién e Investigacién del Museo
Nacional del Prado, Gabriele Finaldi, junto a algunos de los conservadores responsables de las colecciones expuestas.

26. La Galeria Central del Edificio Villanueva antes del inicio de las obras.



27. El Presidente del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, Plicido Arango, y el Presidente de “la Caixa”, Isidro Fainé,
tras la Firma del Convenio de Colaboracién entre el Museo Nacional del Prado y la Obra Social “la Caixa” para su incorpora-
cién como nuevo Miembro Benefactor del Museo apoyando el Programa “Prado Itinerante”.



JuLio

T
Sace s A

28. Presentacién de “La Obra Invitada: E/ Descendimiento de Caravaggio” (Museos Vaticanos), proyecto patrocinado por la
Fundacién Amigos del Museo del Prado, y el itinerario preparado por el Museo con motivo de las Jornadas Mundiales de la
Juventud (“La Palabra hecha Imagen”): la Ministra de Cultura, Angeles Gonzélez-Sinde; el Cardenal Arzobispo Monsefior
Rouco Varela; el Nuncio Apostélico, Monsefior Renzo Fratini; el Embajador de Italia en Espafia, Leonardo Visconti di Mo-
drone; el Presidente del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, Placido Arango; la Vicepresidenta del Real Patronato
del Museo Nacional del Prado, Amelia Valcarcel; el Director del Museo Nacional del Prado, Miguel Zugaza; y la Secretaria
General de la Fundacién Amigos del Museo del Prado, Nuria de Miguel.



29. La serie cartujana de Vicente Carducho regresa al Claustro del Monasterio de Santa Maria de El Paular (Rascafria) tras su
restauracion en el Taller del Museo.



JULIO

30. Proyecto expositivo - diddctico “El Museo del Prado en Santo Domingo” en el Parque Independencia de la ciudad de San-
to Domingo (Republica Dominicana).



SEPTIEMBRE

31. El artista portugués Artur Barrios en las Sala 12 del Edificio Villanueva durante la entrega del Premio Veldzquez de las Ar-
tes Plésticas 2o11.




SEPTIEMBRE

32. Estudio técnico del Pasmo de Sicilia de Rafael que participard en la exposicién que el Museo dedicard al artista en 2012.




SEPTIEMBRE

' THE PRADO AT
THE MEADOWS

CRWUNTTR Y

33. La Magdalena de Ribera en el Meadows Museum de Dallas, Texas (proyecto “El Prado en el Meadows”).




SEPTIEMBRE
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34. Presentacién de “La Obra Invitada: Lz acrobata de la bola de Picasso” procedente del Museo Pushkin de Mosci (proyecto
patrocinado por la Fundacién Amigos del Museo del Prado): la Subsecretaria del Ministerio de Cultura, Mercedes Elvira del
Palacio; el Embajador de la Federacién Rusa en Espafia, Alexander I. Kutsov; el Presidente del Real Patronato del Museo Na-
cional del Prado, Plicido Arango; la Directora del Museo Pushkin, Irina Antonova; el Presidente de la Fundacién Amigos del
Museo del Prado, Carlos Zurita, Duque de Soria; el Director del Museo Nacional del Prado, Miguel Zugaza; el Embajador
Especial del Afio Dual Espafia-Rusia, Juan José Herrera de la Muela y el Comisario del proyecto, Javier Barén, Jefe del Depar-
tamento de Pintura del Siglo x1x del Museo Nacional del Prado.



SEPTIEMBRE
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35. Presentacion de la obra Anibal de Goya (Coleccién Selgas-Fagalde) en la Sala 35 del Edificio Villanueva junto al Cuaderno
Italiano de Goya perteneciente al Museo del Prado.



OCTUBRE

EL PRADG

POR FRANGESE0 Jonige

Museo del Prado 5.10.11-8.1.19

36. El fotégrafo Francesco Jodice durante la presentacion del proyecto “El Prado por Francesco Jodice” (Galeria Jénica Norte
y Pasillo Sala 39. Edificio Villanueva), realizado gracias al patrocinio de ACCIONA, Miembro Benefactor del Museo Nacio-
nal del Prado.



OCTUBRE

37. Exposicién “Las miniaturas en el Museo del Prado” en el Tésoro del Delfin (Edificio Villanueva).



OCTUBRE

38. Inauguracion oficial en el National Museum of Western Art de Tokyo (Japén) de la exposicién “Goya: Luces y Sombras”
patrocinada por Yomiuri Shimbun: la Princesa Takamadonomiya Isako y el Director del Museo Nacional del Prado, Miguel
Zugaza.



NOVIEMBRE

39. S. M. la Reina; la Presidenta de la Comunidad de Madrid, Esperanza Aguirre; el Presidente de la Fundacién BBVA, Fran-
cisco Gonzilez; el Director del Museo Nacional del Prado, Miguel Zugaza; y el Comisario del proyecto “El Hermitage en el
Prado”, Gabriele Finaldi, Director Adjunto de Conservacién e Investigacién del Museo Nacional del Prado, durante la inau-
guracion oficial de la exposicién, patrocinada por la Fundacién BBVA y Accién Cultural Espafiola.

40. Inauguracién Oficial de la exposiciéon “El Hermitage en el Prado” (patrocinada por la Fundacién BBVA y Accién Cultural Es-
pafiola): S. M. la Reina; el Presidente del Tribunal Supremo y del Consejo General del Poder Judicial, José Carlos Divar, la Ministra
de Cultura, Angeles Gonzilez-Sinde; el Ministro de Cultura de la Federacién Rusa, Alexander Avdéyev; la Presidenta de la Comu-
nidad de Madrid, Esperanza Aguirre; el Embajador de Rusia en Espafia, Alexander I. Kuznetsov; el Presidente del Real Patronato
del Museo Nacional del Prado, Plicido Arango; el Presidente de la Fundacién BBVA, Francisco Gonzilez; la Presidenta de Ac-
cién Cultural Espafiola, Charo Otegui; la Vicepresidenta del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, Amelia Valcércel; el
Director del Museo Nacional del Prado, Miguel Zugaza; el Director Adjunto de State Hermitage Museum, Georgy Vilinbakhov;
el Director de la Fundacién BBVA, Rafael Pardo Avellaneda; y los Comisarios, Gabriele Finaldi, Director Adjunto de Conserva-
cién e Investigacién del Museo Nacional del Prado y Sviatoslav Savvateey, Conservador del State Hermitage Museum.



NOVIEMBRE

41. Exposicién “El Hermitage en el Prado” en las Salas A, By C del Edificio Jerénimos.
42. El Director del State Hermitage Museum de San Petersburgo, Mikhail Piotrovsky, durante su visita a la exposicién “El
Hermitage en el Prado”.



NOVIEMBRE

43. Presentaci6n en la Sala 21 del Edificio Villanueva de la exposicién “Antonio Joli. Visita de la Reina Maria Amalia de Sajonia al
Arco de Trajano en Benevento” organizada con motivo de la donacién del cuadro de Joli realizada por la Fundacién Amigos Museo
del Prado: el Presidente del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, Placido Arango; el Presidente de la Fundacién Ami-
gos del Museo del Prado, Carlos Zurita, Duque de Soria; Lucrecia Larregui, miembro del Patronato Internacional de la FAMP;
el Director del Museo Nacional del Prado, Miguel Zugaza; el Vicepresidente de la Fundacién Amigos Museo del Prado, Oscar
Fanjul; el Director Adjunto de Conservacion e Investigacién del Museo, Gabriele Finaldi, y la Comisaria del proyecto exposi-
tivo, Gudrun Maurer, Conservadora del Departamento de Pintura del Siglo xvi11 y Goya del Museo Nacional del Prado.



NOVIEMBRE
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44. Presentacion en el Auditorio de los libros E/ Museo del Prado. Biografia del Edificio de Pedro Monleon y E/ Museo del Prado
de Juan de Villanueva comentado por Rafael Moneo de Rafael Moneo, con motivo del 192° aniversario del Museo Nacional del
Pradoy el bicentenario del fallecimiento del arquitecto Juan de Villanueva, con la asistencia del Director del Museo Nacional
del Prado, Miguel Zugaza, y los dos autores.



DICIEMBRE

45. Inauguracién de la exposicién “Rubens, Brueghel, Lorena. El paisaje nérdico en el Prado” (Programa “Prado Itinerante”) en
Santiago de Compostela (A Coruiia): el Alcalde de Santiago de Compostela, Gerardo Conde Roa; la Directora de Fundacién
Novacaixagalicia-Claudio San Martin, Teresa Porto; y la Comisaria de la muestra, Teresa Posada, Conservadora del Departa-
mento de Pintura Flamenca y Escuelas del Norte (hasta 1700) del Museo Nacional del Prado.



DICIEMBRE

46. La Restauradora Rocio Davila, en la Sala 12 del Edificio Villanueva, explica a los medios la intervencién realizada a los
retratos ecuestres de Felipe 111 y Margarita de Austria, de Veldzquez, en el dia de su presentacién tras su paso por el Taller del
Museo (Programa de Restauracion patrocinado por la Fundacién Iberdrola) junto al Director Adjunto de Conservacién e In-
vestigacién del Museo Nacional del Prado, Gabriele Finaldi; el Jefe de Conservacién de Pintura Espafiola del Museo Nacional
del Prado, Javier Portis; y la Responsable del Area de Cultura de la Fundacién Iberdrola, Carmen Recio.

47. La Restauradora Sonia Tortajada explica, en la Sala 74 del Edificio Villanueva, la intervencién realizada sobre la escultura
de Ariadna dormida tras su restauracién (Programa de Restauracién patrocinado por la Fundacién Iberdrola) junto al Director
Adjunto de Conservacién e Investigacién del Museo Nacional del Prado, Gabriele Finaldi; el Jefe de Departamento de Escul-
tura Clasica del Museo, Stephan Schréder; y la Responsable del Area de Cultura de la Fundacién Iberdrola, Carmen Recio.



DICIEMBRE

48. Pleno del Real Patronato del Museo Nacional del Prado en la Galeria Central del Edificio Villanueva tras su reunién el 12
de diciembre de 2012.



DICIEMBRE

49. El vino de la fiesta de San Martin de Pieter Bruegel el Viejo tras su restauracién en el Taller del Museo (proyecto patrocina-
do por Fundacién Iberdrola).

El Museo Nacional del Prado desea agradecer la colaboracién de los siguientes medios, instituciones, fotégrafos y personas que nos han permitido

utilizar fondos de su archivo fotografico:

Ministerio de Cultura (1); Patrimonio Nacional (20); Meadows Museum de Dallas (33); National Museum of Western Art de Tokio (38); State Hermitage
Museum de San Petersburgo (4-8); El Correo Gallego/Fernando Blanco (45); El Mundo (13); MNP/José Baztin/ Alberto Otero (2, 9-12, 14-17, 19, 26, 29);
MNP/Fernando Pérez Suescun (30); Kike Para (42, 46-49); Andrés Valentin Gamazo (3, 21-25, 27-28, 31-32, 34-37, 3941, 43-44).
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APENDICE I

Modificacion de la Ley Reguladora y
Estatuto del Museo Nacional del Prado

Ley 34/2011, de 4 de octubre, reguladora del Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Disposicién final segunda. Modificacion de la Ley
46/2003, de 25 de noviembre, reguladora del Museo
Nacional del Prado.

1. Se modifica el apartado 1 del articulo 1 de la

Ley 46/2003, de 25 de noviembre, reguladora del
Museo Nacional del Prado, que quedard redactado
en los siguientes términos:

«1. El Museo Nacional del Prado es un organismo
publico, de los previstos en la disposicién
adicional décima de la Ley 6/1997, de 14 de

abril, de Organizacién y Funcionamiento de

la Administracién General del Estado, con
personalidad juridica propia y plena capacidad de
obrar, piblica y privada, para el cumplimiento de
sus fines.»

2. Se modifica el articulo 7 de la Ley 46/2003, de
25 de noviembre, reguladora del Museo Nacional
del Prado, que quedara redactado en los siguientes
términos:

«Articulo 7. Composicion.

1. La presidencia de honor del Real Patronato
corresponde a SS.MM. los Reyes de Espafia.

2. El Real Patronato estara integrado por un
minimo de 20 vocales y un méximo de 40, de
los cuales tendran el cardcter de natos los que
determine el Estatuto del Museo Nacional del
Prado. El resto de los vocales tendr el cardcter
de designados. Estos vocales desempefiardn su
mandato durante cinco afios, pudiéndose renovar
el mismo hasta dos veces por periodos de igual
duracién. Su cese se producird al término de

su mandato o anticipadamente por renuncia,
fallecimiento o incapacidad. Para la eleccién de
los vocales designados, se tendrd en cuenta la
presencia equilibrada de mujeres y hombres.

3. Hasta un médximo de 15 vocales de los
designados serdn nombrados libremente por

el titular del Ministerio de Cultura entre
personas de reconocida competencia en asuntos
relacionados con el patrimonio cultural, que

se hayan distinguido por su trayectoria en este
ambito.

4. Hasta un médximo de 10 vocales de los
designados seran nombrados por el titular del
Ministerio de Cultura, a propuesta del Real
Patronato tramitada a través de la Direccién
del Museo, por razén de las contribuciones de
cualquier naturaleza realizadas al Museo o al
cumplimiento de sus fines.

5. El pleno del Real Patronato elegird, entre

los vocales por designacion, a las personas que
ocuparin la Presidencia y la Vicepresidencia,
quienes serdn nombrados por el titular del
Ministerio de Cultura por un periodo de cinco
afios. Asimismo, el pleno designara a una persona
para ejercer las tareas de Secretaria, quien no
tendrd la condicién de miembro del mismo.

6. El Real Patronato actiia en pleno y en comision
permanente. Integran el pleno la totalidad de

los vocales natos y designados. La comisién
permanente estd compuesta por quienes ocupen la
Presidenciay la Vicepresidencia del Real Patronato
y la Direccién del Museo y un nimero de seis
vocales del pleno elegidos por éste.

7. E1 Real Patronato podra acordar el
nombramiento de Patronos y Patronas de Honor
en la forma que determine el Estatuto del Museo
Nacional del Prado.»
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Real Decreto 1713/2011, de 18 de noviembre, por
el que se modifica el Estatuto del Museo Nacional
del Prado, aprobado por Real Decreto 433/2004,
de 12 de marzo.

Mediante Real Decreto 433/2004, de 12 de marzo,
se aprueba el Estatuto del Museo Nacional del
Prado, que en su articulo 3 define al Real Patronato
como uno de sus 6rganos rectores y que regula su
composicién y competencias en el articulo 5 del
citado Estatuto.

Esta regulacién ha sido el marco para el correcto
desempefo de funciones del Real Patronato,
habiendo sido éste una de las claves principales
para el profundo proceso de modernizacién

de la Institucién en los tltimos afios, y que ha
convertido al Museo Nacional del Prado en
referente en el dmbito de la gestién cultural.

El Real Patronato ha sido el impulsor de los dos
planes de actuacién aprobados por este 6rgano
para los periodos 2005-2008 y 2009-2012;
documentos que han trazado las directrices

del Museo en su consolidacién como un museo
publico universalmente reconocido por su historia
y sus colecciones, un museo distinguido por

su excelencia cientifica y capacitacion técnica,

y un museo con una organizacion eficiente y
comprometida con el cambio cultural, y una clara
vocacién de servicio publico.

Para alcanzar estos objetivos, el Museo ha contado,
ademds, con la ayuda, colaboracién y compromiso
de la sociedad civil que, desde muy diferentes
ambitos y perspectivas, ha participado activamente
en las iniciativas impulsadas desde la Direccién del
Museo y el Real Patronato para el cumplimiento
de sus objetivos, fines y funciones.

En este sentido se ha de subrayar la importancia
que las distintas instituciones publicas y privadas
han tenido con su participacién activa en la
financiacién del Museo, a través de los distintos
programas de patrocinio dirigidos a desarrollar
actividades en los campos de la restauracién de
colecciones, la programacién de exposiciones
temporales, la reordenacién de las colecciones, la
puesta en marcha de una nueva oferta educativa,
la mejora de la calidad en la atenci6n al visitante,
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o el impulso a la investigacién y la formacién de
profesionales.

Esta via de generacién de recursos econémicos
ha adquirido un destacado protagonismo en el
presupuesto de ingresos del Museo, orientado

a garantizar uno de los grandes objetivos de la
Institucién, la corresponsabilidad presupuestaria
entre la aportacién del Estado y los ingresos
propios del Museo.

El Museo Nacional del Prado desea reconocer

el papel de la sociedad civil con la invitacién a
representantes de ésta a participar como miembros
del Real Patronato, y ampliar el abanico de opiniones
y criterios, e incorporar nuevas voces a este 6rgano
rector. También es deseo del Museo realzar la

labor, dedicacién y sensibilidad hacia el Museo de
personalidades del ambito cultural, econémico o
social con su incorporacién al Real Patronato.

En respuesta a este deseo, y en el marco de la
modificacién aprobada por la Ley 34/2011, de 4 de
octubre, reguladora del Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, que afect6 precisamente al
articulo 7 de la Ley 46/2003, de 25 de noviembre,
reguladora del Museo Nacional del Prado, relativo
ala composicion del Real Patronato, y conforme
alo dispuesto en la disposicion final segunda de la
citada Ley 34/2011, se modifica el articulo 5, en sus
apartados 2y 4, del Real Decreto 433/2004, de 12
de marzo.

En su virtud, a iniciativa de la Ministra de Cultura,
a propuesta del Vicepresidente del Gobierno

de Politica Territorial y Ministro de Politica
Territorial y Administracién Publica, de acuerdo
con el Consejo de Estado y previa deliberacién del
Consejo de Ministros en su reunién del dia 18 de
noviembre de 2011,

DISPONGO:

Articulo nico. Modificacion del Estatuto del Museo
Nacional del Prado, aprobado por Real Decreto
433/2004, de 12 de marzo.

El Estatuto del Museo Nacional del Prado,
aprobado por Real Decreto 433/2004, de 12 de
marzo, queda modificado como sigue:

MEMORIA DE ACTIVIDADES



Uno. El apartado 2 del articulo 5 queda redactado
como sigue:

«2. El Real Patronato, constituido bajo la
Presidencia de Honor de Sus Majestades los
Reyes de Espaiia, tiene un Presidente y un
Vicepresidente, elegidos por el pleno para un
mandato de cinco afios de duracién entre los
vocales designados, que serdn nombrados por el
titular del Ministerio de Cultura, y estd integrado
por los siguientes miembros:

VOCALES NATOS:

1.° El Presidente de la Comunidad Auténoma
de Madrid.

2.° El Alcalde de la ciudad de Madrid.
3.° El Secretario de Estado de la Funcién Piblica.

4.° El Secretario de Estado de Hacienda
y Presupuestos.

5.° El Director General de Patrimonio del Estado.
6.° El Subsecretario del Ministerio de Cultura.

7.° El Director General de Bellas Artes y Bienes
Culturales del Ministerio de Cultura.

8.° El Director del Museo Nacional del Prado.

9.° El Presidente del Consejo de Administracién
de Patrimonio Nacional.

10.° El Presidente de la Fundacién de Amigos
del Museo del Prado.

11.° El Director de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando.

12.° El Director de la Real Academia de la Historia.
VOCALES DESIGNADOS:

1.° Dos vocales designados por el Consejo de
Patrimonio Histérico, a propuesta de su
Presidente, entre personas de reconocida
competencia en asuntos relacionados con la
gestion del patrimonio histérico espafol.

2.° Hasta un médximo de 15 vocales nombrados
libremente por el Ministro de Cultura, entre
personas de reconocida competencia en asuntos
relacionados con el patrimonio histérico
espafiol o que se hayan distinguido por sus
servicios a la cultura.

3.° Hasta un méaximo de 1o vocales, nombrados por
el titular del Ministerio de Cultura a propuesta
del Real Patronato. Esta propuesta serd
tramitada a través de la Direccion del Museo,
entre personas fisicas o representantes de las
instituciones publicas o privadas, que realicen
contribuciones de cualquier naturaleza al Museo
o al cumplimiento de sus fines, incluidas las
donaciones o aportaciones econémicas, en los
términos y cuantia que establezcan los acuerdos
sobre aportaciones de terceros, aprobados por
el Real Patronato del Museo.

Los vocales designados, desempefiardn sus
funciones por un periodo de cinco anos, a contar
desde la fecha de sus respectivos nombramientos.
El mandato podra ser renovado hasta dos veces
mds, por periodos de igual duracién. Los vocales
designados cesaran al término de su mandato o por
renuncia, fallecimiento o incapacidad.

PATRONOS DE HONOR:

El Real Patronato del Museo podra acordar el
nombramiento de Patronos y Patronas de Honor,
hasta un méximo de diez, entre personalidades del
ambito cultural, econémico o social, que podrin
asistir a las reuniones del mismo cuando asi lo
acuerde el Real Patronato y en los términos que
este establezca.»

Dos. El apartado 4 del articulo 5 queda redactado
como sigue:

«4. Corresponde al pleno del Real Patronato:

* Establecer los principios de organizacién y direccién
del museo, fijando sus directrices generales de
actuacién y promoviendo su cumplimiento.

* Proponer al Presidente del organismo, para su
aprobacion, los planes generales de actuacion, asi
como el anteproyecto de presupuesto anual del
museo.

* Aprobar la Memoria anual de actividades.
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* Aprobar la cuenta de liquidacién del presupuesto
que debe rendirse al Tribunal de Cuentas a través
de la Intervencién General de la Administracién
del Estado.

* Proponer cuantas iniciativas puedan contribuir
al mejor funcionamiento del museo y al
cumplimiento de sus fines.

* Fomentar e impulsar la participacién de la

sociedad en el enriquecimiento de las colecciones

del museo y en su sostenimiento.

Iniciar el procedimiento de nombramiento y

remocién del Director.

Elegir los vocales que integran la Comisién

Permanente.

* Requerir, a través de la Comisién Permanente,

la remision de cuantos datos, antecedentes,

informes y estudios considere de utilidad para el

cumplimiento de sus fines.

Proponer las distinciones honorificas a las

personas e instituciones en reconocimiento

por los servicios excepcionales prestados al

museo y aprobar las reglas necesarias para su

otorgamiento.

Proponer al Ministro de Cultura la aceptacion de

las donaciones, herencias o legados, de cardcter

histdrico-artistico, a favor del Museo, de acuerdo
con lo previsto en la disposicion adicional octava
de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio

Histérico Espanol.

Proponer al Ministro de Cultura, en su caso, la

iniciacién del procedimiento de modificacién del

Estatuto e informar aquellas normas propuestas

por otros 6rganos de la Administracién General

del Estado, en desarrollo de este Estatuto.

* Proponer al Ministro de Cultura, para su

aprobacién, en su caso, por el Consejo de

Ministros, la creacién o participacién en

fundaciones o en sociedades, cuyo objeto sea

acorde con los fines del Museo, cuando ello

sea necesario o conveniente para el mejor

cumplimiento de dichos fines.

Designar individualmente a miembros del pleno

para el desempefio de misiones o cometidos

especiales.

* Proponer al titular del Ministerio de Cultura
el nombramiento de hasta 10 vocales, en los
términos previstos en el apartado 2.b).3.°

* Acordar el nombramiento de Patronos y Patronas
de Honor.»

Disposicién transitoria unica. Duracion del mandato
de los vocales designados en el momento de entrada en
wvigor de este Real Decreto.

Los vocales del Real Patronato, cuyo mandato se
encuentre en vigor en el momento de entrada en
vigor de este Real Decreto, permanecerin en el
cargo por el tiempo que reste para la finalizacién
del periodo para el que fueron nombrados,
conforme al Real Decreto 433/2004, de 12 de
marzo.

Disposicién derogatoria tnica. Derogacidn
normativa.

Quedan derogadas todas las disposiciones de

igual o inferior rango, en lo que se opongan a lo
establecido en el presente real decreto.
Disposicién final unica. Entrada en vigor:

El presente real decreto entrard en vigor el dia
siguiente al de su publicacién en el «Boletin Oficial
del Estado».

Dado en Madrid, el 18 de noviembre de 2011.

JUAN CARLOS R.

El Vicepresidente del Gobierno de Politica
Territorial y Ministro de Politica Territorial y
Administracién Pablica,

MANUEL CHAVES GONZALEZ

MEMORIA DE ACTIVIDADES



APENDICE II

Préstamos a Exposiciones Temporales

El Museo Nacional del Prado ha participado en
diversos proyectos expositivos de &mbito nacional
e internacional a través del préstamo de obras

de arte de su coleccién. Desde el Servicio de
Registro de Obras de Arte se han tramitado un
total de 46 exposiciones, de las cuales, 21 han sido
nacionales con un total 174 obras en préstamo y
25 internacionales, con un total de 185 obras en
préstamo.

EXPOSICIONES NACIONALES

Nicolas Megia Marquez

Museo de Bellas Artes, Badajoz

20 enero - 20 Marzo 2011

—Megia Marquez, Nicolas, Estudiante tocando la
guitarra, o Llaboremus (cat. P-7251)

Heroinas

Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid

8 marzo - § junio 2011

— (Taller Rubens, Pedro Pablo) Anénimo, Diana
cazadora (cat. P-1727)

El arte del comer

Sala de Exposiciones La Pedrera, Barcelona

I4 marzo - 26 junio 2011

—Espinosa, Juan de, Bodegdn con pdjaro muerto
(cat. P-1989)

—Hamen y Leén, Juan van der, Bodegon de frutas y
hortalizas (cat. P-1165)

—Meléndez, Luis Egidio, Bodegon con granadas,
manzanas, acerolas y uvas en un paisaje (cat. P-922)

Elbodegén espanol en el Prado. De van der

Hamen a Goya

Centro de Arte, Alcoi

29 marzo - 26 junio 2011

— Arellano, Juan de, Florero de cristal (cat. P-7921)

—Arellano, Juan de, Florero y paisaje (cat. P-2508)

—Arellano, Juan de, Guirnalda de flores y cartela con
paisaje (cat. P-2507)

— Arias, Ignacio, Bodegon con recipientes de cocina y
espdrragos (cat. P-7922)

— Camprobin, Pedro, Florero y cuenco de cerdmica
(cat. P-7917)

— Camprobin, Pedro, Florero y recipiente de cristal
(cat. P-7918)

— Camprobin, Pedro, Jarrdn de bronce con rosas
(cat. P-7919)

— Castillo, José del, Alegoria de la fama
(cat. P-7349)

— Castillo, José del, Bodegdn de caza: aves y liebre
(cat. P-2894)

— Cerezo, Mateo, Bodegdn de cocina (cat. P-3159)

— Cerezo, Mateo, Magdalena penitente (cat. P-7736).
Depositado en Burgos, Museo de Burgos (*)

— Corte, Gabriel de la, Mascaron con flores
(cat. P-7930)

— Corte, Gabriel de la, Mascardn con rosas y tulipanes
(cat. P-7929)

—Espinds, Benito, Florero (cat. P-4293)

—Espinds, Benito, Guirnalda de flores con Mercurio y
Minerva (cat. P-6386)

—Espinosa, Jer6nimo Jacinto, Vendedores de frutas
(cat. P-8014)

—Espinosa, Juan de, Bodegdn de uvas, manzanas'y
ciruelas (cat. P-702)

—Espinosa, Juan de, Manzanas (cat. P-7926)

—Espinosa, Juan de, Manzanas, bigos'y ciruelas
(cat. P-7925)

—Fernandez “el Labrador”, Juan, Bodegdn con dos
racimos de uvas (cat. P-7906)

—Fernédndez “el Labrador”, Juan, Dos racimos de
uwvas colgando con mosca (cat. P-7905)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Aves muertas
(cat. P-752)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Perros en trailla
(cat. P-753)

—Hamen y Le6n, Juan van der, Cesta y caja con
dulces (cat. P-7743)

—Hamen y Ledn, Juan van der, Florero y bodegon con
perro (cat. P-4158)

—Hamen y Le6n, Juan van der, Naturaleza muerta
con florero y perro (cat. P-6413)

—Hamen y Ledn, Juan van der, Plato con ciruelas y
guindas (cat. P-7908)

—Hiepes, Tomads, Dos fruteros sobre una mesa
(cat. P-7910)

—Hiepes, Tomds, Dulces y frutos secos sobre una mesa
(cat. P-7914)

—Hiepes, Tomads, Florero con cuadriga vista de perfil
(cat. P-7913)

—Hiepes, Tomads, Frutero de Delft y dos floreros
(cat. P-7909)

—Hiepes, Tomds, Réncon de jardin con perrito
(cat. P-7719)

—Lucas Velazquez, Eugenio, Bodegdn (cat. P-4435)

—March, Miguel, Milano atacando un gallinero
(cat. P-7927)
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—Medina, Pedro de, Bodegdn con manzanas, plato
de nueces y cafia de aziicar (cat. P-7923)

—Meléndez, Luis Egidio, Bodegon con besugos,
naranjas, ajo, condimentos y utensilios de cocina.
(cat. P-903)

—Meléndez, Luis Egidio, Bodegon con plato de moras,
acerolas y avellanas en un paisaje (cat. P-7931)

—Meléndez, Luis Egidio, Bodegon con sandias y
manzanas en un paisaje (cat. P-923)

—Meléndez, Luis Egidio, Bodegon: pichones, cesto y
recipientes (cat. P-933)

—Meléndez, Luis Egidio, Cerezas sobre un plato,
ciruelas, queso y jarra (cat. P-91r)

—Meléndez, Luis Egidio, Ostras, ajos, buevos, perol
y jarra (cat. P-918)

—Montalvo, Bartolomé, Besugo (cat. P-7938)

—Montalvo, Bartolomé, Bodegon (cat. P-5890)

—Paret y Alcazar, Luis, Ramillete de flores
(cat. P-1042)

—Paret y Alcazar, Luis, Ramillete de flores
(cat. P-1043)

—Parra, Miguel, Cesta de flores y vista del palacio real
de Valencia (cat. P-7939)

—Parra, Miguel, Florero sobre una silla (cat. P-7940)

—Parra, Miguel, Plato de dulces (cat. P-7941)

—Pereda y Salgado, Antonio de, Bodegon de caza y
fruta (cat. P-7763)

—Pereday Salgado, Antonio de, Bodegon de cocina
(cat. P-7762)

—Pérez, Bartolomé, Canasto de flores (cat. P-1058)

—Pérez, Bartolomé, Florero en un canastillo
(cat. P-5307). Depositado en Barcelona,
Universidad Central (*)

—Pérez, Bartolomé, Guirnalda de flores con san
Antonio de Padua (cat. P-3655)

—Ponce, Antonio, Bodegon de cocina (cat. P-7294)

—Ponce, Antonio, Granadas (cat. P-7920)

—Ramirez, Felipe, Bodegdn con cardo, francolin, uvas
y lirios (cat. P-2802)

—Romd, José, Guirnalda de flores con motivo
escultorico (cat. P-7942)

—Romero, Juan Bautista, Florero de cristal con rosas
y jazmines (cat. P-7934)

—Romero, Juan Bautista, Florero de cristal con rosas
y campanillas (cat. P-7935)

—Victoria, Vicente, Armas y pertrechos de caza
(cat. P-2934)

—Zurbarén, Francisco de, Bodegon (cat. P-2803)
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Realismo(s). La huella de Courbet

Museo Nacional de Arte de Cataluna, Barcelona

7 abril - 24 julio 2011

— Carolus-Duran, E/ pintor Matias Moreno
(cat. P-5842)

—Marti Alsina, Ramén, Desnudo femenino
(cat. P-6710)

—Marti Alsina, Ramén, E/ pintor Francesc
Torrescassana (cat. P-4330)

—Veldzquez, Diego Rodriguez de Silvay, Francisco
Pacheco (cat. P-1209)

La guerra de Mossen Rovira. La Sorpresa de

Figueras (1811)

Castillo de San Fernando, Figueras

8 abril - 12 junio 2011

—Anénimo, E/ brigadier Francisco Rovira
(cat. P-3693)

Fiesta barroca. Rioja

Colegiata de San Miguel, Alfaro

8 abril - 12 octubre 2011

—Pantoja de la Cruz, Juan, Margarita de Austria,
reina de Espania (cat. P-1032)

América Latina 1810-2010

Biblioteca Nacional, Madrid

13 abril - 10 julio 2011

—Lépez Portafia, Vicente, Fernando VI,
con uniforme de capitdn general (cat. P-7022)

Malaga en la pintura del siglo x1x

Museo del Patrimonio Municipal, Mélaga

14 abril - 18 septiembre 2011

— Gomez Gil, Guillermo, Efecto de luna
(cat. P-5695). Depositado en Zamora,
Diputacién Provincial (¥)

—Haes, Carlos de, Torremolinos (cat. P-6864)

—Moreno Carbonero, José, Encuentro de Sancho
Panza con el rucio (cat. P-7816). Depositado en
Sevilla, Museo de Bellas Artes (*)

Mariano Salvador Maella (1739-1819). Dibujos de

un Pintor de Cdmara en la Ilustracién

Fundacién Marcelino Botin, Santander

15 abril - 5 junio 2011

—Maella, Mariano Salvador, La familia de Carlos IV
(cat. D-3100)

—Maella, Mariano Salvador, Academia
(cat. D-3102)
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—Maella, Mariano Salvador, Proyecto de boveda
(cat. D-3103)

— Maella, Mariano Salvador, Genios nifios volando
(cat. D-3104)

—Maella, Mariano Salvador, Figura de moro
(cat. D-3258)

— Maella, Mariano Salvador, Academia
(cat. D-3481)

—Maella, Mariano Salvador, Proyecto para un techo
(cat. D-3482)

—Maella, Mariano Salvador, Alegoria (cat. D-3485)

—Maella, Mariano Salvador, Apolo y las musas
(cat. D-3486)

—Maella, Mariano Salvador, E/ triunfo de la verdad
(@ (cat. D-3489)

—Maella, Mariano Salvador, La Virgen y los santos
interceden ante la Trinidad por las dnimas del
purgatorio (cat. D-3493)

—Maella, Mariano Salvador, Milagro de santa
Casilda (cat. D-3497)

—Maella, Mariano Salvador, Lapidacion de san
Esteban / Cristo y la samaritana (cat. D-3499)

—Maella, Mariano Salvador, Aparicidn de santa
Leocadia a san 1ldefonso (cat. D-3500)

—Maella, Mariano Salvador, San Benito dando la
regla a sus monjes (cat. D-3501)

—Maella, Mariano Salvador, Lz Inmaculada
Concepcion (cat. D-3502)

— Maella, Mariano Salvador, Apolo (cat. D-3505)

Laluz de Jovellanos

Palacio Revillagigedo. Centro Cultural Cajastur,

Gijon

15 abril - 4 septiembre 2011

—Goyay Lucientes, Francisco de, Gaspar Melchor
de Jovellanos (cat. P-3236)

— Anoénimo, Don Francisco Saavedra (cat. P-3433).
Depositado en Madrid, Real Academia de la
Historia (*)

La fiebre del oro. Escenas de la nueva burguesia

1. Fontana d’ Or, Centro Cultural de Caixa Gerona

3 mayo - I5 agosto 2011

II. Caixaforum de Tarragona

13 septiembre - 20 noviembre 2011

—Masriera Manovens, Francisco, foven descansando
(cat. P-4503)

—Masriera Manovens, Francisco, Lz ofendida
(cat. P-6666). Depositado en Vitoria, Museo de
Bellas Artes de Alava (*)

— Masriera Manovens, Francisco; Masriera
Manovens, José, [No viene!, o sefioritas en una
terraza (cat. P-7081). Depositado en Barcelona,
Delgacién del Gobierno de Catalufia (*)

—Mestres Borrell, Félix, En el baile (cat. P-7437).
Depositado en Vitoria, Delegacién del
Gobierno del Pais Vasco (*)

—Teixidor Torres, Modesto, La plaza del palacio,
en Barcelona (cat. P-6690). Depositado en San
Sebastian, Museo San Telmo (*)

El aragonés Antonio Martinez y su fabrica de

plateria en Madrid

Museo de Historia de Madrid

10 junio - 17 octubre 2011

—Blanco, Carlos, Maria Cristina de Borbon, reina
gobernadora (cat. P-3371). Depositado en Madrid,
Museo del Traje (*)

—Cruzy Rios, Luis de la, Maria Josefa Amalia de
Sajonia, tercera esposa de Fernando VI (cat. P-3031)

—Martinez, Taller de los, Escrébania (cat. O-521)

—Meartinez, Taller de los, Escribania: juego de tres
tinteros en bandeja de plata (cat. O-443)

Joaquin Costa. El fabricante de ideas

Biblioteca Nacional, Madrid

15 septiembre - 6 noviembre 2011

—Hernandez Nijera, Miguel, E/ doctor Fausto
(cat. P-7076). Depositado en Zaragoza,
Universidad de Zaragoza (*)

Préstamo a la Fundacién Lizaro Galdiano

Fundacién Lazaro Galdiano, Madrid

7 octubre 2011 - 12 febrero 2012

— Goyay Lucientes, Francisco de, E/ prendimiento
de Cristo (cat. P-3113)

Arquitecturas pintadas

I. Casa de las Alhajas. Fundacién Caja Madrid

18 octubre 2011 - 22 enero 2012

I1. Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid

18 octubre 2011 - 22 enero 2012

Casa de las Alhajas. Fundacién Caja Madrid:

—Houasse, Michel-Ange, Vista del monasterio de
E! Escorial (cat. P-2269)

—Vanvitelli, Gaspare, Vista de Venecia desde san
Giorgio (cat. P-475)

Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid:

— Codazzi, Viviano, Exterior de san Pedro, en Roma
(cat. P-510)
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—Lorena, Claudio de, Paisaje con el entierro de santa
Serapia (cat. P-2252)

—Poussin, Nicolas, Pzisaje con una tumba antigua'y
dos figuras (cat. P-2308)

Antoni Muntadas

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,

Madrid

22 noviembre 2011 - 23 marzo 2012

— Anénimo, Moldura industrial de madera dorada,
con moldura principal en caveto estriado, de estilo
isabelino (cat. M-5628)

Orden del Tois6n de Oro

Fundacion Carlos de Amberes, Madrid

30 noviembre 2011 — 1T marzo 2012

— Anguissola, Sofonisba, Felipe II (cat. P-1036)

— Carrefio de Miranda, Juan, Carlos I1, rey de
Espaiia (cat. P-648)

—Leoni, Leone; Leoni, Pompeo, Carlos V'
(cat. E-271)

—Pantoja de la Cruz, Juan, El emperador Carlos V'
(cat. P-1033)

—Quellinus, Jan Erasmus, Jason con el vellocino de
oro (cat. P-1631)

—Ranc, Jean, Fernando V1, nifio (cat. P-2333)

Rubens, Brueghel, Lorena y el paisaje nérdico en el

Museo del Prado

Fundacién Novacaixagalicia-Claudio San Martin

Casa do Pozo, Santiago de Compostela

1 diciembre 2011 - 18 marzo 2012

— Alsloot, Denis van; Clerck, Hendrik de, E/
Paraiso y los cuatro elementos (cat. P-1409).
Depositado en Burgos, Museo de Burgos (*)

—Alsloot, Denis van; Clerck, Hendrik de, Paisaje
con Diana 'y Actedn (cat. P-1356)

—Anénimo, Pzisaje (cat. P-1384)

—(Atribuido a) Brueghel “el Joven”, Jan, E/
palacio real de Bruselas (palacio de Coudenberg)
(cat. P-1451)

—Balen, Hendrik van; Brueghel “el Viejo”, Jan,
La abundancia y los cuatro elementos (cat. P-1399)

—Bellevois, Jacob Adriaensz, Galera turca y navio
bolandés frente a la costa (cat. P-2047)

—Both, Jan, La salida al campo con el ganado
(cat. P-2061)

—Both, Jan, Paisaje con pescadores'y pastores a la orilla
de un rio (cat. P-2066)

—Bout, Pieter, Los patinadores (cat. P-1380)
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—Bout, Pieter, La plaza de la aldea (cat. P-1381)

—Brueghel “el Joven”, Jan, Adin y Eva en el Paraiso
(cat. P-1408)

—Brueghel “el Joven”, Jan, Paisaje con molinos
de viento (cat. P-1430)

—Brueghel “el Joven”, Jan, E/ paraiso terrenal
(cat. P-1410)

—Brueghel “el Joven”, Pieter, Paisaje nevado
(cat. P-2816)

—Brueghel “el Viejo”, Jan, Boda campestre
(cat. P-1441)

—Brueghel “el Viejo”, Jan, La vida campesina
(cat. P-1444)

—Brueghel “el Viejo”, Jan, Los archiduques Isabel
Clara Eugenia y Alberto en el palacio de Tervuren
en Bruselas (cat. P-1453). Depositado en Vilanova
y Geltra, Museo Balaguer (*)

—Brueghel “el Viejo”, Jan, Un bosque (cat. P-1885)

—Brueghel “el Viejo”, Jan; Momper, Joos de
11, Excursion campestre de Isabel Clara Eugenia
(cat. P-1428)

—Brueghel “el Viejo”, Jan; Momper, Joos de II,
Mercado y lavadero en Flandes (cat. P-1443)

—Brueghel “el Viejo”, Jan; Momper, Joos de 11,
Eaisaje con patinadores (cat. P-1588)

—Brueghel “el Viejo”, Jan; Rubens, Pedro Pablo,
La vision de san Huberto (cat. P-1411)

—(Circulo de) Peeters, Jan, Paisaje con desembarco
de holandeses en tierras de Brasil (cat. P-2026).
Depositado en Madrid, Consejo de Estado (*)

— Coninxloo, Gillis Van II, Paisaje (cat. P-1385)

—(Copia) Brueghel “el Joven”, Pieter, Paisaje
nevado (cat. P-2045)

—Droochsloot, Joost Cornelisz, Paisaje invernal
con patinadores (cat. P-2079)

—Dubbels, Hendrick Jacobsz, E/ puerto de
Amsterdam en invierno (cat. P-2080)

—Kessel “el Viejo”, Jan van, Las cuatro partes del
mundo (cat. P-1554)

—Lorena, Claudio de, Moisés salvado de las aguas
(cat. P-2253)

—Lorena, Claudio de, Pzisaje con santa Maria de
Cervells (cat. P-2259)

—Momper, Joos de 11, Paisaje de mar y montanias
(cat. P-1592)

—Oosten, Izaak van, Paisaje con barcas (cat. P-1388)

—Peeters, Bonaventura, Marina (cat. P-6284).
Depositado en Montevideo, Embajada de
Espaifia (*)

—Peeters, Jan, Un puerto de mar (cat. P-2128)
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—DPoelenburch, Cornelis van, E/ basio de Diana
(cat. P-2129)

—Poelenburch, Cornelis van, Paisaje con ruinas
romanas 'y pastores (cat. P-2130)

—Rubens, Pedro Pablo; Wildens, Jan, Acto de
devocion de Rodolfo I de Habsburgo (cat. P-1645)

—Rubens, Pedro Pablo, Atalanta 'y Meleagro
cazando el jabali de Calidon (cat. P-1662)

— Snayers, Peter, Asedio de Aire-sur-la-Lys
(cat. P-1745)

— Swanevelt, Herman Van, Paisaje con san Benito de
Nursia (cat. P-2065)

—(Taller) Brueghel “el Viejo”, Jan, Entrada en el
Arca de Noé (cat. P-1407). Depositado en Jétiva,
Museo Municipal de I’Almodi (*)

—Teniers, David, Fuego de bolos (cat. P-1789)

—Teniers, David, Tiro con arco (cat. P-1790)

—Teniers 111, David, Paisaje con gitanos (cat. P-1818)

—Verhaecht, Tobias, Paisaje alpino (cat. P-3057)

—Vlieger, Simon de, Bosgue (cat. P-1729)

—Vroom, Hendrick Cornelisz, Combate naval frente
a una costa rocosa (cat. P-2159)

—Willaerts, Adam, Playa con pescadores (cat. P-1899)

—Wouwerman, Philips, Partida de caza y pescadores
(cat. P-2147)

—Wouwerman, Philips, Perada en la venta
(cat. P-2152)

La huella de Leonardo da Vinci en Espafa

Centro de Exposiciones Arte Canal, Madrid

2 diciembre 2011 - 2 mayo 2012

—(Atribuido A) Yanez de la Almedina, Fernando,
La Virgen con el Nifio (cat. P-3081). Depositado en
Murcia, Museo de Bellas Artes (*)

—(Atribuido A) Yafiez de la Almedina, Fernando,
Cristo resucitado con Maria y los padres del limbo
(cat. P-7618)

—Yifiez de la Almedina, Fernando, Santa Ana,
la Virgen, santa Isabel, san Juan y Jesiis Nifio
(cat. P-2805)

Exposicion conmemorativa del afio 711

Museo Arqueoldgico Regional, Alcald de Henares

16 diciembre 2011 - 1 abril 2012

—Blanco y Pérez, Bernardo, E/ rey don Rodrigo
arengando a sus tropas en la batalla de Guadalete
(cat. P-3331D)

EXPOSICIONES INTERNACIONALES

El modernismo. De Sorolla a Picasso

Fondation de I"Hermitage, Lausanne

27 €nero - 29 Mayo 2011

—Pinazo Camarlench, Ignacio, Autorretrato con
sombrero (cat. P-4572)

—Pinazo Camarlench, Ignacio, Nifa (cat. P-4581)

—Pinazo Camarlench, Ignacio, Ofrenda de flores
(cat. P-4570)

—Sorolla y Bastida, Joaquin, E/ nifio faime Garcia
Baniis (cat. P-7653)

—Sorolla y Bastida, Joaquin, facinto Felipe Picon'y
Pardifias (cat. P-4654)

Melozzo da Forli. Dumana bellezza tra Piero della
Francesca e Raffaello
Musei San Domenico, Forli
29 enero - 12 junio 2011
—Berruguete, Pedro, La Virgen con el Nifio
(cat. P-2709)

Presiding Genius. A Year of Masterpieces

Dulwich Picture Gallery, Londres

1 febrero - 25 febrero 2011

—Veldzquez, Diego Rodriguez de Silvay, E/ bufon
don Sebastidn de Morra (cat. P-1202)

Arcimboldo, artista milanese tra Leonardo e

Caravaggio

Palazzo Reale, Milin

9 febrero - 22 mayo 2011

—Leoni, Leone; Leoni, Pompeo, Maria de Hungria
(cat. E-262)

The Prado at the Hermitage

Museo del Hermitage, San Petersburgo

25 febrero - 29 mayo 2011

— Anguissola, Sofonisba, Fe/ipe II (cat. P-1036)

—Arellano, Juan de, Cesta de flores (cat. P-3139)

— Cano, Alonso, Cristo muerto sostenido por un dngel
(cat. P-629)

— Caravaggio, David vencedor de Goliat (cat. P-65)

— Carnicero, Antonio, Ascensidon de un globo
Montgolfier en Aranjuez (cat. P-641)

— Carrefo de Miranda, Juan, Pedro vanowitz
Potemkin, embajador de Rusia (cat. P-645)

— Coello, Claudio, Santo Domingo de Guzmin
(cat. P-662)

—Durero, Alberto, Retrato de personaje desconocido
(cat. P-2180)
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—Dyck, Anton van, Hombre con laiid (cat. P-1487)

—El Bosco, Extraccion de la piedra de locura
(cat. P-2056)

—El Greco, Cristo abrazado a la cruz
(cat. P-822)

—El Greco, E/ caballero de la mano en el pecho
(cat. P-809)

—El Greco, La Sagrada Familia con santa Ana y san

Juanito (cat. P-826). Depositado en Villanueva
y Geltrd, Museo Balaguer (*)

— Giaquinto, Corrado, E/ nacimiento del sol
y el triunfo de Baco (cat. P-103)

— Giordano, Luca, Carlos I, rey de Espara, a caballo
(cat. P-197)

— Giordano, Luca, Mariana de Neoburgo, reina de
Esparia, a caballo (cat. P-198)

— Goyay Lucientes, Francisco de, El general don

José de Urrutia (cat. P-736)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Fernando VII
con manto real (cat. P-735)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Joaquina
Téllez-Girdn 'y Pimentel, marquesa de Santa Cruz
(cat. P-7070)

— Goyay Lucientes, Francisco de, L« vendimia,

0 el otofio (cat. P-795)

— Guercino, Magdalena penitente (cat. P-203)

—Hamen y Leén, Juan van der, Retrato de enano
(cat. P-7065)

—Joli, Antonio, Partida de Carlos de Borbon a Esparia,
vista desde el mar (cat. P-233)

—Jordaens, Jacob, Meleagro y Atalanta
(cat. P-1546)

—Jordaens, Jacob; Rubens, Pedro Pablo, Perseo
liberando a Andromeda (cat. P-1663)

—La Tour, Georges de, Ciego tocando la zanfonia
(cat. P-7613)

—Loo, Louis Michel van, Felipe V, rey de Esparia
(cat. P-2285)

—Lépez Portana, Vicente, Félix Antonio
Mdximo Lopez, primer organista de la real capilla
(cat. P-4405)

—Lorena, Claudio de, Pzisaje con san Onofre
(cat. P-2256)

—Madrazo y Agudo, José de, El amor divino
y el amor profano (cat. P-6951)

—Maino, Fray Juan Bautista, La adoracion de los

pastores (cat. P-3227)

—Marinus, La Virgen de la leche (cat. P-2101)

—Martinez del Mazo, Juan Bautista, La emperatriz
Margarita de Austria (cat. P-888)
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—Meléndez, Luis Egidio, Bodegon con caja de jalea,
rosca de pan, enfriador con botella, salvilla de plata y
vaso (cat. P-906)

—Meléndez, Luis Egidio, Bodegon: un trozo de
salmaon, un limon y tres vasijas (cat. P-902)

—Mengs, Anton Rafael, Carlos I1I (cat. P-2200)

—Mengs, Anton Rafael, Carlos IV, principe de
Asturias (cat. P-2188)

—Mengs, Anton Rafael, Maria Luisa de Parma,

princesa de Asturias (cat. P-2189)

—Moro, Antonio, Perejon, bufon del conde de
Benavente y del Gran Duque de Alba (cat. P-2107)

— Murillo, Bartolomé Esteban, E/ Buen Pastor
(cat. P-962)

—Murillo, Bartolomé Esteban, La Virgen del rosario
(cat. P-975)

—Pantoja de la Cruz, Juan, La reina Isabel de Valois,
tercera esposa de Felipe 11 (cat. P-1030)

—Paret y Alcdzar, Luis, Maria de las Nieves Micaela
Fourdinier, esposa del pintor (cat. P-3250)

—Pereday Salgado, Antonio de, San_feronimo
(cat. P-1046)

—Poussin, Nicolas, Santa Cecilia (cat. P-2317)

—Ranc, Jean, Carlos de Borbon 'y Farnesio, nifio
(futuro Carlos 111 de Espaiia) (cat. P-2334)

—Rafael, Sagrada familia del cordero
(cat. P-296)

—Reni, Guido, Virgen de la silla (cat. P-210)

—Ribera, José de, San Roque (cat. P-1109)

—Ribera, José de, Isaac y Jacob (cat. P-1118)

—Rubens, Pedro Pablo, Maria de Medici, reina
madre de Francia (cat. P-1685)

—Rubens, Pedro Pablo, Felipe I1 a caballo
(cat. P-1686)

—Sanchez Coello, Alonso, Las infantas Isabel Clara
Eugenia y Catalina Micaela (cat. P-1138)

—Tiepolo, Giambattista, Abrabam y los tres dngeles
(cat. P-2464)

—Tintoretto, Jacopo Robusti, E/ caballero de la
cadena de oro (cat. P-378)

—Tintoretto, Domenico, L dama que descubre
el seno (cat. P-382)

—Tiziano, Vecellio di Gregorio, Carlos V con un

perro (cat. P-409)

—Tiziano, Vecellio di Gregorio, Venus recredndose
con el amor'y la miisica (cat. P-421)

—Sanchez Cotién, Juan, Bodegon de caza, hortalizas
y frutas (cat. P-7612)

—Veldzquez, Diego Rodriguez de Silva y, Felipe IV
(cat. P-1185)
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—Velazquez, Diego Rodriguez de Silva y, Mariana de
Austria, reina de Espania (cat. P-1191)
—Velazquez, Diego Rodriguez de Silva 'y, E/ bufon
don Diego de Acedo, ‘el Primo” (cat. P-1201)
—Veronese, Paolo, Magdalena penitente
(cat. P-498)
—Wiatteau, Jean Antoine, Fiesta en un parque
(cat. P-2354)
—Weyden, Roger van der, La Piedad
(cat. P-2540)
—Zurbarén, Francisco de, Agnus dei
(cat. P-7293)
—Zurbarén, Francisco de, Cristo crucificado
con donante (cat. P-7707)

Nature et idéal. Le paysage a Rome 1600-1650

Galeries Nationales du Grand Palais, Paris

8 marzo - 6 junio 2011

—Bril, Paul; Rubens, Pedro Pablo, Paisaje con Psique
y Japiter (cat. P-1849)

—Both, Jan, Bautizo del eunuco de la reina Candace
(cat. P-2060)

—Dughet, Gaspard, Paisaje con un anacoreta
predicando a los animales (cat. P-2305)

—Lorena, Claudio de, E/ arcingel Rafael y Tobias
(cat. P-225%)

—Lorena, Claudio de, Moisés salvado de las aguas
(cat. P-2253)

—Lorena, Claudio de, Paisaje con el entierro de santa
Serapia (cat. P-2252)

—Lorena, Claudio de, Pzisaje con el embarco en Ostia
de santa Paula Romana (cat. P-2254)

—Lorena, Claudio de, Paisaje con las tentaciones de san
Antonio (cat. P-2258)

— Lemaire, Jean, Eremita orando entre ruinas cldsicas
(cat. P-2316)

—Poussin, Nicolas, Pzisaje con edificios
(cat. P-2310)

—Poussin, Nicolas, Pzisaje con san Pablo ermitaiio
(cat. P-2304)

—Poussin, Nicolas, Pzisaje con una tumba antigua
y dos figuras (cat. P-2308)

— Swanevelt, Herman van, Paisaje con san Bruno
(cat. P-2064)

—(Y Taller) Elsheimer, Adam, Ceres en casa de Hécuba
(cat. P-2181)

—Veldzquez, Diego Rodriguez de Silva y,
Vista del jardin de la Villa Medici en Roma
(cat. P-1210)

Portraits de la pensée

Musée des Beaux Arts, Lille

II Marzo - I3 junio 2011

—Ribera, José de, Media figura de mujer (fragmento
de ‘el triunfo de Baco’) (cat. P-1122)

—Ribera, José de, San Pablo ermitafio (cat. P-1115)

Joos van Cleve. Leonardo des Nordens

Suermondt-Ludwig Museum, Aachen

I7 Marzo - 26 junio 2011

—(Atribuido a) Cleve, Joos van, E/ Salvador
(cat. P-2654)

La bella Italia. Arte e identitd delle citta capitali

I. Reggia di Venaria Reale, Turin

I7 marzo - I1 septiembre 2011

I1. Palazzo Pitti. Museo Degli Argenti e Museo

Delle Porcellane, Florencia

11 octubre 2011 - 12 febrero 2012

— Giaquinto, Corrado, Espafia rinde bomenaje a
la religiony a la fe (cat. P-6715)

Lacqua, la terra, il fuoco. Bartolomeo Ammanati
scultore

Museo Nazionale del Bargello, Florencia

11 mayo - 18 septiembre 2011

— Ammannati, Bartolomeo, Venus (cat. E-171)

Caravaggio and his Circle in Rome: a Barbaric

and Brutal Manner

I. National Gallery of Canada, Ottawa

17 junio - 11 septiembre 2011

II. Kimbell Art Museum, Dallas

16 octubre 2011 - 8 enero 2012

— Gentileschi, Orazio Lomi de, San Francisco
sostenido por un dngel (cat. P-3122)

Cy Twombly and Nicolas Poussin: Arcadian Painters
Dulwich Picture Gallery, Londres

29 junio - 25 septiembre 2011

—Poussin, Nicolas, E/ Parnaso (cat. P-2313)

Gesichter der Renaissance

1. Bode Museum - Staatliche Museen, Berlin

23 agosto - 20 noviembre 2011

I1. Metropolitan Museum of Art, Nueva York

19 diciembre 2011 - 18 marzo 2012

—Boticelli, Sandro, Retrato de Michelle Marullo
Tarcaniota (cat. 2004/14) Depésito en el Museo
Nacional del Prado
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Palazzo Rubens. The Master as Architect

Rubenshuis, Amberes

9 septiembre - 11 diciembre 2011

—Jordaens, Jacob, E/ amor de Cupido y Psique
(cat. P-1548)

El Greco, Ribera and Veldzquez in the New

Context. An annual Loan and Study Program

Meadows Museum, Dallas

18 septiembre 2011 - 1§ enero 2012

—Ribera, José de, La Magdalena, o santa Tais
(cat. P-1103)

Artemisia Gentileschi

1. Palazzo Reale, Mildan

22 septiembre 2011 - 29 enero 2012

I1. Musée Maillol - Fondation Dina Vierny, Paris

14 marzo - 15 julio 2012

— Gentileschi, Artemisa, Nacimiento de san fuan
Bautista (cat. P-149)

Mysticism - Longing for the Absolute

Rietberg Museum, Zurich

22 septiembre 2011 - 15 enero 2012

—Ribera, José de, Visidn de san Francisco de Asis
(cat. P-1107)

11 Giovane Ribera

Museo di Capodimonte, Nipoles

22 septiembre 2011 - 8 enero 2012

—Ribera, José de, La resurreccion de Lazaro
(cat. P-7768)

Venezia e I'Egitto

Palazzo Ducale, Venecia

30 septiembre 2011 - 22 enero 2012

— Amigoni, Jacopo, José en el palacio del faraon
(cat. P-5261)

—Tintoretto, Jacopo Robusti, fosé'y la muger de
Putifar (cat. P-395)

XXV anos de relaciones Espafia-Israel

Israel Museum, Jerusalén

4 octubre 2011 - 15 enero 2012

—(Y Taller) El Greco, San_fuan Evangelista
(cat. P-2444)
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Goya: Luces y sombras. Obras maestras del Museo

del Prado

National Museum of Western Art, Tokio

22 octubre 2011 - 29 enero 2012

— Goyay Lucientes, Francisco de, Suefio 25. Suefio
de unos hombres que se nos comian. Capricho 13
(cat. D-3918)

—Goyay Lucientes, Francisco de, Swuefio 1.
Idioma universal. el autor sofiando. su intento solo
es desterrar vulgaridades perjudiciales y perpetuar
con esta obra de caprichos, el testimonio solido de la
verdad. Capricho 43 (cat. D-3923)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Vuelo de brujas
(cat. D-3963)

—Goyay Lucientes, Francisco de, 0 lo vi. Desastre
44 (cat. D-3972)

—Goyay Lucientes, Francisco de, Madre infeliz!.
Desastre 50 (cat. D-3974)

—Goyay Lucientes, Francisco de, Otra en la misma
noche, dlbum C, 40 (cat. D-4011)

— Goyay Lucientes, Francisco de, 3“en la / misma.
Album C, 41 (cat. D-4012)

—Goyay Lucientes, Francisco de, 5°. Album C, 43
(cat. D-4014)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Pr mober la
lengua de otro modo. Album C, 89 (cat. D-4056)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Por descubrir
el mobimiento / de la tierra. Album C, 94
(cat. D-4072)

—Goyay Lucientes, Francisco de, Que
crueldad. Album C, 108 (cat. D-4073)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Mejor es morir.
Album C, 103 (cat. D-4080)

—Goyay Lucientes, Francisco de, Religioso
comiendo de un barrefio. Album H, 63 (cat. D-4105)

—Goyay Lucientes, Francisco de, Tele/grafo. Album
H, 54 (cat. D-4115)

—Goyay Lucientes, Francisco de, E/ lego de los
patines. Album H, 28 (cat. D-4117)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Gran disparate.
Album G, 9 (cat. D-4120)

—Goyay Lucientes, Francisco de, La ayuda. Album
H, 42 (cat. D-4121)

— Goyay Lucientes, Francisco de, E/ perro volante.
Album G, 5 (cat. D-4131)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Mal suefio.
Album G, a (cat. D-4133)

—Goyay Lucientes, Francisco de, Rifia a
muerte entre dos hombres gruesos. Album H, 38
(cat. D-4136)
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—Goyay Lucientes, Francisco de, Con animales — Goyay Lucientes, Francisco de, Capricho 3;.

pasan su vida. Album G, 30 (cat. D-4137) Si sabra mas el discipulo? (cat. G-1938)
—Goyay Lucientes, Francisco de, Dos viejas —Goyay Lucientes, Francisco de, Capricho 59.
comadres bailando. Album H, 35 (cat. D-4152) Y aun no se van! (cat. G-1941)
—Goyay Lucientes, Francisco de, Proclamacion —Goyay Lucientes, Francisco de, Capricho 64.
de brujas. Capricho no grabado (cat. D-4155) Buen viaje (cat. G-1943)
— Goyay Lucientes, Francisco de, Suefio 6. —Goyay Lucientes, Francisco de, Modo de volar
Pregon de brujas probibiendo a las que no pasan (cat. G-2181)
de treinta afios por mds mérito que tengan —Goyay Lucientes, Francisco de, Disparate claro
(cat. D-4156) (cat. G-2183)
— Goyay Lucientes, Francisco de, E/ concierto. —Goyay Lucientes, Francisco de, Carta de Goya
Album B, 2 7 (cat. D-4181) a Martin Zapater. s/f [2 agosto 1794?]
—Goyay Lucientes, Francisco de, Suefio 19. Las (cat. ODG-55)
viejas se salen de risa porque saben que él no lleva —Goyay Lucientes, Francisco de, Leocadia Zorrilla
un cuarto. Capricho 5 (cat. D-4199) @ (cat. P-722)
—Goyay Lucientes, Francisco de, Hasta su abuelo. —Goyay Lucientes, Francisco de, Autorretrato
Capricho 39 (cat. D-4234) (cat. P-723)
— Goyay Lucientes, Francisco de, Tu que no puedes. —Goyay Lucientes, Francisco de, Maria Josefa de
Capricho 42 (cat. D-4235) Borbon y Sajonia, infanta de Espafia (cat. P-729)
—Goyay Lucientes, Francisco de, Dos personajes —Goyay Lucientes, Francisco de, Francisco de
asomdndose a una salida luminosa (cat. D-4283) Paula Antonio de Borbon y Borbon-Parma, infante de
— Goyay Lucientes, Francisco de, La desesperacion Espara (cat. P-730)
de Satdn (cat. D-4286) — Goyay Lucientes, Francisco de, Lz maja vestida
—Goyay Lucientes, Francisco de, Disparate claro. (cat. P-741)
Disparate 15 (cat. D-4289) — Goyay Lucientes, Francisco de, Aves muertas
— Goyay Lucientes, Francisco de, Otra locura suya (cat. P-752)
en la misma plaza. Tauromaquia 19 (cat. D-4305) — Goyay Lucientes, Francisco de, E/ paseo de
—Goyay Lucientes, Francisco de, Desgracias Andalucia, 0 la maja y los embozados (cat. P-771)
acaecidas en el tendido de la plaza de Madrid, y —Goyay Lucientes, Francisco de, El quitasol
muerte del alcalde de Torrejon. Tauromaquia 21 (cat. P-773)
(cat. D-4308) —Goyay Lucientes, Francisco de, La feria de
—Goyay Lucientes, Francisco de, E/ célebre Madrid (cat. P-779)
Fernando del toro, barilarguero, obligando a lu fiera —Goyay Lucientes, Francisco de, Las lavanderas
con su garrocha. Tauromaquia 27 (cat. D-4314) (cat. P-786)
—Goyay Lucientes, Francisco de, Cheval renversé — Goyay Lucientes, Francisco de, La novillada
par un taureau (caballo derribado por un toro). (cat. P-787)
Tauromaquia B (cat. D-4321) —Goyay Lucientes, Francisco de, La cita
— Goyay Lucientes, Francisco de, Y no bai remedio. (cat. P-792)
Desastre 15 / estragos de la guerra. Desastre 30 —Goyay Lucientes, Francisco de, Muchachos
(cat. D-4355) trepando a un drbol (cat. P-803)
— Goyay Lucientes, Francisco de, Caricatura alegre —Goyay Lucientes, Francisco de, Santa Justa y
/ aguarda q.c benga. Album B, 63y 64 (cat. D-4369) santa Rufina (cat. P-2650)
—Goyay Lucientes, Francisco de, Lo peor es pedir. —Goyay Lucientes, Francisco de, La gallina ciega
Desastre 55 (cat. D-4386) (cat. P-2781)
— Goyay Lucientes, Francisco de, E/ toro mariposa. — Goyay Lucientes, Francisco de, Gaspar Melchor
Album G, 53 (cat. D-6511) de Jovellanos (cat. P-3236)
—Goyay Lucientes, Francisco de, Joven peindndose —Goyay Lucientes, Francisco de, Jos¢ Mosiino y
/ joven barriendo. Album A, m/n (cat. D-7360) Redondo, conde de Floridablanca (cat. P-3255)
— Goyay Lucientes, Francisco de, Capricho 13. — Goyay Lucientes, Francisco de, Lz Inmaculada
Estdn calientes (cat. G-1933) Concepcion (cat. P-3260)
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— Goyay Lucientes, Francisco de, Réfia de gatos
(cat. P-6323)

— Goyay Lucientes, Francisco de, La duquesa de
Alba y su duefia (cat. P-7020)

— Goyay Lucientes, Francisco de, E/ rey carlos IV,
de rojo (cat. P-7102)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Manuela
Goicoechea'y Galarza (cat. P-7461)

— Goyay Lucientes, Francisco de, La duquesa de
Abrantes (cat. P-7713)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Vuelo de brujas
(cat. P-7748)

— Goyay Lucientes, Francisco de, San Juan
Bautista nifio en el desierto (cat. P-7853)

Von Sconheit und Tod. Tierstillleben von der

Renaissance bis zur Modern

Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe

19 noviembre 2011 - 19 febrero 2012

—Meléndez, Luis Egidio, Bodegon: pichones, cestoy
recipientes (cat. P-933)

—Metsu, Gabriél, Gallo muerto (cat. P-2103)

—Peeters, Clara, Bodegon (cat. P-1619)

—Peeters, Clara, Bodegdn (cat. P-1621)

I1 Settecento a Verona. Tiepolo, Cignaroli, Rotari.

La nobilita della pittura

Palazzo della Gran Guardia, Verona

26 noviembre 2011 - 9 abril 2012

— Cignaroli, Giambettino, La Virgen con el Nifio
Jesiis y varios santos (cat. P-99)

Exhibitions, I'invention du sauvage

Musée du Quai Branly, Paris

29 noviembre 2011 - 3 junio 2012

— Sanchez Cotén, Juan, Brigida del Rio, la Barbuda
de Pefiaranda (cat. P-3222)

Tesoros de los palacios reales de Espafia. Una

historia compartida

Galeria de Palacio Nacional y Museo del Sitio,

México, D.F.

16 diciembre 2011 - 21 mayo 2012

—(Taller) Velazquez, Diego Rodriguez de Silva
Y, La fuente de los tritones en el jardin de la isla, de
Aranjuez (cat. P-1213)

—Ranc, Jean, La familia de Felipe V (cat. P-2376)

(*) Préstamo previo levantamiento temporal del
depésito
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APENDICE III

Gestion de Depdsitos

A) LEVANTAMIENTOS TEMPORALES DE DEPOSITO
PARA ESTUDIO Y RESTAURACION

Ayuntamiento de Huesca

Orden de 23 de septiembre de 2010

Acta de levantamiento temporal de depésito

con fecha 13 de enero de 2011

— Vera, Alejo, Entierro de San Lorenzo en las
catacumbas de Roma (cat. P-6750)

Museo de Historia, Madrid

Orden de 29 de septiembre de 2011

Acta de levantamiento temporal de depésito

con fecha 4 de noviembre de 2011

— Madrazo, Luis de, Entierro de Santa Cecilia
(cat. P-6555)

Embajada de Espafia en Montevideo (Uruguay)
Orden de 24 de noviembre de 2011
Acta de levantamiento temporal de depésito
con fecha 30 de noviembre de 2011
— Anénimo italiano siglo xvi1, Arguimedes
y Pitdgoras (cat. P-2954)
— Anénimo italiano siglo xv11, Padsaje con la caida
de Icaro (cat. P-6290)
— Anénimo italiano siglo xvi1, Paisaje con
un cazador y un perro (cat. P-6291)
— Copia de David Teniers, Bebedores
(cat. P-6292)
— Copia de David Teniers, Fumadores
(cat. P-6293)
— Copia de David Teniers, Interior de una cocina
(cat. P-6294)
— Copia de David Teniers, Fumadores
(cat. P-6295)

B) FORMALIZACION DE RENOVACIONES DE
DEPOSITO Y DE NUEVOS DEPOSITOS TEMPORALES

Museo de Bellas Artes de La Corufia

Orden de 28 de octubre de 2011

Acta de dep6sito con fecha 29 de noviembre de 2011

— Pantoja de la Cruz, Juan, Margarita de Austria,
reina de Espania (cat. P-1032)

— Borkens, Jean Baptiste, La Apoteosis de Hércules
(cat. P-1368)

— Gowy, Jacob Peter, La caida de Tcaro (cat. P-1540)

— Quellinus, Jan Erasmus, E/ Amor dormido
(cat. P-1718)

— Luycks, Frans, Mariana de Austria (cat. P-2441)

GESTION DE DEPOSITOS

Museo de Bellas Artes de La Corufia

Orden de 26 de mayo de 2011

Acta de depésito con fecha 14 de julio de 2011

— Rombouts, Theodoor, Jugadores de naipes
(cat. P-1636)

— Rizi, Francisco, La Presentacion de festis
en el Templo (cat. P-2962)

— Rizi, Francisco, La Visitacion (cat. P-3136)

— Carducho, Vicente, San_fuan de Mata renuncia
al doctorado y lo acepta luego por inspiracion divina
(cat. P-3265)

— Carducho, Vicente, Ordenacion y primera misa
de San Juan de Mata (cat. P-7764)

Castillo de San Fernando de Figueras (Gerona)
Orden de 24 de marzo de 2011
Acta de depésito con fecha 13 de junio de 2011
— Anénimo, E! brigadier Francisco Rovira

(cat. P-3693)

Consulado del Mar sede del Gobierno de las Islas
Baleares, Palma de Mallorca
Orden de 1 de diciembre de 2010
Acta de depésito con fecha 18 de febrero de 2011
— Meifrén Roig, Eliseo, La babia de Palma

de Mallorca (cat. P-6212)

Museo Municipal del Almudji, Jativa (Valecia)

Orden de 24 de noviembre de 2011

Acta de depésito con fecha 15 de diciembre de 2011

— Fiammingo, Paolo, La vendimia o El otofio
(cat. P-38)

— Garcia Hidalgo, José, Maria Luisa de Orleans,
reina de Esparia (cat. P-652)

— Ribera, José de (copia), San Matias (cat. P-1093)

— Brueghel “el viejo”, Jan (taller), Entrada en el Arca
de Noé (cat. P-1407)

— Martinez del Mazo, Juan Bautista (copia
de Rubens), Mercurio (cat. P-1708)

— Martinez del Mazo, Juan Bautista (copia
de Rubens), Diana cazadora (cat. P-1725)

— Boudewijns, Adriaen Fransz, Paisaje con ruinas
(cat. P-2084)

— Carracci, Annibale (copia), San Rogue
distribuyendo limosnas (cat. P-2174)

— Anénimo (discipulo de Rubens), Los desposorios
de la Virgen (cat. P-2230)

— Anénimo, Dama desconocida (cat. P-2372)

— Ribera, José de (copia), San Onofre (cat. P-2423)

— Anoénimo, Carlos 11, nifio (cat. P-2534)
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— Murillo, Bartolomé Esteban (copia),
San Juan de Dios (cat. P-2928)

— Anénimo, Entierro de Cristo (cat. P-2933)

— Anénimo, Florero (cat. P-3082)

— March, Miguel, San _Jerdnimo penitente
(cat. P-3133)

— Lanchares, Antonio de, Santa Leocadia con
Recesvinto y San Ildefonso (cat. P-3288)

— Sénchez, Mariano Ramén, Paisaje con rio 'y barca
(cat. P-3549)

— Iriarte, Valero, Lucha de don Quijote y el vizcaino
(cat. P-3551)

— Giordano, Luca, Adoracion de la Santa Faz
(cat. P-3566)

— Anénimo (copia Jacobe Lievens), Retrato
de caballero (cat. P-3647)

— Anénimo, Retrato de caballero (cat. P-3649)

— Bonay, Francisco, Paisaje (cat. P-3671)

— Bonay, Francisco, Paisaje (cat. P-3673)

— Bonay, Francisco, Pastores con su rebafio
(cat. P-3679)

— Bonay, Francisco, Paisaje con dos personajes
a caballo (cat. P-3681)

— Jiménez Ferndndez, Federico, E/ juicio de Paris
(cat. P-3778)

— Navarrete y Fos, Ricardo, No te aflijas (cat. P-3780)

— Gessay Arias, Sebastidn, Fresonesy flores
(cat. P-3781)

— Garcia Marinez, Juan, La penitente (cat. P-3782)

— Garcia de Miranda, Juan, Escena de la vida de San
Diego (San Diego un fraile sacando pollos de un cesto)
(cat. P-3818)

— Ribera, José de (discipulo), Alegoria del gusto
(cat. P-3828)

— Pérez, Bartolomé (atribuido), Florero
(cat. P-3855)

— Teniers, David (copia), Coleccidn de armas
(cat. P-3857)

— Anénimo (taller de Pedro de Orrente),
Jacob en el pozo (cat. P-4044)

— Anénimo (taller de Pedro de Orrente),
_Jacob y Raquel en el pozo abrevando los rebafios
(cat. P-4045)

— Garcia Salmerén, Cristdbal, El Apdstol San Simdn
(cat. P-4047)

— Ribera, José de (copia), Santo Entierro
(cat. P-4048)

— Frias y Escalante de, Juan Antonio, Sacrificio
de Isaac (cat. P-5085)
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— Frias y Escalante de, Juan Antonio,
La resurreccion de Lazaro (cat. P-5104)

— Palomino y Velasco, Acisclo Antonio,
El Sacramento en un trono de dngeles (cat. P-5111)

— Carducho, Vicente, Milagroso anuncio del
nacimiento de San_Juan de Mata (cat. P-5450)

— Palmerola, Ignacio, La Caridad romana
(cat. P-6725)

— Jauregui, Joaquin Capulino, Capilla del Cristo
de la Luz (cat. P-6727)

— Poy Dalmau, Manuel, E/ patio de la Casa de la
Infanta (cat. P-6979)

— Ribera, José de (taller), San Andrés (cat. P-7121)

Tribunal Supremo, Madrid

Orden de 29 de septiembre de 2011

Acta de dep6sito con fecha 21 de diciembre de 2011

— Castillo, José del, Decoracion pompeyana con
cenefa en forma de guirnalda rodeando a una figura
femenina (cat. P-5057)

— Castillo, José del, Decoracion pompeyana. Mujer
con cetro y rama con cenefa de flores alrededor
(cat. P-5064)

— Castillo, José del, Decoracion pompeyana.
Un amorcillo alado llevado por delfines”
(cat. P-5065)

— Castillo, José del, Alegoria de la arquitectura
(cat. P-7348)

— Castillo, José del, Alegoria de la miisica
(cat. P-7350)

Monasterio de Santa Maria de El Paular,

Rascafria (Madrid)

Orden de 26 de mayo de 2011

Acta de depésito con fecha 19 de julio de 2011

— Carducho, Vicente, Lz muerte del Venerable Odon
de Novara (cat. P-639)

— Carducho, Vicente, E/ prior Boson resucita a un
albanil (cat. P-2227)

— Carducho, Vicente, La aparicidn de Basilio de
Borgona a su discipulo Hugo de Lincoln (cat. P-2501)

— Carducho, Vicente, San Bruno renuncia al
arzobispado de Reggio Calabria (cat. P-2502)

— Carducho, Vicente, El martirio de Roermond de
Vinzenz Herck y Jan van Loewen (cat. P-2956)

— Carducho, Vicente, San Bruno y sus seis
comparieros se retiran de la vida activa (cat. P-3061)

— Carducho, Vicente, San Bernardo de Claraval
visita a Guigo I en la cartuja (cat. P-3062)
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— Carducho, Vicente, Martirio de cuatro monjes
en la cartuja de Roermond (cat. P-3612)

— Carducho, Vicente, San Bruno y sus comparieros
ante Urbano I (cat. P-3803)

— Carducho, Vicente, E/ martirio de tres cartujos
en la cartuja de Londres (cat. P-3805)

— Carducho, Vicente, E/ éxtasis de Jean Birelle
(cat. P-3806)

— Carducho, Vicente, Incendio en la Cartuja de
Pragay persecucion a los cartujos (cat. P-3839)

— Carducho, Vicente, La conversion de San Bruno
ante el caddver de Diocres (cat. P-4082)

— Carducho, Vicente, La vision de San Hugo, obispo
de Grenoble (cat. P-5231)

— Carducho, Vicente, La fuente milagrosa de la
tumba de San Bruno (cat. P-5232)

— Carducho, Vicente, San Bruno despide a San Hugo
(cat. P-5233)

— Carducho, Vicente, San Bruno y sus seis
comparieros se presentan ante San Hugo (cat. P-5234)

— Carducho, Vicente, El obispo Hugo toma el hdbito
de cartujo (cat. P-5235)

— Carducho, Vicente, San Bruno se despide en Roma
de sus compareros (cat. P-5236)

— Carducho, Vicente, E/ papa Urbano 11 llama a
San Bruno a Roma (cat. P-5237)

— Carducho, Vicente, La vision de Dionisio Rickel,
el Cartujano (cat. P-5238)

— Carducho, Vicente, Martirio de los priores de las
cartujas inglesas de Londres, Nottingham y Axholme
(cat. P-5239)

— Carducho, Vicente, El martirio de los cartujos de
Roermond (cat. P-5240)

— Carducho, Vicente, Martirio de los padres Jobn
Rocbhester'y fames Walworth (cat. P-5241)

— Carducho, Vicente, Esteban de Chatillon, obispo
de Die, predicando al pueblo (cat. P-5242)

— Carducho, Vicente, La Virgen, acompaiiada de San
José y San Juan Bautista, ampara bajo su manto a la
Orden Cartujana. (cat. P-5243)

— Carducho, Vicente, San Bruno reza en La Torre,
Calabria (n° P-540%)

— Carducho, Vicente, La Virgen se aparece a Juan
Fort (cat. P-54006)

— Carducho, Vicente, Vision del papa Victor 111
(cat. P-5407)

— Carducho, Vicente, El papa Alejandro I11
consagra a Antelmo de Chignin como obispo de Belley
(cat. P-5408)
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— Carducho, Vicente, Urbano 11 delibera con San
Bruno (cat. P-5409)

— Carducho, Vicente, Aparicion de dngeles miisicos
a San Hugo de Lincoln (cat. P-5410)
— Carducho, Vicente, Lz Virgen Mariay San Pedro
se aparecen a los primeros cartujos (cat. P-5411)
— Carducho, Vicente, E/ padre Bernardo rezando
en la cartuja de Portes (cat. P-5455)

— Carducho, Vicente, Humildad de San Hugo
y de San Guillermo, abad de San Teodofredo
(cat. P-5456)

— Carducho, Vicente, La humildad del conde
Guillermo 11 de Nevers. (Cat. P-5457)

— Carducho, Vicente, Aparicion de San Bruno
a Rogerio Guiscardo, conde de Apulia y Calabria
(Cat. P-5458)

— Carducho, Vicente, Martirio del padre Andrés,
prior de la Cartuja de Seiz (cat. P-5459)

— Carducho, Vicente, Prisidn y muerte de los diez
miembros de la cartuja de Londyres (cat. P-5460)

— Carducho, Vicente, La muerte de San Bruno
(cat. P-5481)

— Carducho, Vicente, Martirio de los cartujos
de Mauerbach (cat. P-5482)

— Carducho, Vicente, San Hugo acomparia
a San Bruno y a sus seis companeros al macizo
de la Chartreuse (cat. P-5576)

— Carducho, Vicente, Lz Aparicion de la Virgen
a un hermano cartujo (cat. P-5577)

— Carducho, Vicente, La observancia cartujana
mds alld de la muerte (cat. P-5590)

— Carducho, Vicente, San Bruno se despide
de San Hugo antes de su viaje a Roma
(cat. P-5591)

— Carducho, Vicente, E/ martirio de los cartujos
de Bourg Fontaine (cat. P-5739)

— Carducho, Vicente, Encuentro de San Bruno
con el conde de Sicilia 'y Calabria (cat. P-5751)

— Carducho, Vicente, Reconocimiento del cartujo
y cardenal San Nicolds Albergati
(cat. P-5752)

— Carducho, Vicente, San Bruno y sus seis
comparieros visitan a un ermitafio (cat. P-6650)

— Carducho, Vicente, Muerte de Landuino en los
calabozos (cat. P-6651)

— Carducho, Vicente, E/ milagro del manantial
(cat. P-7099)

— Carducho, Vicente, Aparicion de la Virgen
y el Nifio a Pedro Faverio (cat. P-7298)
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Museo Municipal de San Telmo, San Sebastidn
Orden de 3 de noviembre de 2010
Acta de depésito con fecha 5 de abril de 2011
— Haes, Carlos de, Manzanos (Normandia)
(cat. P-4368)
— Haes, Carlos de, Molino holandés
(cat. P-4380)

Museo Municipal de San Telmo, San Sebastian
Orden de 27 de mayo de 2010
Acta de depésito con fecha 5 de abril de 2011
— Anénimo, Retrato de Caballero (cat. P-2790)
— Flipart, Chatles Joseph, Retrato de dama
(cat. P-2792)
— Ginés de Aguirre, Andrés, Caza muerta y una
cesta (cat. P-4143)
— Ginés de Aguirre, Andrés, Bodegon de frutas y
verduras (cat. P-4144)

Museo Municipal de San Telmo, San Sebastidn
Orden de 25 de marzo de 2010
Acta de depésito con fecha 5 de abril de 2011
— Haes, Carlos de, Nuévalos (Aragon)
(cat. P-6698)
— Haes, Carlos de, Rompientes (Guethary)
(cat. P-6700)
— Haes, Carlos de, Desembocadura del Llobregat
(Catalunia) (cat. P-6702)
— Haes, Carlos de, Un canal (Cercanias de Rouen)
(cat. P-6703)

Museo de Bellas Artes de Santander
Orden de 7 de abril de 2011
Acta de depésito con fecha 27 de abril de 2011
— Haes, Carlos de, Pinares (San Vicente de la
Barquera) (Cat. P-6870)
— Haes, Carlos de, Picos de Europa
(Cat. P-7509)

Museo de El Greco, Toledo

Orden de 28 de febrero de 2011

Acta de depésito con fecha 18 de marzo de 2011

— Anénimo (copia de El Greco), San Francisco
en éxtasis (Cat. P-818)

— El Greco (Taller), San _Juan Evangelista y San
Francisco de Asis (Cat. P-820)

— Anénimo (copia de El Greco), San Basilio
(Cat. P-831)

— Jorge Manuel Theotocopuli (Copia de
El Greco), El expolio (cat. P-832)
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— Tristan, Luis, San Antonio Abad (cat. P-1159)
— Tristan, Luis, San Pedro de Alcdntara
(cat. P-3078)
— Munoz, Blas, San Francisco en oracion
(cat. P-5182)
— Anénimo (Copia de El Greco), San Francisco
en oracion (cat. P-7226)

Museo de Santa Cruz, Toledo

Orden de 24 de marzo de 2011

Acta de depésito con fecha 5 de mayo de 2011

— Correa de Vivar, Juan, Aparicion de la Virgen
a San Bernardo (cat. P-2832)

— Correa de Vivar, Juan, Descendimiento de la Cruz
(cat. P-6996)

— Correa de Vivar, Juan, La Resurreccion de Cristo
(cat. P-7715)

Museo de Zamora
Orden de 24 de febrero de 2011
Acta de depésito con fecha 21 de septiembre de 2011
— Barrén Gonzalez, Eduardo, Nerdn y Séneca
(Cat. E-586)

C) FORMALIZACION DE LEVANTAMIENTOS
DEFINITIVOS DE DEPOSITO

Embajada de Espafia en Bruselas
Orden de 18 de noviembre de 2010
Acta de levantamiento definitivo de depésito
con fecha 22 de diciembre de 2010
— Meifrén Roig, Eliseo, La babia de Palma
de Mallorca (cat. P-6212)

Cartuja de Miraflores, Burgos
Orden de 26 de mayo de 2011
Acta de levantamiento definitivo de depésito con
fecha 27 de junio de 2011
— Carducho, Vicente, San Hugo acompaiia
a San Bruno y sus seis compaiieros al Alto Valle de
la Chastreuse (cat. P-5576)
— Carducho, Vicente, La Aparicion de la Virgen
a fray Juan Fort (cat. P-5577)

Palacio de Carvajal, Caceres
Orden de 24 de febrero de 2011
Acta de levantamiento definitivo de depdsito
con fecha 23 de mayo de 2011
— Copia de Tiziano, Fernando I de Hungria
y Bobemia (cat. P-453)
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Catedral de Cérdoba

Orden de 26 de mayo de 2011

Acta de levantamiento definitivo de depésito

con fecha 4 de julio de 2011

— Carducho, Vicente, San Bruno reza en la soledad
de la torre de Calabria (cat. P-5405)

— Carducho, Vicente, La Aparicion de la Virgen
al V.P. don Fuan Fort y milagro de una cruz ocurrido
al mismo monje (cat. P-5406)

— Carducho, Vicente, Vision del papa Victor I11
(cat. P-5407)

— Carducho, Vicente, El papa Alejandro 111
consagra obispo de Belley (Francia) a San Antelmo
de Chignin (cat. P-5408)

— Carducho, Vicente, E/ papa Urbano 11 delibera con
San Bruno (cat. P-5409)

— Carducho, Vicente, Aparicion de un coro de dngeles
a San Hugo, obispo de Lincoln (cat. P-5410)

Museo de Bellas Artes de La Corufia

Orden de 26 de mayo de 2011

Acta de levantamiento definitivo de depésito

con fecha 14 de julio de 2011

— Carducho, Vicente, San Bernardo de Claraval,
visita a Guigo I, V prior de la Gran Cartuja de
Grenoble (cat. P-3062)

— Carducho, Vicente, Martirio del venerable padre
vicario presidente y de dos monjes de la Cartuja de
Londres (cat. P-3805)

— Carducho, Vicente, Conversion de San Bruno
ante el caddver de Diocres (cat. P-4082)

— Carducho, Vicente, Vision de San Hugo, Obispo

de Grenoble (cat. P-5231)

— Carducho, Vicente, Manantial milagroso junto
a la tumba de San Bruno (cat. P-5232)

— Carducho, Vicente, San Bruno despide a San Hugo
(Cat. P-5233)

— Carducho, Vicente, San Bruno y sus seis
comparieros se presentan ante San Hugo, obispo de
Grenoble (cat. P-5234)

— Carducho, Vicente, E/ Obispo Hugo toma el hdbito
de los Cartujos (cat. P-5235)

— Carducho, Vicente, Despedida en Roma de San
Bruno y sus companeros (cat. P-5236)

— Carducho, Vicente, E/ Papa Urbano 11 llama
a San Bruno a Roma (cat. P-5237)

— Carducho, Vicente, Vision extdtica del V.P
Dionisio Rickel, llamado el Cartujano, escribiendo

en su celda (cat. P-5238)
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— Carducho, Vicente, Martirio de los tres padres
priores de las cartujas de Londres, Beauvale y
Axholme (cat. P-5239)

— Carducho, Vicente, Martirio de tres frailes
conversos y de tres donados de la Cartuja de
Ruremunda (Holanda) (cat. P-5240)

— Carducho, Vicente, Martirio de los venerables
padres Jobn Rochester y James Walworth (cat. P-5241)

— Carducho, Vicente, E/ venerable padre Esteban
de Chatillon, obispo de Die, predica eficazmente a su
pueblo (cat. P-5242)

— Carducho, Vicente, La Virgen, acompaiiada de San
José y San Juan Bautista, ampara bajo su manto a la

Orden de la Cartuja (cat. P-5243)

— Carducho, Vicente, La Aparicion de la Virgen
y San Pedro a los compafieros de San Bruno
(cat. P-5411)

— Carducho, Vicente, Martirio de varios monjes y
legos de la Cartuja del Valle de Todos los Santos, en
Mauerbach (cat. P-5739)

Museo del Ampurdan, Figueras

Orden de 26 de mayo de 2011

Acta de levantamiento definitivo de depdsito

con fecha 20 de julio de 2011

— Giordano, Luca, Sagrada Familia con San Juanito
(cat. P-170)

Palacio Episcopal de Jaca, Huesca

Orden de 26 de mayo de 2011

Acta de levantamiento definitivo de depdsito

con fecha 11 de julio de 2011

— Carducho, Vicente, La observancia de los cartujos,
aun después de muertos (cat. P-5590)

— Carducho, Vicente, San Bruno y sus seis
comparieros se despiden de San Hugo (cat. P-5591)

Teatro Real, Madrid
Orden de 24 de marzo de 2011
Acta de levantamiento definitivo de depdsito con
fecha 11 de abril de 2011
— Ferrant, Alejandro, Retrato de caballero
(cat. P-4316)

Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo
Orden de 26 de mayo de 2011

Acta de levantamiento definitivo de depdsito con
fecha de 30 de noviembre de 2011

— Giordano, Luca, Armida y Reinaldo (cat. P-3235)
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Museo de San Telmo, San Sebastian

Orden de 27 de mayo de 2010

Acta de levantamiento definitivo de depésito con

fecha 6 de abril de 2011

— Dyck, Anton van (Copia), La infanta Isabel Clara
Eugenia (cat. P-5771)

— Anénimo, Cabeza de un hombre con gorro rojo
(cat. P-7412)

— Anénimo (Copia de Rafael), Lz Virgen de la silla
(cat. P-4075)

— Taberner Montalvo, Luis, Gloria de Santa Teresa
(boceto) (cat. P-4657)

— Taberner Montalvo, Luis, Gloria de Santa Isabel
de Hungria (boceto) (cat. P-6697)

— Tapiré y Bar6, José, El amor'y el juego
(cat. P-6688)

— Hidalgo de Caviedes, Rafael, Calvario
(cat. P-6696)

— Garcia Hispaleto, Manuel, Aparicion de Santa
Inés a sus padres (cat. P-6672)

Universidad de Sevilla

Orden de 26 de mayo de 2011

Acta de levantamiento definitivo de depésito con

fecha 30 de junio de 2011

— Carducho, Vicente, La muerte de San Bruno
(cat. P-5481)

— Carducho, Vicente, Martirio de los cartujos en
Mauerbach (cat. P-5482)

Monasterio de Santa Maria de Poblet, Tarragona

Orden de 26 de mayo de 2011.

Acta de levantamiento definitivo de depésito con

fecha 23 de junio de 2011

— Carducho, Vicente, San Bruno y sus seis
comparieros visitan a un ermitafo (cat. P-6650)

— Carducho, Vicente, Muerte de V.P. Landuino en la
cdrcel (cat. P-6651)

Museo de El Greco, Toledo

Orden de 18 de noviembre de 2010

Acta de levantamiento definitivo de depésito con

fecha 18 de marzo de 2011

— Fiammingo, Paolo, La siega y el esquileo o El
verano (cat. P-37)

— Fiammingo, Paolo, Leiadores o El invierno
(cat. P-46)

— Piombo, Sebastiano del (Copia), Ecce Homo
(cat. P-347)

— Anénimo, Magdalena penitente (cat. P-2713)
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— Anénimo, Martirio de San Esteban (cat. P-2914)

— Correa de Vivar, Juan, Castigo de Ananias y Safira
(pasaje de la vida de San Pedro) (cat. P-5440)

— Carreno de Miranda, Juan, Lz Virgen de Atocha
(cat. P-5536)

Catedral de Valladolid

Orden de 26 de mayo de 2011

Acta de levantamiento definitivo de depdsito con

fecha 23 de junio de 2011

— Carducho, Vicente, E/ venerable padre Bernardo,
Sfundador y 1 prior de la Cartuja de Portes'y obispo de
Die, orando (cat. P-5455)

— Carducho, Vicente, Humildad de San Hugo, obispo
de Grenoble'y de Guillermo, abad de San Teodofredo
(cat. P-5456)

— Carducho, Vicente, Humildad y menosprecio de los
bienes terrenales en la Orden Cartuja (cat. P-5457)

— Carducho, Vicente, Aparicion de San Bruno a
Rogerio Guiscardo, conde de Apulia y Calabria
(cat. P-5458)

— Carducho, Vicente, Martirio del venerable padre
don Andrés, prior de la Cartuja de Valle de San Juan
Buautista, en Seiz (cat. P-5459)

— Carducho, Vicente, Martirios de cuatro monjes y
seis conversos de la Cartuja de Londres (cat. P-5460)

Museo de Zamora

Orden de 26 de mayo de 2011

Acta de levantamiento definitivo de depésito con

fecha 20 de junio de 2011

— Carducho, Vicente, Rogerio Guiscardo, conde
de Sicilia, se encuentra con San Bruno durante una
caceria (cat. P-5751)

— Carducho, Vicente, San Nicolds Albergati, cartujo
y cardenal de Santa Croce (cat. P-5752)

D) CAMPANA FOTOGRAFICA Y REVISION DE OBRAS
EN DEPOSITO

Campana fotografica

— Ayuntamiento de Madrid

— Congreso de los Diputados

— Cuartel General del Ejército
—Delegacién del Gobierno en Madrid
—Fiscalia General del Estado

— Instituto de Estudios Fiscales
—Museo de Historia, Madrid

—Museo Nacional de Artes Decorativas
—Oficina del Defensor del Pueblo
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—Real Academia de Ciencias Exactas, Fisicas
y Naturales

—Real Academia de la Historia

—Real Patronato sobre discapacidad

—Senado

—Teatro Real

—Tribunal de Cuentas

E) OTRAS ACTIVIDADES DEL SERVICIO
DE DEPOSITOS

Gestidn de permisos fotogrdficos
Segtn diferentes solicitudes

Gestion de visitas a instituciones depositarias de
profesionales del Museo y ajenos al mismo
Segun diferentes solicitudes

Visitas a instituciones para organizar traslados de obras

— Gestion y control en la Iglesia de San Jerénimo
el Real, Madrid para la ubicacién de ocho obras
en depésito temporal.

— Correo al Museo San Telmo de San Sebastian
para controlar y supervisar el traslado de
diez pinturas en depésito y el levantamiento
definitivo de ocho obras.

— Sucesivas visitas al Consulado del Mar en
Palma de Mallorca para localizar el espacio
id6neo para la ubicacién de la obra de Eliseo
Meifrén depositada en dicha institucién bajo la
supervision de la conservadora del Servicio de
Depésitos.

— Participaci6n en la presentacién de la
restauracion de uno de los arcangeles depositados
en el Museo de Mallorca y el comienzo en
los trabajos de restauracién del otro arcangel
depositado con el que forma pareja.

— Correo al Teatro Real para gestionar la
manipulacién, embalaje y transporte de una
pintura depositada en dicha instituciény de
la que se solicit6 el levantamiento definitivo.

— Supervisién y coordinacién en el traslado
de tres lienzos, restaurados en el Museo del
Prado, al Convento de San Pascual en Madrid,
institucién depositaria.

— Organizacién y coordinacion del transporte,
manipulacién, montaje y exhibicién de 52 obras
de Vicente Carducho que se han depositado
temporalmente en el Monasterio de Santa Maria
de El Paular (Rascafria).
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— Gestidén y supervisién del traslado de
una miniatura depositada en el Museo de
Pontevedra, para su participacién en la
exposicién temporal de Miniaturas en el Museo
Nacional del Prado.

— Correo al Museo de Bellas Artes de La Corufia
para supervisar el embalaje, traslado y ubicacién
de diez lienzos en depésito temporal en dicha
institucion.

— Visitas de control al Tribunal Supremo para
conocer los espacios idéneos para exhibir obras
en depdsito del Museo Nacional del Prado.

— Supervision del traslado y ubicacién de cinco
pinturas en depésito temporal al Tribunal
Supremo.

— Gestién y coordinacién con el Ayuntamiento
de La Corufia, para el correcto traslado de una
escultura de Felipe Moratilla depositada en
el citado Ayuntamiento, desde el Museo de
Bellas Artes de La Coruna al Aquarium de dicha
ciudad, su nueva ubicacion tras su restauracion.

— Visita e inspeccién a la Real Academia de
Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales con
el fin de localizar los espacios idoneos para
la exhibicién de obras del Museo del Prado
ostensibles de ser depositadas en dicha
Academia, a la que se la han propuesto cuatro
pinturas de temdtica idénea para la Institucion.

Publicaciones'y Conferencias

— Conferencia de la Responsable del Servicio de
Depésitos de Obras de Arte en el Consulado
del Mar en Palma de Mallorca, con motivo del
nuevo depésito de la obra “Mallorca” de Eliseo
Meifrén.

— Conferencia: “Los depésitos del Museo del
Prado en Baleares”, Consulado del Mar en
Palma de Mallorca. Marzo 2011.
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APENDICE IV

Obras Restauradas

Obras cuyo tratamiento de restauracién, completa
o parcial, se ha terminado en 2011

PINTURA
a) Obras de la coleccién del Museo

— Anénimo, San_ferdnimo, (cat. P-7074).
Restaurador: Clara Quintanilla (Pintura)

— Anénimo, Isabel la Catdlica, (cat. P-7656).
Restaurador: José de la Fuente (Soportes)

— Bruegel el Viejo, Pieter, E/ vino de la fiesta de San
Martin, (cat. P-8040). Restaurador: Elisa Mora
(Pintura)

— Carnicero, Antonio, Ascension de un globo
Montgolfier en Aranjuez, (cat. P-641).
Restaurador: Lucia Martinez (Pintura)

— Codazzi, Viviano, Exterior de San Pedro, en Roma,
(cat. P-510). Restaurador: Rosario Hernindez
de Tejada (Pintura)

— Coecke van Aelst, Pieter, La Adoracion de los
Reyes Magos, (cat. P-2223). Restaurador: José
de la Fuente (Soportes)

— Cruzy Rios, Luis de la, Maria Josefa Amalia de

Sajonia, tercera esposa de Fernando VI, (cat. P-3031).

Restaurador: Lucia Martinez (Pintura)

— Esquivel y Sudrez de Urbina, Antonio Maria,
Virgen con el Nifio, (cat. P-6218). Restaurador:
Lucia Martinez (Pintura)

— Gentileschi, Artemisa, Nacimiento de San_fuan
Bautista, (cat. P-149). Restaurador: Maria Jesus
Iglesias (Pintura)

— Gonzilez Veldzquez, Zacarias, Autorretrato,
(cat. P-7492). Restaurador: Eva Perales (Pintura)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Muchachos
trepando a un drbol, (cat. P-803). Restaurador:
Almudena Sianchez (Pintura)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Las gigantillas,
(cat. P-7112). Restaurador: Almudena Sanchez
(Pintura)

— Leonardo da Vinci (copia de), La Virgen con el
Nifio y Santa Ana, (cat. P-505). Restaurador: José
de la Fuente (Soportes)

— Loarte, Alejandro de, Lz Gallinera, (cat. P-8063).
Restaurador: Lucia Martinez (Pintura)

— Lépez Portana, Vicente, Fernando V11,
con uniforme de capitdn general, (cat. P-7022).
Restaurador: Lucia Martinez (Pintura)

— Madrazo y Agudo, José de, La felicidad eterna,
(cat. P-7977). Restaurador: Lucia Martinez
(Pintura)
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— Madrazo y Agudo, José de, La muerte de Viriato,
(cat. P-7978). Restaurador: Eva Perales (Pintura)

— Madrazo y Kuntz, Luis de, Entierro de Santa
Cecilia en las catacumbas de Roma, (cat. P-6555).
Restaurador: Eva Perales (Pintura)

— Mierevelt, Michiel Janszoon van, Retrato
masculino, (cat. P-8047). Restaurador:

M? Antonia Lépez de Asiain (Pintura)

— Mierevelt, Michiel Janszoon van, Retrato
femenino, (cat. P-8048). Restaurador: M* Antonia
Lépez de Asiain (Pintura)

— Murillo, Bartolomé Esteban, Fundacion de Santa
Maria Maggiore de Roma. 11. El patricio revela su
suefio al Papa, (cat. P-995). Restaurador: Maria
Alvarez-Garcillan (Pintura)

— Neefs, Pieter 1, Iglesia de Flandes: La misa,

(cat. P1605). Restaurador: Almudena Sanchez
(Pintura)

— Pérez, Bartolomé, Florero, (cat. P-6396).
Restaurador: Maria Alvarez Garcillin y Gemma
Garcia (Pintura); José de la Fuente (Soportes)

— Pérez, Bartolomé, Florero, (cat. P-6397).
Restaurador: Maria Alvarez Garcillin y Gemma
Garcia (Pintura); José de la Fuente (Soportes)

— Pitati, Bonifacio di, La Adoracidn de los pastores,
(cat. P-269). Restaurador: Elisa Mora (Pintura),
Alicia Peral (Becaria)

— Rico y Ortega, Martin, Paisaje de las orillas
del Marne, (cat. P-5638). Restaurador: Lucia
Martinez (Pintura)

— Ricoy Ortega, Martin, Paisaje del Guadarrama,
(cat. P-6686). Restaurador: Lucia Martinez
(Pintura)

— Rigalt y Farriols, Luis, Recuerdos de Cataluna,
(cat. P-6652). Restaurador: Lucia Martinez
(Pintura)

— Rosales Gallinas, Eduardo, Estigmatizacion
de Santa Catalina de Siena, copia de 11 Sodoma,
(cat. P-6608). Restaurador: Eva Perales (Pintura)

— Teniers, David, E/ mono pintor, (cat. P1805).
Restaurador: Maite Davila (Pintura)

— Teniers, David, E/ mono escultor; (cat. P-1806).
Restaurador: Maite Davila (Pintura), José de la
Fuente (Soportes)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silva (y otros),
Felipe 111, a caballo, (cat. P-1176). Restaurador:
Rocio Davila (Pintura)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silva (y
otros), La reina Margarita de Austria, a caballo,
(cat. P-1177). Restaurador: Rocio Dévila
(Pintura)
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— Veray Estaca, Alejo, Entierro de San Lorenzo
en las catacumbas de Roma, (cat. P-6750).
Restaurador: Eva Perales (Pintura)

— Vermeyen, Jan Cornelisz, Lz Santisima Trinidad,
(cat. P-3210). Restaurador: José de la Fuente
(Soportes)

b) Pinturas restauradas que no son propiedad
del Museo Nacional del Prado

En este apartado se incluyen aquellas obras que
no son propiedad del Prado, pero que se han
restaurado en el Museo mediante acuerdos con
diferentes instituciones:

— El Greco, San_fudas, San Simdn, Las ldgrimas de
San Pedro. Restaurador: Rafael Alonso (Pintura).
Sacristia de la Catedral de Toledo

— Esturmio, Hernando, Alegoria de la Inmaculada.
Restaurador: José de la Fuente (Soportes).
Colegiata de Osuna, Sevilla

— Murillo, Bartolomé Esteban, E/ Bautismo de
Cristo, (inv. 2011/27). Restaurador: Maria Alvarez
Garcilldn (Pintura). Catedral de Sevilla

— Ribera, José de, Martirio de San Lorenzo,

(cat. 2010/30). Restaurador: M* Antonia Lépez
de Asiain (Pintura). Basilica del Pilar, Zaragoza

— Ribera, José de, E/ expolio. Restaurador:
Rosario Herndndez de Tejada (Pintura).

Iglesia Cogolludo, Guadalajara

— Wytevel, Gerald, Anunciacion. Restaurador:
José de la Fuente (Soportes). Colegiata de
Osuna, Sevilla

) Proyectos especiales

Obras depositadas y obras restauradas por
profesionales ajenos al Prado supervisados

por restauradores del Museo:

— Alonso y Torres, Lamberto, E/ primer pantalon,

(cat. P-6735). Restaurador: Eva Perales (Pintura).

Instituto de Educacién Secundaria Goya,
Zaragoza

— Andrés Ginés de Aguirre, Caza muerta 'y
una cesta, (cat. P-4143) Restaurador: Rosario
Bartolomé y Silvia Portela (Pintura). Direccién
Técnica: Eva Perales (Pintura). Museo
Municipal de San Telmo, San Sebastian

— Andrés Ginés de Aguirre, Bodegon de frutasy
verduras, (cat. P-4144). Restaurador: Rosario
Bartolomé y Silvia Portela (Pintura). Direccién
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Técnica: Eva Perales (Pintura). Museo
Municipal de San Telmo, San Sebastiin

— Anénimo, Retrato de caballero, (cat. P-2790).
Restaurador: Rosario Bartolomé y Silvia Portela
(Pintura). Direcciéon Técnica: Eva Perales
(Pintura). Museo Municipal de San Telmo, San
Sebastidn

— Anénimo, El brigadier Francisco Rovira,

(cat. P-3693). Restaurador: Iria Vilela (Pintura).
Direccién Técnica: Lucia Martinez y Eva
Perales (Pintura). Castillo de San Fernando,
Figueras (Gerona)

— Berruguete, Pedro, La Virgen con el Nifio,

(cat. P-2709). Restaurador: Rosario Bartolomé
y Silvia Portela (Pintura). Direccién Técnica:
Eva Perales (Pintura). Museo Municipal de San
Telmo, San Sebastian

— Blanco y Pérez, Bernardo, E/ rey don Rodrigo
arengando a sus tropas en la Batalla de Guadalete,
(cat. P-3331). Restaurador: Rosario Bartolomé
(Pintura). Direccién Técnica: Eva Perales
(Pintura). Museo Arqueoldgico Regional, Alcald
de Henares

— Brueghel “el Viejo”, Jan, La vida campesina,

(cat. P-1444). Restaurador: Clara Quintanilla
(Pintura)

— Brueghel “El Viejo”, Jan; Momper, Joos de I1,
Puisaje con patinadores, (cat. P-1588). Restaurador:
José de la Fuente (Soportes)

— Castillo, José del, Decoracion pompeyana con cenefa
en forma de guirnalda, (cat. P-5057). Restaurador:
Eva Martinez Morales (Pintura). Direccién
Técnica: Lucia Martinez (Pintura). Tribunal
Supremo de Justicia, Madrid

— Castillo, José del, Decoracion pompeyana. Muger
con manto y cetro, (P-5064). Restaurador: Eva
Martinez Morales (Pintura). Direccién Técnica:
Lucia Martinez (Pintura). Tribunal Supremo de
Justicia, Madrid

— Castillo, José del, Un amorcillo alado elevado
por delfines, (cat. P-5065). Restaurador: Eva
Martinez Morales (Pintura). Direccién Técnica:
Lucia Martinez (Pintura). Tribunal Supremo de
Justicia, Madrid

— Diaz Carrefio, Francisco, Don Melchor de
Macanaz, (cat. P-3436). Restaurador: Empresa
EKRA. Direccion Técnica: Eva Perales
(Pintura). Real Academia de la Historia, Madrid

— Flipart, Charles Joseph, Retrato de dama,

(cat. P-2792). Restaurador: Rosario Bartolomé
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y Silvia Portela (Pintura). Direccién Técnica:
Eva Perales (Pintura). Museo Municipal de San
Telmo, San Sebastian

— Meifrén Roig, Eliseo, La babia de Palma de
Mallorca, (cat. P-6212). Restaurador: Eva
Martinez Morales (Pintura). Direccién Técnica:
Lucia Martinez (Pintura). Presidencia del
Gobierno de las Islas Baleares, Consulado del
Mar, Palma de Mallorca

— Mestres Borrell, Félix, En el baile, (cat. P-7437).
Restaurador: Eva Martinez Morales (Pintura).
Direccién Técnica: Lucia Martinez (Pintura).
Delegacién del Gobierno en el Pais Vasco, Alava

— Momper, Joos de 11, Paisaje de mar y montafias,
(cat. P-1592). Restaurador: Lucia Martinez
Valverde

— Navarrete y Fos, Ricardo, Interior de San Marcos
de Venecia, (cat. P-5698). Restaurador: Ana Maria
Salvador Velasco (Pintura). Direccién Técnica:
Eva Perales (Pintura). Diputacién Provincial de
Zamora

— Navarrete y Fos, Ricardo, Interior de Santa Maria
dei Frari (Venecia), (cat. P-5699). Restaurador:
Ana Maria Salvador Velasco (Pintura). Direccién
Técnica: Eva Perales (Pintura). Diputacién
Provincial de Zamora

— Navarro Llorens, José, Evocacion de Marruecos,
(cat. P-4524). Restaurador: Beatriz Abella
(Pintura). Direccién Técnica: Eva Perales
(Pintura)

— Neefs, Pieter 1, Iglesia de Flandes: La misa,
(cat. P-1605). Restaurador: Carlos Moya
(Estancia) y Alicia Peral (Becaria). Direccién
Técnica: Lucia Martinez (Pintura)

— Nogales Sevilla, José, Floristas valencianas,
(cat. P-7597). Restaurador: M* José Balbuena
(Empresa TEKNE). Direccién Técnica: Eva
Perales. Museo de Malaga

— Rizi, Francisco, La Inmaculada Concepcion,
(cat. P-5025). Restaurador: Maria Alvarez-
Garcilldn, Rosario Herndndez de Tejada
(Pintura). Museo de Cadiz

— Teixidor Torres, Modesto, La plaza del Palacio,
en Barcelona, (cat. P-6690). Restaurador: Eva
Martinez Morales (Pintura). Direccién Técnica:
Lucia Martinez (Pintura). Museo Municipal de
San Telmo, San Sebastian (Guiptizcoa)
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Restauracién de un grupo de obras para ser
depositadas en el Museo de Bellas Artes de la
Coruiia:

— Gowy, Jacob Peter, La caida de Icaro, (cat. P-1540).
Restaurador: Maria Jesus Iglesias (Pintura)

— Luycks, Frans, Mariana de Austria, (cat. P-2441).
Restaurador: Ana Valera y Elena Calderén
(Becarias). Direccién Técnica: Lucia Martinez

— Quellinus, Jan Erasmus, E/ amor dormido,

(cat. P-1718). Restaurador: Lucia Martinez
(Pintura)

— Rizi, Francisco, La presentacion de Jesiis en el
Templo, (cat. P-2962). Restaurador: Maria
Alvarez-Garcillan (Pintura)

MARCOS

— Beruete y Moret, Aureliano de, Pzisaje castellano,
(cat. P-5853, cat. M-2699). Restaurador: Gemma
Garcia Torres, Alejandro Lépez Moreno (Becario)

— Borkens, Juan Baptiste, Apoteosis de Hércules,
(cat. P-1368, cat. M-2317). Restaurador: Isabel
Fernindez, Alejandro Lépez Moreno (Becario)

— Brueghel “el Joven”, Pieter; Stalbent, Adriaen
van, El triunfo de David sobre Goliat, (P-1782,
cat. M-736). Restaurador: Alejandro Lépez
Moreno (Becario).

— Brueghel “el Viejo”, Jan, La vida campesina,

(cat. P-1444, cat. M-6394). Restaurador:
Enrique Gil

— Cano, Alonso, Cristo muerto sostenido por un dngel,
(cat. P-629, cat. M-530). Restaurador: Isabel
Fernandez

— Carnicero, Antonio, Ascension de un globo
Montgolfier en Madrid, (cat. P-641, cat. M-5985).
Restaurador: Isabel Fernandez

— Carrefno de Miranda, Juan, Santa Ana ensefiando
a leer a la Virgen, (cat. P-651, cat. M-6088).
Restaurador: Gemma Garcia Torres

— Clerck, Hendrik de; Alsloot, Denis van, Paisaje
con Diana y Actedn, (cat. P-1356, cat. M-29).
Restaurador: Isabel Ferndndez, M* Jesis Lopez
de Lerma, Alexis Caser Nieves (Becario),
Alejandro Lépez Moreno (Becario)

— Codazzi, Viviano, Exterior de San Pedro, en Roma,
(cat. P-510, cat. M-254). Restaurador: Enrique
Gil

— Coello, Claudio, Santo Domingo de Guzmdn,
(cat. P-662, cat. M-6036). Restaurador: Isabel
Fernandez.
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— Coninck, David de, Un milano y varias aves,
(cat. P-1527), (cat. M-2366). Restaurador:
Alejandro Lépez Moreno (Becario)

— Coninxloo, Gillis van 11, Paisaje, (cat. P-1385,
cat. M-768). Restaurador: Isabel Ferndndez

— Da Vinci, Leonardo (copia de), La Virgen con
el Nifio y Santa Ana, (cat. P-505, cat. M-84).
Restaurador: Isabel Fernandez, Alejandro
Lépez Moreno (Becario)

— De Coninck, David, Un milano y varias aves,
(cat. P-1527, cat. M-2366). Restaurador: Isabel
Fernandez

— De Toledo, Juan, Toma de una plaza maritima,
(cat. P-6288, cat. M-6786). Restaurador:
Gemma Garcia Torres

— Dughet, Gaspard, Paisaje con un anacoreta
predicando a los animales, (cat. P-2305,
cat. M-6117). Restaurador: Isabel Fernidndez

— Esquivel y Sudrez de Urbina, Antonio Maria,
La caida de Luzbel, (cat. P-7569, cat. M-6824).
Restaurador: Gemma Garcia Torres

— Fyt, Jan, Caceria de zorros por perros,

(cat. P-6289, cat. M-6787). Restaurador:
Gemma Garcia Torres

— Gentileschi, Artemisia, E/ Nacimiento de
San_fuan Bautista, (cat. P-149, cat. M-7384).
Restaurador: Isabel Ferndndez

— Giaquinto, Corrado, E/ nacimiento del Sol'y
el Triunfo de Baco, (cat. P-103, cat. M-359).
Restaurador: Isabel Ferndndez

— Gowy, Jacob Peter, La caida de Tcaro, (cat. P-1540,
cat. M-670). Restaurador: M* Jests Lopez de
Lerma, Alexis Caser Nieves (Becario)

— Guercino, Magdalena penitente, (cat. P-203,
cat. M-243). Restaurador: M? Jesuis Lopez
de Lerma

— Joli, Antonio, Partida de Carlos de Borbon
a Espafia, vista desde la ddrsena, (cat. P-232,
cat. M-589). Restaurador: M* Jests Lopez
de Lerma, Alexis Caser Nieves (Becario)

— Joli, Antonio, Partida de Carlos de Borbon a
Esparia, vista desde el mar, (cat. P-233, cat. M-588).
Restaurador: M* Jestis Lopez de Lerma, Alexis
Caser Nieves (Becario)

— Jordanes, Jacob, E/ amor de Cupido y Psique,
(cat. P-1548, M-694). Restaurador: Gemma
Garcia Torres

— Luycks, Frans, Mariana de Austria, (cat. P-2441,
cat. M-7283). Restaurador: M* Jests Lopez de
Lerma

OBRAS RESTAURADAS

— Madrazo y Agudo, José de, La Felicidad eterna,
(cat. P-7977, cat. M-5948). Restaurador: Gemma
Garcia Torres

— Madrazo y Agudo, José de, La muerte de Viriato,
(cat. P-7978, cat. M-6737). Restaurador: Gemma
Garcia Torres

— Mengs, Rafael, Carlos I11, (cat. P-2200,
cat. M-275). Restaurador: M* Jests Lopez
de Lerma

— Moreno, José, La buida a Egipto, (cat. P-2872,
cat. M-6767). Restaurador: Gemma Garcia
Torres

— Murillo, Bartolomé Esteban, Fundacion de Santa
Maria Maggiore de Roma. 1. El suefio del patricio

_Juan, (cat. P-994, cat. M-506). Restaurador:
Alejandro Lépez Moreno (Becario)

— Murillo, Bartolomé, Fundacion de Santa Maria
Maggiore de Roma. 11. El patricio revela su suefio
al Papa, (cat. P-995, cat. M-502). Restaurador:
Isabel Fernandez

— Nuzzi, Mario, Florero, (cat. P-251, cat. M-2406).
Restaurador: Gemma Garcia Torres, Alejandro
Lépez Moreno (Becario)

— Nuzzi, Mario, Floreros y cebollas, (cat. P-3239,
cat. M-7147). Restaurador: Gemma Garcia
Torres, Alejandro Lépez Moreno (Becario)

— Pantoja de la Cruz, La infanta Isabel Clara
Eugenia, (cat. P-717, cat. M-3141). Restaurador:
Enrique Gil

— Pantoja de la Cruz, Isabel de Valois, (cat. P-1030,
cat. M-5987). Restaurador: Isabel Ferndndez

— Pitati, La adoracion de los pastores, (cat. P-269,
cat. M-6836). Restaurador: Isabel Ferndndez

— Quellinus, Erasmus, Amor dormido,

(cat. P-1718, cat. M-595). Restaurador:
Isabel Ferndndez

— Reni, Guido, Lz Virgen de la silla, (cat. P-210,
cat. M-237). Restaurador: Isabel Ferndndez

— Rico, Martin, Puisaje del Guadarrama,

(cat. P-6686, cat. M-3268). Restaurador:
M? Jesus Lopez de Lerma

— Rizi, Francisco, La presentacion de Jesiis en el
Templo, (cat. P-2962, cat. M-7042). Restaurador:
Gemma Garcia Torres

— Rizi, Francisco, La Visitacion, (cat. P-3136,
cat. M-6795). Restaurador: Gemma Garcia
Torres

— Rodriguez de Guzmén, Manuel, Lavanderas
del Manzanares, (cat. P-3730, cat. M-5863).
Restaurador: Gemma Garcia Torres
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— Rodriguez de Silva y Veldzquez, Diego, Felipe 111
a caballo, (cat. P-1176, cat. M-493). Restaurador:
Gemma Garcia Torres

— Rodriguez de Silva y Veldzquez, Diego, Lz
Reina Margarita de Austria a caballo, (cat. P-1177,
cat. M-494). Restaurador: Gemma Garcia
Torres

— Sans Cabot, Francisco, Ndufragos de Trafalgar,
(cat. P-5729, cat. M-6886). Restaurador: Gemma
Garcia Torres

— Seghers, Daniel, Guirnalda con la Virgen'y el Nifio,
(cat. P-1905, cat. M-2331). Restaurador: M* Jesus
Lépez de Lerma

— Teniers, David, El mono pintor, (cat. P-1805,
cat. M-875). Restaurador: M* Jesus Lopez de
Lerma, Alexis Caser Nieves (becario)

— Teniers, David, E/ mono escultor, (cat. P-1806,
cat. M-877). Restaurador: M* Jests Lépez de
Lerma, Alexis Caser Nieves (becario)

— Teniers 111, David, Paisaje con gitanos,

(cat. P-1818, cat. M-6485). Restaurador:
Alejandro Lépez Moreno (becario)

— Vanvitelli, Gaspare, La Gruta de Posillipo,

(cat. P-2463, cat. M-933). Restaurador: M* Jestis
Lépez de Lerma

— Veray Estaca, Alejo, Entierro de San Lorenzo en
las catacumbas de Roma, (cat. P-6750, cat. M-3313).
Restaurador: Alejandro Lépez Moreno (Becario)

— Veronese, Paolo, Lavinia Vecellio, (cat. P-487,
cat. M-128). Restaurador: Enrique Gil

— M- 1380 (sin pintura). Restaurador: Enrique Gil

Marcos que no pertenecen al Prado restaurados

en el Museo

— El Greco, San Mateo; Santiago; Las ldgrimas de
San Pedro. Restaurador: Gemma Garcia Torres.
Sacristia de la Catedral de Toledo

— Esturmio, Hernando, Alegoria de la Inmaculada.
Restaurador: Gemma Garcia Torres. Colegiata
de Osuna, Sevilla

— Wytevel, Gerald, Anunciacion. Restaurador:
Gemma Garcia Torres. Colegiata de Osuna,
Sevilla
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ESCULTURA Y ARTES DECORATIVAS

— Anénimo, Herma de Heracles, (cat. E-56).
Restaurador: Sonia Tortajada Hernando
(Escultura), M* Concepcién de Frutos Sanz
(Becaria)

— Anoénimo, Cabeza de Dioniso, (cat. E-70).
Restaurador: Sonia Tortajada Hernando
(Escultura), M* Concepcién de Frutos Sanz
(Becaria)

— Anénimo, Fragmentos figura femenina (cats. F-39,
F -52, F-117). Restaurador: Sonia Tortajada
Hernando (Escultura), M* Concepcién de
Frutos Sanz (Becaria)

— Anénimo, Constantino el Grande (cat. E-125).
Restaurador: Sonia Tortajada Hernando
(Escultura), M* Concepcién de Frutos Sanz
(Becaria)

— Anénimo, Ariadna dormida (cat. E- 167).
Restaurador: Sonia Tortajada Hernando
(Escultura), M* Concepcién de Frutos Sanz
(Becaria)

— Anénimo, Busto de Adriano (cat. E-178).
Restaurador: Sonia Tortajada Hernando
(Escultura), M* Concepcién de Frutos Sanz
(Becaria)

— Anoénimo, Caballero barbado con escudo berdldico,
(cat. E-957). Restaurador: Sonia Tortajada
Hernando (Escultura)

— Anénimo, Fipiter y Antiope, (cat. O-680).
Restaurador: Elena Arias

— Boltri, Genaro (atribuido a), Retrato femenino,
(cat. O-824). Restaurador: Elena Arias

— Diaz Valdés y Folgado, Tomas, fosé¢ Vivar de
Villacastin, (cat. O-783). Restaurador: Elena Arias

— Folgueras Doiztua, Cipriano, Las cosquillas,
(cat. E- 589). Restaurador: Sonia Tortajada
Hernando (Escultura)

— Mierevelt, Michiel Janszoon van, Retrato
masculino, (P-8047). Restaurador: Elena Arias

— Mierevelt, Michiel Janszoon van, Retrato
femenino, (P-8048). Restaurador: Elena Arias

— Moratillay Parreto, Felipe, Ninfa en la fuente,
(cat. E-592). Restaurador: Sonia Tortajada
Hernando (Escultura)

— Roxas y Pérez de Sarrio, José Miguel de, Maria
Teresa de Silva y Palafox, marquesa de Ariza,
(cat. O-2959), Restaurador: Elena Arias
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— Sabatier-Blot, Jean Baptiste, Hércules e Iole,
(cat. O-803). Restaurador: Elena Arias

— Susillo, Antonio, Extasis, (cat. E- 797).
Restaurador: Sonia Tortajada Hernando
(Escultura)

— Taller de los Martinez, Escribania: juego de
tres tinteros en bandeja de plata, (cat. O-443).
Restaurador: Elena Arias

— Taller de los Martinez, Escribania, (cat. O-521).
Restaurador: Elena Arias

— Miniaturas: O-674, O-691, O-693, O-712, O-717,
O-721, O-731, O-732, 0-738, O-748, O-774,
0-782, 0-789, O-794, O-796, O-798, O-802,
0-809, O-815, 0-826, O-829. Restaurador:
Elena Arias

Obras que no pertenecen al Prado restauradas

en el Museo

— Barr6n, Eduardo, Nerdn y Séneca. Restaurador:
Sonia Tortajada Hernando (Escultura).
Fundacién Antonio Maura

PAPEL

Durante el afio 2011 el Taller de restauracién de

papel ha continuado su labor de conservacién de los

fondos de obra grifica llevando a cabo tratamientos
de conservacion y restauracién, fabricando
montajes adecuados y estuches para la exposicién,
transporte y almacenaje, y preparando las obras para
su exhibicién en exposiciones temporales, entre las
que se pueden destacar las siguientes:

— Exposicién “Mariano Salvador Maella”,
Fundacién Botin, Santander: 17 dibujos

— Exposicién “No solo Goya” Museo Nacional
del Prado: 55 dibujos, 3 documentos (cartas),

7 grabados y 47 fotos.

— Exposicién “Goya. Luces y sombras”, en el
Museo Nacional de Artes Occidentales de
Japén, 38 dibujos, 6 grabados y un documento
(carta), entre los que destacamos: D-3918;
D-3923; D-3929; D-3964; D-3966; D-3972;
D-4o011; D -4012; D-4014; D-4056; D-4065;
D-4072; D-4073; D-4080; D-4105; D-4115;
D-4117; D-4120; D-4121; D-4131; D-4133;
D-4136; D-4137; D-4152; D-4155; D-4156;
D-4181; D-4199; D-4202; D-4234; D-4235;
D-4283; D-4286; D-4289; D-4305; D-4308;
D-4314; D-4321; D-4369; D-4386; D-4392;
G-1933; G-1935; G-1938
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Entre los fondos intervenidos, destaca el trabajo
realizado sobre las siguientes obras:
— Alonso, Lorenzo (atribuido a), Proyecto de
fachada de templo (cat. D-335). Restaurador:
Minako Wada
— Anénimo, E/ Juicio final (cat. D-3408).
Restaurador: Minako Wada
— Anénimo, Job soporta los improperios de sus amigos
(cat. D-7840). Restaurador: Maria Eugenia Sicilia
— Broeck, Crispin van den, E/ Tiempo, la Verdad'y
la Envidia (cat. D-2437). Restaurador: Minako
Wada
— Goyay Lucientes, Francisco de, Capricho 9.
Téntalo (cat. G-5599). Restaurador: Javier
Macarrén
— Goyay Lucientes, Francisco de, Grupo de majas
de paseo. Album B, 28 (cat. D-4182). Restaurador:
Maria Eugenia Sicilia
— Goyay Lucientes, Francisco de, Vuelo de brujas
(cat. D-3963). Restaurador: Minako Wada
— Herrera el Mozo, Francisco de (atribuido a),
Escena religiosa / Estudio para una piedad
(cat. D-8558). Restaurador: Maria Eugenia
Sicilia
— Houasse, Michel-Ange, Estudio de composicion
para San Juan Francisco de Regis repartiendo limos-
nas (cat. D-3646). Restaurador: Minako Wada
— Houasse, Michel-Ange, Flautista (cat. D-3762).
Restaurador: Maria Eugenia Sicilia
— Jacquet, Achile, La oracion en el huerto
(cat. G-444). Restauradores: Javier Macarron,
Maria Eugenia Sicilia, Minako Wada
— Madrazo y Agudo, José de, Autorretrato
(cat. P-4470). Restaurador: Javier Macarrén
— Madrazo y Garreta, Raimundo de, Lz Matanza
de los Inocentes (cat. D-7803). Restaurador:
Minako Wada
— Madrazo y Kuntz, Luis de, Estudio de cabeza
femenina y tres estudios de la mano derecha para
Santa Cecilia (cat. D-7310). Restauradores: Javier
Macarrén, Minako Wada
— Maella, Mariano Salvador, San Ildefonso
cortando un retazo del manto de Santa Leocadia
(cat. D-3409). Restaurador: Maria Eugenia
Sicilia
— Meléndez, Miguel Jacinto, Isabel de Farnesio
(cat. D-6285). Restaurador: Maria Eugenia
Sicilia
— Murillo, Bartolomé Esteban, San _fuan Bautista
nifio (cat. D-154). Restaurador: Javier Macarrén
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— Pannini, Francesco; Tesio, Ludovico, Vista de
la pared norte de la Galeria Farnese (cat. D-6401).
Restaurador: Minako Wada

— Paret y Alcazar, Luis, Capricho con flores en
un interior [recto] / Jardin con fuente 'y ramo de
rosas colgando de la rama de un drbol {verso]

(cat. D-6385). Restaurador: Minako Wada

— Ribera, José de, Joven con molinillo y un viejo
tirando de una carreta con un caddver (cat. D-8551).
Restaurador: Maria Eugenia Sicilia

— Torres, Matias de, Maria Estuardo camino del
patibulo (cat. D-6375). Restaurador: Maria
Eugenia Sicilia
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APENDICE V

Obras examinadas

en el Gabinete de Documentacién Técnica

— Anénimo, Cristo en la columna, cat. E-448

— Bassano, Francesco, La reconvencion a Addn,
cat. P-21

— Bassano, Francesco, Entrada de los animales en el
arca de Noé, cat. P-22

— Brueghel “el Joven”, Pieter; Satalbent, Adrien
Van, E! triunfo de David sobre Goliat, cat. P-1782

— Carracci, Annibale, San Diego de Alcald recibiendo
limosna, cat. P-2798

— Carracci, Annibale, La refaccion milagrosa,
cat. P-2909

— Cano, Alonso, La Virgen y el Nifio, cat. P-627.

— Cano, Alonso, Cristo sostenido por un dngel,
cat. P-2637

— Cano Alonso, San Antonio de Padua, cat. P-3041

— Da Vinci, Leonardo (copia de), Mona Lisa o La
Gioconda, cat. P-504

— El Greco, San Judas, San Marcos, Las ldgrima de
San Pedro, Catedral de Toledo

— Goya, Francisco de Goya, Muchachos trepando a
un drbol, cat. P-803

— Joli, Antonio, Visita de la reina Maria Amalia
de Sajonia al Arco de Trajano en Benevento,
cat. P-8066

— Leoni, Leone y Pompeo, Carlos V, cat. E-271

— Loarte, Alejandro de, La gallinera, cat. P-8063

— Maella, Mariano Salvador (atribuido a), Retrato
de Maria Luisa de Parma, cat. P-8103

— Martinez, Gregorio, Prometeo encadenadb,
cat. P-8062

— Murillo, Bartolomé Esteban, E/ Buen Pastor,
cat. P-962

— Murillo, Bartolomé Esteban, Fundacion de santa
Maria Maggiore en Roma: 1. El suefio del patricio,
cat. P-994

— Murillo, Bartolomé Esteban, Bautismo de Cristo,
Catedral de Sevilla

— Murillo, Bartolomé Esteban, E/ triunfo de la
Eucaristia, The Faringdon Trust, Buscot Park,
Oxfordshire

— Morelli, Giovanni Battista, San_fuan Bautista
nifio, cat. E-632

OBRAS EXAMINADAS

— Navarro Llorens, José, Evocacidn de Marruecos,
cat. P-4524

— Puligo, Domenico, La Sagrada Familia,
cat. P-294

— Ramirez, Felipe, Bodegon con cardo, francolin, uvas
y lirios, cat. P-2802

— Romano, Giulio, Adoracidn de los pastores,
cat. P-322

— Rosales Gallinas, Eduardo, Dofia Isabel la
Catdlica dictando su testamento, cat. P-4625

— Rubens, Peter Paul, Ana de Austria, reina de
Francia, cat. P-1689

— Rubens, Peter Paul, Santa Clara entre los padresy
doctores de la Iglesia, cat. P-1695

— Rubens, Peter Paul, Alegoria de la religion catolica,
cat. P-1697

— Rubens, Peter Paul, Sagrada Familia rodeada de
santos, cat. P-1703

— Rubens, Peter Paul, Apolo y la serpiente piton,
cat. P-2040

— Rubens, Peter Paul, Deucalion y Pirra,
cat. P-2041

— Rubens, Peter Paul, Prometeo, cat. P-2042

— Rubens, Peter Paul, Vertumno y Pomona,
cat. P-2044

— Rubens, Peter Paul, E/ rapto de Europa,
cat. P-2457

— Rubens, Peter Paul, La persecucion de las Harpias,
cat. P-2458

— Rubens, Peter Paul, Céfalo y Procris, cat. P-2459

— Rubens, Peter Paul, La muerte de Jacinto,
cat. P-2461

— Rubens, Peter Paul, Diana y sus ninfas cazando,
cat. P-7765

— Teniers, David, E/ mono escultor, cat. P— 1806

— Veray Estaca, Alejo, Entierro de san Lorenzo,
cat. P-6750

— Vermeyen, Jan Corlelisz, La Santisima Trinidad,
cat. P-3210

— Weyden, Roger van der, E/ Calvario, Monasterio
de San Lorenzo del Escorial, Patrimonio
Nacional
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APENDICE VI

Obras examinadas
en el Laboratorio de Analisis

Relacién de obras en las que se han realizado

andlisis de materiales:

— Anénimo, Retrato masculino (cat. O-719)

— Anénimo, Cristo con la cruz a cuestas (cat. E-490)

— Bourgeois, Charles Gillaume Alexandre
(atribuido a), Pareja de retratos femeninos
(cat. 0-687)

— Brunette, Antoinette, Retrato de caballero
(cat. O-799)

— Cruzy Rios, Luisa Carlota de Borbon-Dos Sicilias
y Borbdn (cat. O-669)

— Chevalier de Deachauteaubourg, Retrato de una
nifia (cat. O-675)

— DaVinci, Leonardo (taller de), Mona Lisa o La
Gioconda (cat. P-504)

— Dyck, Anton van, La Coronacion de espinas
(cat. P-1474)

— Dyck, Anton van, Santa Rosalia (cat. P-1494)

— Dyck, Anton van, Desposorios misticos de Santa
Catalina (cat. P-1544)

— Dyck, Anton van, Jesis con San_Juanitoy el
Cordero (cat. P-1545)

— Dyck, Anton van, La Piedad (cat. P-1642)

— Dyck, Anton van, Aquiles descubierto por Ulises y
Diomedes (cat. P-1661)

— El Greco, San Marcos, San Judas, Las ldgrimas de
San Pedro, Catedral de Toledo

— Hall, John, Retrato femenino (cat. O-672)

— Maella, Mariano (atribuido a), Retrato de M*
Luisa de Parma (cat. P-8103)

— Morelli, Giovanni, San Juan Bautista nifio
(cat. E-632)

— Murillo, Bartolomé Esteban, Fundacion de Santa
Maria Maggiore de Roma. I1. El patricio revela su
suefio al papa Liberio (cat. P-995)

— Rafael, Sagrada Familia com Rafael, Tobias y San
Jeronimo o Virgen del pez (cat. P-297)

— Rafael; Romano, Giulio, Sagrada Familia o La
perla (cat. P-301)

— Rafael, Sagrada Familia del roble (cat. P-303)

— Ribera, José de, San Lorenzo, Basilica del Pilar,
Zaragoza

— Ribera, José de, Preparativos para la crucifixion,
Parroquia de Cogolludo

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, E/ hombre del cuello
de armifios (cat. P-413)

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Venus recredndose
en la Miisica (cat. P-420)

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Venus recredndose
con el Amor'y la Miisica (cat. P-421)
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— Veray Estaca, Alejo, Entierro de san Lorenzo en las
catacumbas de Roma (cat. P-6750)

— Verneyen, Jan Cornelitsz, La Santisima Trinidad
(cat. P-3210)

Relacion de obras en las que se ha realizado andlisis

dendrocronolégico:

— Balen, Hendrik van; Brueghel “el Viejo”, Jan,
Cibeles y las Estaciones dentro de un feston de frutas
(cat. P-1414)

— Brueghel “el Viejo”, Jan, Camino en un bosque
(cat. P-1427)

— Brueghel “el Viejo”, Jan, Paisaje (cat. P-1431)

— Brueghel “el Viejo”, Jan (discipulo de), Florero
(cat. P-1447)

— Brueghel “el Viejo”, Jan (dicipulo de), Florero
(cat. P-1448)

— Brueghel “el Viejo”, Jan (discipulo de), Bosque y
casas (cat. P-1455)

— Brueghel “el Viejo”, Jan (taller de), Paisaje
(cat. P-1732)

— Brueghel “el Joven”, Pieter, Paisaje con caminantes
(cat. P-1456)

— Dyck, Anton van; Rubens, Pedro Pablo, Jesis con
San Juanito y el Cordero (cat. P-1545)

— Momper, Joos de 11, Paisaje con ovejas
(cat. P-1589)

— Rubens, Pedro Pablo, Apolo y la serpiente Piton
(cat. P-2040)

— Rubens, Pedro Pablo, Deucalion y Pirra
(cat. P-2041)

— Rubens, Pedro Pablo, Prometeo (cat. P-2042)

— Rubens, Pedro Pablo, Heércules y el Cancerbero
(cat. P-2043)

— Rubens, Pedro Pablo, Vertumno y Pomona
(cat. P-2044)

— Rubens, Pedro Pablo, E/ rapto de Europa
(cat. P-2457)

— Rubens, Pedro Pablo, La persecucion de las
Harpias (cat. P-2458)

— Rubens, Pedro Pablo, Céfalo y Procris
(cat. P-2459)

— Rubens, Pedro Pablo, La muerte de Jacinto
(cat. P-2461)

— Rubens, Pedro Pablo, Diana y sus ninfas cazando
(cat. P-7765)

— Stalbent, Adrien van, Las Ciencias y las Artes
(cat. P-140%)
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APENDICE VII

Publicaciones del Personal Técnico

del Museo Nacional del Prado’

Leticia Azcue

— “De Gemito a Benlliure. Retratos escultéricos
de Marinano Fortuny y Marsal en Espafia”,
Butlleti de la Reial Academia de San Jordi xx111-
xXXIX, Barcelona, 2009-2010, pp. 153-171.

— “I contatti di Bartolini con la Spagna e il
Portogallo” en Franca Falletti, Annarita Caputo,
Ettore Spalletti (eds.), Lorenzo Bartolini, scultore
del bello naturale, Galleria dell’ Accademia,
Firenze, 31 maggio - 6 novembre 2011, Giunti
Editore, 2011, pp. 97-109, 250-257, 334-335.

— “Panorama del coleccionismo de escultura
moderna en Espafia en el primer tercio del
siglo x1x” en B. Cacciotti (ed.), I/ XIV Duca
d’Alba collezionista e mecenate di arte antica e
moderna, Roma, 2011, pp. 41-58.

— “Catalogo de esculturas modernas” en
B. Cacciotti (ed.), I/ XIV Duca d’Alba collezionista
e mecenate di arte antica e moderna, Roma, 2011,

pp- 317-342.

Javier Baron

— “Visiones modernas de los dioses antiguos en
la pintura espafiola, de Goya a Picasso”, en
AA.VV,, Los dioses cautivos: Mitologia en el Museo
del Prado, Fundacién Amigos del Prado/Galaxia
Gutenberg/Circulo de Lectores, Madrid/
Barcelona, 2011, pp. 319-340.

Javier Docampo

— “Notre-Dame du Rosaire avec saint Dominique
de Guzmén et saint Vincent Ferrier” y “Saint Jean
Baptiste” en Les enluminures du Louvre: Moyen Age
et Renaissance, Musée du Louvre, Editions Hazan,
Paris, 2011, n° 176 y 177, pp. 339-344-

— «Iconografia de la Navidad en los libros de horas
de la Fundacién Lazaro Galdiano» y «Catélogo de
la Exposicién» (con Juan Antonio Yeves Andrés)
en Mysterium admirabile: el tiempo de Navidad en
los libros de horas de la Fundacion Lazaro Galdiano,
Fundacién Lizaro Galdiano, Madrid, 2011, pp. 96-

159y 177-187.

José de la Fuente

— En colaboracién con Georges Bisacca:

“The Treatment of Durer’s Adam and Eve Panels
at the Prado Museumy, Facing the Challenges of
Panel Paintings Conservation: Trends, Treatments
and Traininng (Procedings of the Simposium held
at the Getty Center May 17-18, 2009), Getty
Conservation Institute, 2011.

Gudrun Maurer

— Donacion. Visita de la Reina Maria Amalia de
Sajonia al Arco de Trajano en Benevento, Antonio
_Joli, Fundacién Amigos del Museo del Prado,
Madrid, 2011.

Manuela Mena

— “Delacroix y el hechizo de la “Belle Ecole
Espagnole” en Delacroix de la idea a la expresion
(1798-1863) (cat.exp.), Obra Social “La Caixa” /
Musée du Louvre, Barcelona 2011, pp. 78-89.

— “Goya. Pinturas negras”, Fundacién Amigos
del Museo Prado, Madrid 2011.

Mercedes Orihuela

— “Los depésitos del Museo del Prado en el
Museo provincial de Lugo” en Museo do Prado.
Os depdsitos no Museo Provincial de Lugo, Museo
Provincial, Lugo, 2011, pp. 12-41.

Javier Portus

— Ribera, Ediciones Poligrafa, Barcelona, 2011.

— “Velazquez y su mundo, segin Julidn Gillego”,
en]. Gillego, La realidad trascendida y otros
estudios sobre Veldzquez, CEEH, Madrid,

2011, pp. 27-37.

— “Velazquez: La mitologia como materia
poética” en AA.V'V., Los dioses cautivos:
Mitologia en el Museo del Prado, Fundacién
Amigos del Prado/Galaxia Gutenberg/Circulo
de Lectores, Madrid/Barcelona, 2011,

Pp- 231-254.

— “Los Ribera de Osuna en la exposicién
‘El joven Ribera’, Cuadernos de los Amigos
de los Museos de Osuna, 13, 2011, pp. 64-65.

— “El Siglo de Oro en el Prado del Siglo xx”,
en Hanno Ehrlicher y Stefan Schreckenberg,
El Siglo de Oro en la Espafia contempordnea,
Ververunt, Frankfurt, 2011, pp. 257-270.

Teresa Posada

— “Christ Carrying the Cross, the first
rediscovered painting by Matthijs
Willenhoudt”, Oud Holland, vol. 4, 2011.

— “Picasso, el Guernicay El acorazado
Potemkin” en Agustin Gémez (ed.), Picasso:
cine y arte, Fundacién Pablo Ruiz Picasso,
Milaga, 2011.
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Stephan Schréder

— Fichas en Kordelia KNOLLy Christiane
VORSTER y Moritz WOELK (eds.),
Skulpturensammiung, Staatliche Kunstsammilungen
Dresden, Katalog der antiken Bildwerke, tomo 11
en dos vol.: Idealskulptur der romischen Kaiserzeit,
Munich 2011; fichas: n° 95, pp. 454-461; n° 96,
PP- 463-465; n° 122, pp. 545-549; n° 135, Pp. 596-
598 yn° 192, pp. 810-811.

Pilar Silva

— “Pinturay pintores del siglo xv en Ofa”
en Rafael Sinchez Domingo (ed.), San Salvador
de Ofia: mil afios de historia, Burgos, 2011,

PP- 576-593.

— En colaboracion con Manfred Sellink, “The
Rediscovery of Pieter Bruegel the Elder’s Wine
of Saint Martin’s Day, acquired for the Museo
Nacional del Prado”, The Burlington Magazine,
vol. CLIII, nim. 1305 (2011), pp. 784-793.

Sonia Tortajada

— La conservacion preventiva durante la exposicion
de esculturas en piedra, Ediciones Trea S.L,
Gijén, 2011.

— “Reintegracién Volumétrica en piedra”,
Revista Pdtina, n° 16, Escuela Superior de
Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales, Madrid, 2o11.

— “El gel de agar como método de limpieza
para escultura”, Revista Pdtina, n° 16, Escuela
Superior de Conservacion y Restauracién de
Bienes Culturales. Madrid, 2011.

* No se incluyen aqui las publicaciones realizadas
dentro del Programa Editorial del Museo Nacional
del Prado (véase “Publicaciones”).
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APENDICE VIII

Programa de Visitas Did4cticas

a) Visitas a la Coleccién

Febrero Los primeros Borbones. Retrato francés M, J. I1:00 H
del siglo xvIIx
Bocetos y pintura de gabinete. Escuela espafiola X. I:00 H/ I7.00 H
del siglo xvIIx
Marzo Los primeros Borbones. Retrato francés M, X. I7:00 H
del siglo xvIiIr
Bocetos y pintura de gabinete. Escuela espafiola X. I1:00 H
del siglo xvII1
Junio El Claustro M, J. 17:00 H
X. I:00 H
Julio La Roma Antigua en el siglo x1x X. I:00 H/17: 00 H
Agosto La Roma Antigua en el siglo x1x M. I1:00 H
X. 17:00 H
Septiembre La Roma Antigua en el siglo x1x X. I1:00 H / 17:00 H
La Nueva Galeria Central: Tiziano, Tintoretto, M. 17:00 H
Veronés, Rubens, Van Dyck
Octubre La Nueva Galeria Central: Tiziano, Tintoretto, M, J. I1:00 H
Veronés, Rubens, Van Dyck X. 17:00 H
La Arquitectura de Villanueva en el Museo M, J. I7:00 H
del Prado X. I1:00 H
Noviembre La Arquitectura de Villanueva en el Museo M. I7:00 H
del Prado X. IL0O H
Diciembre La Arquitectura de Villanueva en el Museo M. I1:00 H
del Prado X. 17:00 H

PROGRAMA DE VISITAS DIDACTICAS
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b) Visitas a Exposiciones Temporales

Enero Bibliotheca Artis: Tesoros de la Biblioteca X. I7:00 H
del Museo del Prado
Abril El Joven Ribera M, J. I1:00 H / X. I7:00 H
Mayo El Joven Ribera X. I1:00 Y I7:00 H
No solo Goya M. I7:00 H
Junio El Joven Ribera M. I1:00 H / X. 17:00 H
No solo Goya J. II:00 H
Julio Eljoven Ribera M. IL:00
No solo Goya M. I7:00 H
Agosto Fortuny y el esplendor de la acuarela espafiola J. I:00 H
en el Museo del Prado
Noviembre La coleccién de miniaturas del Museo del Prado  J. 17:00 H
Diciembre La colecciéon de miniaturas del Museo del Prado  J. 11:00 B
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¢) "Claves" para entender las exposiciones

Enero Rubens M, J. I1:00 H
Pasion por Renoir M, J. 17:00 H
Febrero Pasion por Renoir M, J. I7:00 H
Marzo Chardin (1699-1779) M. II:00 H
J. 1:00 / 17:00 H
Abril Chardin (1699-1779) M, J. 17:00 H
X. I1:00 H
Mayo Chardin (1699-1779) M. I1:00 H
J. 1:00 / 17.00 H
Julio Roma: Naturaleza e Ideal. J. 11:00 / 17.00 H
Paisajes 1600-1650
Agosto Roma: Naturaleza e Ideal. M, J. 17:00 H
Paisajes 1600-1650 X. II:00 H
Septiembre Roma: Naturaleza e Ideal. M. I1:00 H
Paisajes 1600-1650 J. 1:00 / 17.00 H
Noviembre El Hermitage en el Prado M, J. I1:00 H
X. 17:00 H
Diciembre El Hermitage en el Prado M, J. 11:00 H

X. 17:00 H

PROGRAMA DE VISITAS DIDACTICAS
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d) Una Obra. Un Artista

Enero La muerte de Lucrecia S. 12:30, 16:00, 17:30 H
Eduardo Rosales D. 11:00, 12:30, 16:00 H
Febrero El'Trdnsito de la Virgen S. 12:30, 16:00, 17:30 H
Juan Correa de Vivar D. 11:00, 12:30, 16:00 H
Marzo Fernando I de Castilla acogiendo a Santo Domingo  s. 12:30, 16:00, 17:30 H
de Silos, Bartolomé Bermejo y Martin Bernat D. 11:00, 12:30, 16:00 H
Abril Venus y Marte S. 12:30, 16:00, 17:30 H
taller de Antonio Canova D. 1r:00, 12:30, 16:00 H
Mayo Los amantes de Teruel S. 12:30, 16:00, 17:30 H
Antonio Mufioz Degrain D. 11:00, 12:30, 16:00 H
Junio La Trinidad, Ribera S. 16:00, 17:30 H
D. 1r:00, 12:30 H
Julio Venus y Adonis, Veronés s.16:00, 17:30 H
D. 1r:00, 12:30 H
Agosto Estigmatizacion de San Francisco S.16:00, 17:30 H
Giambattista Tiepolo D. m:00, 12:30 H
Septiembre Mercurio y Argos S.16:00, 17:30 H
Velazquez D. m:00, 12:30 H
Octubre Historia de san fuan Bautista S. 12:30, 16:00, 17:30 H
Maestro de Miraflores D. 11:00, 12:30, 16:00 H
Noviembre El triunfo de la Muerte S. 12:30, 16:00, 17:30 H
Pieter Bruegel “el Viejo” D. 1r:00, 12:30, 16:00 H
Diciembre Felipe 11 y Ana de Austria S. 12:30, 16:00, 17:30 H

Sofonisba Anguissola

D. 11:00, 12:30, 16:00 H
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e) Programa “El Prado Habla” (12:00 h)

Enero 14 Enrique Pérez Gaspar de Guzmdn, conde-duque de Olivares, a caballo,
de Velazquez
21 Isabel Benassar Dos fruteros sobre una mesa, de Tomdas Hiepes
28 M* Angeles Sobrino La canal de Mancorbo, de Carlos de Haes
Febrero 4 Pilar Silva La Adoracion de los Magos y Los Reyes Magos,
de Pedro Berruguete
11 Rafael Alonso San Bernardino, del Greco
18 Beatriz Sdnchez El cambista y su mujer; de Marinus
25 Leticia Ruiz La Anunciacion, de Correa de Vivar
Marzo 4 José Manuel Matilla Desjarrete de la canalla con lanzas, de Goya
11 Maribel Gisbert La gruta de Posillipo, del Real Laboratorio de Piedras
Duras del Buen Retiro
18 Roland Pintat La Sagrada Familia, de Vicente Carducho
25 Sonia Tortajada Epimeteo y Pandora, del Greco
Abril 1 Javier Barén La peria y la ola, de Paul Baudry
8  Miguel Falomir Descanso en la Huida a Egipto, de Tiziano
15 M José Salas Nerdn y Séneca, de Barrén
29 TeresaPosada _Judit en el banquete de Holofernes, de Rembrandt
Mayo 6  Elena Vaquero Autorretrato, de Tiziano
13 Domingo Guerrero El paso de la laguna Estigia, de Patinir
20 Manuel Montero Retablo de la vida de la Virgen'y de san Francisco,
de Nicolds Francés
27 Pedro]J Martinez Plaza El baile o la carreta, de Valeriano Dominguez Bécquer
Junio 3 Pilar Sedano La Virgen y el Nifio en un cuadro rodeado de flores y frutas,
de Rubens y Jan Brueghel el Viejo
10 Almudena Sinchez Piedad, de Daniele Crespi
17 Raquel Acinas David vencedor de Goliat, de Caravaggio
Octubre 21 Fernando Pérez Pedro Ivanowitz Potemkin, embajador de Rusia,
de Juan Carrefio de Miranda
28 Juan Luna La familia de Felipe V, de Louis Michel van Loo
Noviembre 4 Rita Borderias La ascension de un globo Montgolfier; de Carnicero
11 Graciela Echiburu El aquelarre, de Goya
18 Carmen Morais Las pinturas murales de San Baudelio de Berlanga,
de Velazquez
25 Carmen Garrido Cristo entre la Virgen Maria 'y San Juan Bautista,
de Jan Gossaert
Diciembre 2 Alejandro Vergara Agquiles descubierto, de Rubens y Van Dyck
16 M*Alegra Garcia Diadiimeno, copia romana de Policleto

PROGRAMA DE VISITAS DIDACTICAS
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APENDICE IX

Ciclos de Conferencias

Enero
— Miércoles 12 alas 19.00 h.
Addny Eva. Una obra maestra de Durero
Pilar Silva. Museo Nacional del Prado
— Sébado 15 alas 19.00 h.
Pedro Pablo Rubens en la Coleccion de los Habsburgo
en Viena
Gerlinde Gruber. Kunsthistorisches de Viena
— Domingo 16 alas 12.00 h.
Noli me tangere, de Jerdnimo Vicente Vallejo Cdsida
Carmen Morte. Universidad de Zaragoza
— Miércoles 19 a las 19.00 h.
Palabras e imdgenes para un mismo desconcierto.
Sobre la Biblioteca del Museo del Prado
José Riello. Museo Nacional del Prado
— Sabado 22 alas 19.00 h.
Rubens en Munich. Historia y coleccion de las
pinturas de Rubens en la Alte Pinakothek
Mirjam Neumeister. Alte Pinakothek de Munich
— Domingo 23 alas 12.00 h.
Ninfas y sdtiros, de Rubens
Alejandro Vergara. Museo Nacional del Prado
— Miércoles 26 alas 19.00 h.
La restauracion estructural de los cuadros Addn'y
Eva de Durero
M? Teresa Davila y José de la Fuente. Museo
Nacional del Prado
— Sébado 29 alas 19.00 h.
V centenario del nacimiento de Giorgio Vasari
(1511-1574). Pit. et Architet. Aretino
Diego Sudrez. Universidad Complutense
de Madrid
— Domingo 30 alas 12.00 h.
Mesina restituida a Espafia, de Luca Giordano
Miguel Hermoso. Universidad Complutense
de Madrid

Febrero
— Miércoles 2 alas 19.30 h.
Los desnudos en Renoir
Sylvie Patry. Musée d”Orsay
— Sébado 5 alas 19.00 h.
Rubens-Brueghel / Brueghel-Rubens.
Una fusion pictorica
Teresa Posada Kubissa. Museo Nacional del Prado
— Domingo 6 alas 12.00 h.
Carlos de Borbon y Farnesio, nifio (futuro Carlos 111),
de Jean Ranc
JuanJ. Luna. Museo Nacional del Prado
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— Miércoles 9 alas 19.30 h.
La sentimentalidad neocldsica en los bocetos y pintu-
ras de gabinete de pintores espaiioles y contempordneos
de Goya. Una nueva sala en el Museo del Prado
Gudrun Maurer. Museo Nacional del Prado
— Sébado 12 alas 19.00 h.
Las albajas en la pintura de la Baja Edad Media
en el Museo del Prado
Laura Di Nobile Carlucci. Historiadora del Arte
— Domingo 13 alas 12.00 h.
Retrato de Miss Marthe Carr,
de Thomas Lawrence
Rocio Robles. Investigadora
— Miércoles 16 alas 19.30 h.
Nubes sobre el Prado
Manuela Mena. Museo Nacional del Prado
— Sabado 19 alas 19.00 h.
Las aves del Museo del Prado
Joaquin Gémez Cano. Bi6logo y educador
— Domingo 20 alas 12.00 h.
El Trdnsito de la Virgen, de Juan Correa de Vivar
Leticia Ruiz. Museo Nacional del Prado
— Miércoles 23 alas 19.30 h.
E/ escultor Eduardo Barron (1858-1911),
100 afios después
Leticia Azcue. Museo Nacional del Prado
— Sédbado 26 alas 19.00 h.
Una ciudad llena de pintura: Madrid en el transito
del siglo Xv11 al XVIII
Angel Aterido. Investigador
— Domingo 27 alas 12.00 h.
Maria Isabel de Braganza, reina de Espafia, como
fundadora del Museo del Prado, de Bernardo Lépez
Piquer. Concepcién Lopezosa. Universidad
Complutense de Madrid

Marzo

— Miércoles 2 alas 19.00 h.
El joven Van Dyck o Rubens? Problemas
en quién influyd en quién
Anne-Marie Logan. Historiadora
del Arte

— Sabado 5alas19.00 h.
Real Sitio de San Lorenzo de El Escorial
Agustin Bustamante. Universidad Auténoma
de Madrid

— Domingo 6 alas 12.00 h.
Descanso en la Huida a Egipto, de Tiziano
Miguel Falomir. Museo Nacional del Prado
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— Miércoles 9 alas 19.00 h.
Género y museos: creacion y protagonismo historico
de las mujeres a través del arte
Maridn Lépez F. Cao, Antonia Fernindez
Valencia y Asuncion Bernardez Rodal. Instituto
de Investigaciones Feministas de la Universidad
Complutense de Madrid
— Sébado 12 alas 19.00 h.
Palacio Real de Aranjuez
Javier Jordédn de Urries. Patrimonio Nacional
— Domingo 13 alas 12.00 h.
El Descendimiento, de Pedro Machuca
Isabel Mateo. CSIC
— Miércoles 16 a las 19.00 h.
La exposicion “Chardin (1699-1779")
Gabriele Finaldi. Museo Nacional del Prado
— Domingo 20 alas 12.00 h.
El rapto de Helena, de Tintoretto
Ana Gonzilez Mozo. Museo Nacional del Prado
— Miércoles 23 alas 19.00 h.
La restauracion de la escultura de Neron'y Séneca
de Eduardo Barron
M? José Salas. Museo Nacional del Prado
— Sébado 26 alas 19.00 h.
Palacio Real de La Granja de San Ildefonso
Miguel Moran Turina. Universidad Complutense
de Madrid
— Domingo 27 alas 12.00 h.
Sdtiro en reposo, anonimo del siglo 11
Carmen Sanchez. Universidad Auténoma
de Madrid
— Miércoles 30 alas 19.00 h.
Los frescos esparioles de Luca Giordano
Andrés Ubeda de los Cobos. Museo Nacional
del Prado

Abril
— Sébado 2 alas 19.00 h.
E! Palacio Real de El Pardo
José Luis Sancho. Patrimonio Nacional
— Domingo 3 alas 12.00 h.
Los Desposorios de la Virgen, del Maestro de Flémalle
Laura Alba. Museo Nacional del Prado
— Miércoles 6 alas 19.00 h.
Chardin
Pierre Rosenberg. Miembro de la Académie
Frangaise y director honorario del Museo del
Louvre
— Sébado 9 alas 19.00 h.
Plantas en el Prado
Pilar Bosqued. Investigadora
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— Domingo 10 alas 12.00 h.

Cristo yacente, de Agapito Vallmitjana

M* Angeles Sobrino. Museo Nacional del Prado
— Miércoles 13 a las 19.00 h.

Federico Barocci y la ciudad de Urbino

Andrea Emiliani. Director emérito de

la Pinacoteca Nacional de Bolonia
— Miércoles 27 alas 19.00 h.

Exposicion E/ foven Ribera

Javier Portis. Museo Nacional del Prado

Mayo
— Miércoles 4 alas 19.00 h.
La infancia en Chardin
Francisco Calvo Serraller. Universidad
Complutense de Madrid
— Sabado 7 alas 19.00 h.
La pintura orientalista en el Museo del Prado
Javier Bar6n. Museo Nacional del Prado
— Domingo 8 alas 12.00 h.
Ticio e Ixion, de Ribera
Alberto Pancorbo. Historiador
— Miércoles 11 a las 19.00 h.
La pintura francesa de naturaleza muerta del
siglo xvIIr
JuanJ. Luna. Museo Nacional del Prado
— Miércoles 18 alas 19.00 h.
La bistoria sofiada: sobre el didlogo entre Arte
e Historia
Juan Pablo Fusi. Universidad Complutense
de Madrid
— Miércoles 25 alas 19.00 h.
El Joven Ribera
Gianni Papi. Historiador del Arte
— Domingo 29 alas 12.00 h.
Menipo (copia de Veldzquez), de Mariano Fortuny
Carlos G. Navarro. Museo Nacional del Prado

Junio
— Miércoles 1 alas 19.00 h.
No solo Goya. Adquisiciones para el Gabinete de
dibujos y estampas del Museo del Prado (1997-2010)
José Manuel Matilla. Museo Nacional del Prado
— Domingo 5 alas 12.00 h.
La bacanal de los andrios, de Tiziano
Antonio Gonzalez. Universidad Complutense
de Madrid
— Miércoles 8 alas 19.00 h.
Fortuny y el esplendor de la acuarela espafiola en el
Museo del Prado
José Luis Diez. Museo Nacional del Prado
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— Sabado 11 alas 19.00 h.
Las coronas reales espaniolasen el Museo del Prado
Leticia Arbeteta. Cuerpo Facultativo de Museos
Estatales
— Domingo 12 alas 12.00 h.
La Sagrada Familia del Pajarito, de Murillo
Alicia Cdmara. UNED
— Miércoles 15 alas 19.00 h.
Ribera: Los primeros afios
Gabriele Finaldi. Museo Nacional del Prado
— Domingo 19 alas 12.00 h.
Los dibujos para bordados de El Escorial:
La historia de Job
Elena Cenalmor. Museo Nacional del Prado
— Miércoles 29 alas 19.00 h.
El joven Ribera en Roma y los otros espafioles
de Italia
Fernando Marias. Universidad Aut6noma
de Madrid

Julio

— Sabado 9 de julio alas 19.00 h
Roma: Naturaleza e ideal. Paisajes 1600-1650
Andrés Ubeda de los Cobos. Museo Nacional
del Prado

Octubre
— Miércoles 5 alas 19.00 h.
La pintura flamenca del siglo xv11 en el Prado:
su nueva instalacion
Alejandro Vergara. Museo Nacional del Prado
— Sébado 8 alas 19.00 h.
E! Prado por Francesco Jodice
Francesco Jodice. Artista
— Domingo 9 alas 12.00 h.
Francisco de Goya, el cuadro del concurso de la
Academia de Parma, Anibal que desde los Alpes mira
a Italia, de la Fundacion Selgas Fagalde
Manuela Mena. Museo Nacional del Prado
— Sébado 15 alas 19.00 h.
La nueva ordenacion de la pintura veneciana del
Renacimiento
Miguel Falomir. Museo Nacional del Prado
— Domingo 16 alas 12.00 h.
Diadiimeno, copia romana de Policleto
Miguel Angel Elvira. Universidad Complutense
de Madrid
— Miércoles 19 a las 19.00 h.
Las miniaturas en el Museo del Prado
Carmen Espinosa. Fundacién Lazaro Galdiano
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— Sébado 22 alas 19.00 h.
El regreso de las pinturas de Carducho al Paular
Leticia Ruiz. Museo Nacional del Prado
— Domingo 23 alas 12.00 h.
Venus y Adonis, de Tiziano
Santiago Arroyo. Investigador
— Miércoles 26 alas 19.00 h.
Obras Maestras del Alto Renacimiento. Leone
y Pompeo Leon: en El Escorial
Rosemarie Mulcahy. University College
de Dublin

Noviembre
— Miércoles 2 alas 19.00 h.
Lacrobate de la boule. Picasso
Brigitte Leal. Centre Pompidou
— Sabado 5 alas19.00 h.
Goya. Luces 'y sombras. Obras Maestras del Museo
del Prado en Tokyo
José Manuel Matilla. Museo Nacional del Prado
— Domingo 6 alas 12.00 h.
Judit con la cabeza de Holofernes,
de Salomon de Bray
Teresa Posada Kubissa. Museo Nacional
del Prado
— Miércoles 9 alas 19.00 h.
La exposicion El Hermitage en el Prado
Svyatoslav Savvateev. Museo del Hermitage
— Sébado 12 alas 19.00 h.
La quimica: una berramienta para la creacion,
el conocimiento 'y la conservacion de la pintura
Lola Gayo. Museo Nacional del Prado
— Domingo 13 alas 12.00 h.
La Flagelacion, de Alejo Ferndandez
Jaime Garcia-Maiquez. Museo Nacional
del Prado
— Sédbado 26 alas 19.00 h.
Una historia del cine ruso
José Julian Bakedano. Museo de Bellas Artes
de Bilbao
— Domingo 27 alas 12.00 h.
Perseo y Andromeda, de Anton Rafael Mengs.
Museo del Hermitage
Ana M? Suarez Huerta. Doctora en Historia
del Arte
— Miércoles 30 alas 19.00 h.
Picasso y el circo en el periodo rosa
Juan Manuel Bonet. Escritor y critico de arte
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Diciembre
— Sébado 3 alas 19.00 h.
Modernidad e Ilustracion. La Rusia “imaginada”
de Pedro I y Catalina la Grande
Carmen Sanz Ayén. Real Academia de la
Historia
— Domingo 4 alas 12.00 h.
Visita de la reina Maria Amalia de Sajonia al Arco
de Trajano en Benevento, de Antonio Joli
Gudrun Maurer. Museo Nacional del Prado
— Domingo 11 alas 12.00 h.
La Piedad, de Daniele Crespi. Su restauracion
Almudena Sénchez. Museo Nacional del Prado
— Miércoles 14 a las 19.00 h.
Joyas del Oriente en el Hermitage
Maria Menchikova. Museo del Hermitage
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APENDICE X

Jornadas y Cursos

JORNADA DE ARTE. LA RESTAURACION
DE ADAN Y EVA DE DURERO

Directores:

— D? Pilar Silva. Jefe de Departamento de Pintura
Espaniola (1100-1500) y Pintura Flamenca
y Escuelas del Norte (1400-1600). Museo
Nacional del Prado

— D Ester de Frutos. Jefe de Servicio del Area de
Educacion. Museo Nacional del Prado

Programa:
Dias 24 y 25 de enero

10.30h
— Recepcién y acreditacién

11.ooh

— Addn y Eva de Durero. Estilo e bistoria de una
obra maestra. Pilar Silva. Jefe del Departamento
de Pintura Espafiola (1100-1500) y Pintura
Flamenca y Escuelas del Norte (1400-1600).
Museo Nacional del Prado

12.00h

— Los recursos técnicos de un genio. Carmen Garrido.
Jefe del Gabinete de Documentacién Técnica.
Museo Nacional del Prado

13.15h
— Visita a la exposicién
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16.00 h

— Restauracion del soporte de Addn y Eva. José de la
Fuente. Restaurador de Soportes de Pintura.
Museo Nacional del Prado

17.00h

— Restauracion de la capa pictorica de Addn y Eva

Maria Teresa Davila. Restauradora de Pintura.
Museo Nacional del Prado

18.00-19.45 h
— Visita a la exposicién
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CURSO MONOGRAFICO. RIBERA, ENTRE ROMA Y
NAPOLES

Directores:

— D. Javier Portis. Jefe de Conservacién de
Pintura espafiola (hasta 1700). Museo Nacional
del Prado

— D* Ester de Frutos. Jefe de Servicio del Area de
Educacién. Museo Nacional del Prado

Programa:
Dia 23 de mayo

09.00 h
— Recepcién, acreditacién, control de firmas y
entrega de documentacién

09.30h

— Ribera joven: estilo e iconografia. Javier Portus.
Jefe de Conservacion de Pintura espafiola (hasta
1700). Museo Nacional del Prado

.30 h

— Hacia la definicion del joven Ribera: un recorrido
bistoriogrdfico. José Milicua. Catedritico emérito
de la Universidad de Barcelona. Patrono del
Museo Nacional del Prado

12.45h

— Ribera en Roma y la segunda generacion de
caravaggistas. Gianni Papi. Historiador del Arte.
Italia

1530 h

— La pintura en Roma bacia 1615: intereses temdticos
y tendencias estilisticas. Miguel Moran Turina.
Catedrético de Historia del Arte. Universidad
Complutense de Madrid

16.45h
— Los Cinco Sentidos como pintura de la experiencia.
Peter Mason. Investigador. Italia

18.00h
— De mdrmol 'y carne: los primeros fildsofos de Ribera
en su contexto. Angel Aterido. Historiador del

Arte. Centro de Estudios Europa Hispénica.
Madrid

JORNADAS Y CURSOS

Dia 24 de mayo

09.00h
— Entraday control de firmas

09.30h

— “A Giuseppe Ribera pintor de Su Excelencia’.
Mecenazgo artistico y fiesta en la corte virreinal del
Dugue de Osuna. Fernando Bouza. Catedritico
de Historia Moderna. Universidad Complutense
de Madrid

.30 h

— Ribera and the Competition in Rome. Craig Felton.
Profesor de Historia del Arte. Smith College.
Northampton. MA. USA

12.45h
— Ribera desde Roma a Ndpoles: 1616-1623. Nicola
Spinosa. Historiador del Arte. Italia

1530 h

— Fuentes para el conocimiento del Ribera joven. Justus
Lange.Conservador Jefe. Gemaldegalerie Alte
Meister, Museumslandschaft Hessen Kassel.
Alemania

16.45h
— El entorno familiar y artistico de Ribera en
Ndpoles. Gabriele Finaldi. Director adjunto de

Conservacién e Investigacién. Museo Nacional
del Prado

18.00h
— Visita libre a la exposicién
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SIMPOSIO INTERNACIONAL EL ARTE DE LEONE Y
POMPEO LEONI. SUS ESCULTURAS EN MADRID Y EL
ESCORIAL

Directores:

— Stephan Schroder. Jefe del Departamento de
Escultura Clasica y de Renacimiento del Museo
Nacional del Prado

— Ester de Frutos. Jefe de Servicio del Area de
Educacién. Museo Nacional del Prado

Programa:
Dia 24 de octubre

09.00h
— Recepcion, acreditacion y entrega de
documentacién

09.20h

— Bienvenida
Gabriele Finaldi. Director Adjunto de
Conservacién. Museo Nacional del Prado.
Pablo Larrea. Gerente de Patrimonio Nacional

09.30h

— Presentacién del Simposio
Stephan Schréder. Jefe del Departamento de
Escultura Clasica y del Renacimiento. Museo
Nacional del Prado

09.45h

— Leone Leoni incisore della zecca: dalla Roma di Paolo
111 alla Milano degli Asburgo. Susanna Zanuso'y
Silvio Leydi. Investigadores. Mildn

10.45h

— Medals and plaquettes by Leone Leoni in the context
of bis larger Habsburg statues. Jeremy Warren.
Collections and Academic Director, Wallace
Collection. Londres

12.00 h

— Pompeo Leoni and the silver portrait of Philip
11 in Vienna. Claudia Kryza-Gersch.
Conservadora. Kunstkammer/Schatzkammer.
Kunsthistorisches Museum. Viena
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12.45h

— The Leoni’s Imperial portraits and the taste
for sculpture in Spain. Kelley Helmstutler Di
Dio. Profesora asociada. University of Vermont.
Burlington

13.30h
— Debate

1530 h

— Leone e Pompeo Leoni nelle sculture del Prado
e del Kunsthistorisches Museum di Vienna: due
culture figurative a confronto. Walter Cupperi.
Investigador. Ludwig-Maximilians-Universitit
Miinchen

16.15 h

— Esculturas de Leone y Pompeo Leoni: técnicas
escultdricas sobre metal. Elena Arias. Restauradora.
Museo Nacional del Prado

17.00h
— Debate

1730 h
— Visita a las esculturas de los Leoni en el Museo

del Prado

Dia 25 de octubre

09.15h

— Los retratos de Maria de Hungria en el Museo del
Prado y en El Escorial. Margarita M. Estella.
Investigadora. CSIC. Madrid

10.00h
— Los retratos de la emperatriz Isabel y de Juana de
Austria. Rosario Coppel. Investigadora. Bilbao

1.5 h

— El grupo sepulcral del emperador Carlos V.
Almudena Pérez de Tudela. Conservadora.
Patrimonio Nacional. Real Monasterio de San
Lorenzo de El Escorial
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12.00h
— El grupo sepulcral de Felipe I1. Agustin

Bustamante. Catedratico de Historia del Arte.

Universidad Auténoma. Madrid
12.45h
— Debate

15.00h

— E/ Calvario de Pompeo Leoni para el Altar Mayor
de El Escorial, “la mejor cosa que se pueda hacer
imaginar...”. Rosemarie Mulcahy. Profesora
adjunta. University College Dublin

15.45 h

— Los Apdstoles'y los Padres de la Iglesia en el retablo
de El Escorial: principesy defensores de la doctrina.
Maria Jesus Herrero Sanz. Conservadora.
Patrimonio Nacional. Palacio Real. Madrid

1630 h
— Debate y conclusiones generales

17.15h
— Visita al Monasterio de las Descalzas Reales
Dia 26 de octubre

09.00 h
— Salida hacia El Escorial

1030h
— Visita a la Basilica del Real Monasterio de San

Lorenzo de El Escorial

17.00 h
— Regreso a Madrid y finalizacién del simposio

JORNADAS Y CURSOS
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APENDICE XI

Conferencias
Programa “Prado Itinerante”

EL BODEGON EN EL PRADO
Alcoi, Alicante
Del 24 de marzo al 26 de junio 2011

Localidades donde se han celebrado conferencias:

— Provincia de Alicante
Alicante
Hondén de las Nieves
Benitachell
Cocentaina
Petrer
Gata de Gorgos
Elda
Guardamar
Callosa de Segura
Banyeres de Marola
Alfas del Pi

— Provincia de Castell6n
Altura
Betxi
Vall D"Ux6
Benicarl6
San Mateo
Ribesalbes
Vilavella

— Provincia de Valencia
Naquera
Bocairent
Montaverner
Barx
Requena
La Pobla de Vallbona
Montroy
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APENDICE XII

El Prado para Todos

a) Conferencias impartidas con intérprete
de Lengua de Signos Espafiola
— 26 de enero alas 19.00 h
La restauracion estructural de los cuadros Addn y
Eva de Durero. M Teresa Davila y José de la
Fuente
— 16 de marzo alas 19.00 h
Chardin. Gabriele Finaldi
— 27 de abril alas 19.00 h.
El Joven Ribera. Javier Portus
— 18 de mayo alas 19.00 h.
La historia sofiada: sobre el didlogo entre arte e
bistoria. Juan Pablo Fusi
— 8 dejunio alas 19.00 h.
Acuarelas de Fortuny. José Luis Diez
— 15 de junio a las 19.00 h.
Los primeros afios napolitanos de Ribera. Gabriele
Finaldi
— 5de octubre alas19.00 h
La pintura flamenca del siglo xv11: su nueva
instalacion. Alejandro Vergara
— 9 de noviembre a las 19.00 h.
E[ Hermitage en el Prado. Svyatoslav Savvateev
— 14 de noviembre a las 19.00 h.
La coleccion de joyas orientales en el Hermitage.
Maria Menchikova

b) Itinerarios didécticos con intérprete de Lengua
de Signos Espafiola
Enero
— Pintura de los reinos. Identidades compartidas en el
mundo bispdnico
Febrero
— Los primeros Borbones. Retrato francés del siglo xviir
— Bocetos y pintura de gabinete. Escuela espafiola del
siglo xviIt
Marzo
— Los primeros Borbones. Retrato francés del siglo xviir
— Bocetos y pintura de gabinete. Escuela espafiola del
siglo xv1I1
Mayo
— El Joven Ribera
Junio
— El Joven Ribera
— El Claustro
Julio
— La Roma Antigua en el Siglo x1x
— No solo Goya

EL PRADO PARA TODOS

Septiembre

— La nueva Galeria Central: Tiziano, Tintoretto,
Veronés, Rubens, Van Dyck

Octubre

— La nueva Galeria Central: Tiziano, Tintoretto,
Veronés, Rubens, Van Dyck

— La Arquitectura de Villanueva en el Museo del Prado
Noviembre

— La coleccion de miniaturas del Museo del Prado

— La Arquitectura de Villanueva en el Museo del Prado
Diciembre

— La coleccion de miniaturas del Museo del Prado

¢) Claves con intérprete de Lengua

de Signos Espafiola

Enero

— Rubens

— Pusidn por Renoir

Marzo

— Chardin (1699-1779)

Abril

— Chardin (1699-1779)

Mayo

— Chardin (1699-1779)

Septiembre

— Roma. Naturaleza e Ideal. Paisajes 1600-1650.
2 sesiones

Noviembre

— E/ Hermitage en el Prado

Diciembre

— E/ Hermitage en el Prado

d) Centros participantes en las actividades para
personas con discapacidad intelectual, dafio
cerebral y/o enfermedades neurodegenerativas
Centros ocupacionales

— Cuarentainueve de Pinto

— Plegart 3 Afanias

— Casa Santa Teresa

— APANID - LaToca

— Cirvite

— Ciudad Lineal

— APANID - Taller de Pintura y Carpinteria
— Nuestra Sefiora del Camino III

— Nelson Mandela— ASPIMID

— Fray Bernardino

— Aluche

— Fundacién Ademo
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— Residencia Fundacién Gil Gayarre
— Fundacién Jardines de Espafa

— Fundacién Gil Gayarre

— Nuestra Senora del Camino

— Amanecer

— Fundacién FAD

— Tres Cantos

— San Pedro Apéstol

Centros de Educacién Especial

— C.PE.E Nifio Jesus del Remedio

— C.PE.E Inmaculada Concepcién

— C.PE.E Hospital Gregorio Marafién

— C.PE.E Fray Ponce de Leén

— C.E.E Buenafuente

— C.PE.E Vallecas

— C.E.E Cambrils

— CE.EAPMIB

— C.EETAO

— C.E.E Instituto de Psicopediatria Quintero
Lumbreras

— C.PE.E Juan XXIII

Centros TEA

— Psicopedagogia del Autismo y Trastornos
Asociados PAUTA

— Centro educativo especifico de Autismo Aleph

Centros de Alzheimer

— Centro de dia municipal de personas con
Alzheimer Aurora Villa

— Asociacién de Familiares de Enfermos con
Alzheimer AFAMSO

— Asociacién de Familiares de Enfermos con
Alzheimer AFA — Alcala

— Centro especializado en Alzheimer y otras
demencias Montserrat Caballé

— Centro de Dia municipal de personas con
Alzheimer Lefieros

— Centro de Dia municipal de personas con
Alzheimer de Inicio Temprano Doctor Salgado
Alva

— Asociaciéon Nacional del Alzheimer AFAL
Contigo

— Centro de Dia municipal de personas con
Alzheimer José Villareal

— Centro de Diay terapia para demencias en
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distintas fases Manava

— Asociacién de Familiares de Enfermos con
Alzheimer AFA - Pozuelo

— Centro de Dia para personas con demencias La
Alameda

— Centro de Dia para personas con demencia
Vitalia

Centros de Dafio Cerebral Adquirido

— Centro de rehabilitacién Polibea Concierto

— Centro de Dia de discapacitados fisicos
Argiielles

— Asociacién Ayuda Afasia

— Centro Estatal de Atencion al Dafio Cerebral
CEADAC

— Centro de Dia de la Fundacién Bobath

— Asociacion de Dafio Cerebral Sobrevenido de
Castilla La Mancha - ADACE CLM

— Centro de dia para personas con grave
discapacidad fisica Dato

Centros de Inmigrantes
— Asociacion Acentos

Centros de Salud Mental

— Centro de Rehabilitacién Psicosocial La Elipa
— Centro de Rehabilitacién Psicosocial La Latina
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APENDICE XIII

Ciclo de Conciertos, Cine y Documentales

a) Ciclo de Villancicos

21 de diciembre, 19.00h.

— Escolania de la Abadia benedictina de la Santa —
Cruz del Valle de los Caidos

— Coro infantil con piano

22 de diciembre, 19.00h.
— Coro Nuba
— Coro femenino con piano

28 de diciembre, 19.00h.
— Coro de la Universidad de Alcald de Henares
— Coro universitario sin acompafiamiento musical

29 de diciembre, 19.00h.

— Coro Voces del Retiro

— Coro mixto acompanado de diferentes
instrumentos

b) Ciclos de Cine
Ciclo El Arte en el Cine
— 21 de mayo alas 18:00 h
Caravaggio, de Derek Jarman
(Reino Unido, 1986), 97 minutos
— 28 de mayo alas 18:00 h
El Greco, de Yannis Smaragdis
(Grecia-Espafia, 2007), 120 minutos
— 4 de junio alas 18:00 h.
La joven de la perla, de Peter Webber
(Reino Unido, 2003), 91 minutos
— 18 de junio alas 18:00 h.
Artemisia, de Agnes Merlet (Francia, 1997),
97 minutos
— 25 de junio a las 18:00 h.
La ronda de noche, de Peter Greenaway
(Reino Unido, 2007), 134 minutos

Ciclo Obras maestras del cine ruso

— 10 de diciembre a las 18.00 h.
Las extraordinarias aventuras de Mr. West
en el pais de los bolchevigues, de Lev Kuleshov
(URSS, 1924), 94 minutos

¢) Documentales

— Rubens. El espectdculo de la vida
Realizado por Miguel Angel Trujillo
50 minutos de duracién
Enero, febrero y marzo
Viernes y domingos a las 18.30 h
Sébados alas 12.00 h.

— Reportaje: La resurreccion de Addn y Eva
Reportaje del programa Informe Semanal (TVE).
18 minutos de duracién. Enero, febrero y marzo
Sébados a las 13.00 h. Domingos a las 17.00 h

— El primer siglo del Prado
Realizado por José Luis Lépez-Linares
60 minutos de duracién - 15 minutos en versién
reducida

— Abrte Protegido. Video documental sobre la
exposicién Arte Protegido
Abril, mayo y junio. Martes, miércoles y jueves
de 16.00 219.40 h en sesién continua.

Sébados a las 12.00 h. Domingos alas 18.30 h

— Patinir y la invencion del paisaje.

Realizado por Miguel Angel Trujillo.
50 minutos de duracién

— F.M.W. Turner. Dirigido por Alain Jaubert
54 minutos de duracién.

— La emocion del natural. Vida'y obra de Joaquin Sorolla
Realizado por José Luis Lépez-Linares
52 minutos de duracién
Julio, agosto y septiembre
De martes a sdbado de 16.30a18.30 h
Domingos de 11.00 a13.00 h

— Pusion por el Hermitage. Dirigido por
Aliona van der Horst. 25 minutos de duracion,
divididos en cinco capitulos

Noviembre

Martes y miércoles de 17.00 a19.00 h
Jueves alas 18.30 h. Domingos alas 12.00 h
Diciembre

Lunesde m.ooar3.ooh.yderz.ooarg.ooh
Martes, miércoles, viernes y sabado de 17.00
a19.00 h. Domingos de 11.00 a13.00 h
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Relacién de Personal



PERSONAL DEL MUSEO QUE HA
PRESTADO SERVICIOS EN 2011

Abad Bedmar, Pedro

Abad Garcia, Juan Antonio
Abril Berruezo, Celia

Acinas Martin, Raquel
Aguado Maroto, José Antonio
Agudo Riaza, José Carlos
Aguilar Lerma, José Antonio
Aguilé Zapatero, M* Paloma
Alameda Garcia, Eva
Alameda Garcia, José Luis
Alba Carcelén, Laura
Albadalejo Fernindez, M*
Piedad

Albares Sdnchez, José Ramén
Alcala Bellido, Aitor

Alcald Sénchez, M* Angeles
Alcocer Magro, Jesus Carlos
Alfaro Martin, M? Cristina
Ali Centenera, Yolanda
Alonso Alonso, Rafael

Alonso Donaire, Francisco José
Alonso Gonzalo, Pedro
Alonso Melchor, Alicia
Alonso Verdugo, Enrique
Alvarado Herrero, M* del Pilar
Alvarez Fernéndez, José Luis
Alvarez Garcillin Morales, M*
del Amor

Alvarez Gonzélez, Ana M?
Alvarez Gutiérrez, M* Lourdes
Alvaro de Cruz, Lidia
Ambrona Gallardo, Gregorio
Ambrona Gallardo, Vicente
Ambrona Garcia, M* Julia
Andrés Alvaro, Joaquin
Angulo Jiménez, M* Ascension
Antoranz Sebastidn, Jesus

Ara Lazaro, Judith

Araque Alonso, Jests

Araque Alonso, M* Cruz
Araque Guzmin, Cristobal
Areste Martin, Cristina
Arévalo Moreda, Luis

Arias Riera, Elena Berenice
Aroca Garcia, Jesus

Arribas Antolin, M* del Mar
Arriero Lopez, Marta
Arteaga Manjén-Cabeza,
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Joaquin

Asensio del Barrio, Ana M*
Ayora Prada, Ana Isabel

Azcue Brea, Leticia

Aznar de Argumosa, Luis Javier
Baena Sauco, Alvaro

Bailon Ruiz, Luis

Bajo Miguel, Ana Rosa

Balboa Cabrera, M* José
Ballestero Izquierdo, Guillermo
Balsalobre Lopez, M* Josefa
Barbero Ortiz De Zarate,
Xochitl

Baron Thaidigsmann, Francisco
Javier

Barrej6n Martin, Antonio
Barrera Magan, Miguel Angel
Barriales Soto, M* Paz

Barrio Gonzilez, Victor Manuel
Barrio Jiménez, Elena del
Barroso Gutiérrez, M? Cristina
Bausa Arp6n, Marta

Bautista Ledo, Rebeca

Baztan Lacasa, José

Belinchén Diaz, Alfredo
Benito Picén, David

Bennasar Cabrera, Isabel
Bernardo Iglesias, M* Helena
Berodia Hidalgo, Marina
Betete Tejada, Abel

Blanco del Toro, Francisco
Blanco Gutiérrez, Teresa
Blanco Mezquita, Josefa Felisa
Bonilla Jiménez, Angel

Bonilla Rolldn, Jesis Manuel
Borja Bosca, Adela

Borrachero Pefia, M* Mercedes
Botija Moreno, Rebeca
Bountsolas Ferrer, Dimitri
Miguel

Box Santiago, M* Soledad

Bran de Mufioz, M* del Carmen
Brasero Gutiérrez, M* Jesus
Bravo Vizquez, Juana

Brevia Requena, Carlos
Ceferino

Brigidano Nufio, M* del Mar
Caballero Hernandez, Carlos
Cabrera Lépez, Diego

Cabrera Panasco, M* Dolores
Cabrera Pantoja, Sara

Cabrera Rodriguez, Manuel
Alexis

Cabrero Cabrera, Herlinda
Calpe Ruiz, Angel

Calvo Hernandez, Pablo
Camacho Romero, Clara Isabel
Camara Fonticiella, Juana M*
Campo Pereira, Manuel del
Campos Hidalgo, Joaquina
Campos Serrano, Angel
Canales Angel, Antonio

Cao Prieto, Jesus

Cardedal Gonzilez, Eva
Cardefiosa Pefias, M* Engracia
Carderera Arnau, Beatriz-
Cristina

Cardero Lépez, M* Pilar
Cardito Rollan, Yolanda
Carmena Villarreal, Jestis
Carrasco Gonzilez, Antonio
Carrascosa Gonzilez, Jorge
Carretén Gil, Luis

Carrillo Cuevas, Noelia
Casado Nebreda, Manuela
Casanova Moreno, Patricia
Casas Pessino, Lorena
Castafion Nieto, Nayare
Castellanos Rodriguez de Isla,
Julidn

Castillo Ortiz, Justo

Castillo Torio, M* Carmen
Castrillo Carpintero, Alfonso
Castro Flores, Rafael Enrique
Cebriian Martin, Angel Manuel
Celada Diaz-Ortega, M* Teresa
Cenalmor Bruquetas, M” Elena
Cerdén Campos, Ana M*
Cerrillo Palomares, Carmen
Charle Sanz, Ana M*

Chicote Marti, M* Gracia
Chinchilla G6mez, Marina
Cintrano Llano, Juan

Clares Ruiz, Rafael

Collado Gil, Rosa M*
Contreras Lopez, M* Nieves
Contreras Martin, Jacinta
Contreras Martin, Luis Enrique
Cérdoba Castro, Ménica
Corroto Rubio, José Luis
Corroto Rubio, Miguel Angel
Cortés Muro, M* de las Nieves

MEMORIA DE ACTIVIDADES



Cortés Ocafia, Laura

Cortés Sanchez, Carmen
Cortés Sanchez, M* Dolores
Cosme Gargollo, M* Begofia
Crespo Jusdado, Ana

Cristobal de Francisco, Eva
Cruz Arias, Diego Crisanto
Cuartero Plaza, Maria

Cuenca Aragén, Angel

Cuesta Blanco, Juan Miguel
Cuevas Lopez, Angel

Dapena Aalbiach, Laura

Davila Alvarez, M* Teresa
Davila Alvarez, M? Rocio

De Dios Tomds, Esther

De Frutos Gonzélez, Angela
De Frutos Gonzilez, M® Ester
De Frutos Otero, Ascension
De la Fuente Martinez, José

De la Fuente Vazquez, Vanessa
De la Guardia Otero, Margarita
De la Hoz Gonzilez, Esther M*
De la Orden Sanz, Ana Cristina
De la Pena Fernindez-Nespral,
Maria

De la Pefia Manchefio, M* del
Carmen

De la Vega Garcia, M* Belén
De Lucas Garcia, Diego Alfonso
De Marcos Escrifia, M* Sonia
De Urrutia Pérez, Araceli

Del Fresno Alvarez-Buylla,
Clara M*

Del Pozo de Dios, Ana M*

Del Prado Antén, Ana Isabel
Del Rio Canadas, M* del Mar
Del Solar Martinez, M* Mercedes
Diaz Diaz, M* Consolacién
Diaz Gémez, Dolores

Diaz Heredero, Rosa M*

Diaz Moracho, Carlos Daniel
Diaz Vizcaino, M* Cristina
Dieterle Noelle, Peter Martin
Diez Garcia de Leaniz, M* Elisa
Diez Garcia, José Luis

Diez Roncero, Carmen

Diez Ruiz-Huidobro, M* Luisa
Docampo Capilla, Francisco
Javier

Dominguez Alonso, José Manuel
Dominguez Holguin, Manuel
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Dominguez Iten, Alvaro
Echeverria Elvira, Inmaculada
Ecija Moreno, Ana M*

Elipe Pérez, Felicidad

Elvira Pérez, M* Paloma
Erguido Cano, Nadia
Escalera Conde, M* Carmen
Ester

Escamilla Galindo, Leonor
Escribano de la Guia, Josefa
Falomir Faus, Miguel

Feito Mach, Guillermo
Fernindez Aguado, Pedro
Ferndndez Alaez, Ignacio
Fernidndez Alonso, Pamela
Ferndndez Amat, Juan José
Fernandez Blizquez, Susana
Fernindez Cazallas, M*
Mercedes

Fernandez Corrales, Eva
Fernidndez de Henestrosa
Argiielles, Carlos

Fernindez Diaz, Laura
Fernindez Dominguez, M*
Dolores

Ferndndez Dongil, Angeles
Fernindez Dorado, Sonia
Fernandez Ferniandez, Sabela
Fernindez Gonzilez, M* Gloria
Nieves

Fernindez Losada, Carlos
Fernindez Lumeras, Ana M*
Fernindez Martin, Elena
Fernindez Matesanz, Marta
Ferndndez Menéndez, José
Manuel

Fernindez Palacios, Roberto
Fernidndez Panadero, Silvio
Fernandez Pecifia, Begofia
Fernindez Peha, M* Esther
Fernindez Revilla, M* Sonsoles
Ferndndez Rivera, M* José
Fernindez Rodriguez, Amaya
Ferndndez Sdenz de Buruaga,
Elvira

Fernandez Sanchez, Elvira
Fernandez Sanchez, M* del Pilar
Isabel

Fernindez Troitifio, Rafael
Ferrando Llorens, Milagros
Finaldi, Gabriele Maria

Fisac Pérez, M* Luisa

Florez Plaza, M* Asuncion
Folch Capella, M* Isabel
Folgueras Castro, Paloma
Frontera Sanchez, Aina
Fuentes Arcones, Alfonso
Galan Carmona, M* del Mar
Galdn Vega, Alicia

Gallego Martinez, Joaquin
Gallego Pérez, Otilia
Gallego Rodriguez, Ana
Gilvez Redondo, Almudena
Garcia Arnanz, Florencio
Garcia Canelada, Marco
Antonio

Garcia Cano Locatelli, Daniel
Juan

Garcia Cobo, José

Garcia Collado, Angela
Garcia Fernandez, M*
Montserrat

Garcia Fuente, Marcos Aurelio
Garcia Garcia, Gloria Rosa
Garcia Garcia, M" Alegra
Garcia G6mez, Nazaret
Garcia Jiménez, Clara
Garcia Jiménez, Olga
Garcia Martin, M* Aurora
Garcia Martinez, Alfonso
Garcia Monz6n, Adelaida
Arantzazu

Garcia Moral, M* Carmen
Garcia Nistal, M* de los Angeles
Garcia Pablos, M* Cristina
Garcia Pacheco, Marcos-
Antonio

Garcia Palacios, Diana
Garcia Pelaez, Almudena
Garcia Roman, Miguel Angel
Garcia Romero, Juan Carlos
Garcia Rubio, Rosa

Garcia Sainz, Lourdes
Garcia Santos, Claro

Garcia Torres, Gemma
Garcia-Alcaide Benito, M*
Minerva

Garcia-Maiquez Lopez, Jaime
Fernando

Garrido Domingo, M* Elena
Garrido Llamas, M* del Mar
Garrido Pérez, M* Carmen
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Gayo Garcia, M* Dolores
Gener Gusano, Verdnica

Gil Martinez, Teodoro

Gil Mondejar, Antonio E.

Gil Tejedor, M* del Henar
Goémez Aagredano, Juan Manuel
Goémez Barrio, M* de los
Milagros

Goémez Bartolomé, M* Jesus
Gomez de Aranda Villén, M*
Dolores

Goémez Gutiérrez, José Manuel
Goémez Lopez, M* Susana
Go6mez Octavio, Carmen
Inmaculada

Gomez Octavio, M* Alicia
Gomez Rubio, Arkaitz
Goémez Turrion, Luis Alberto
Gonzilez Alonso, Vicente
Gonzilez Antén, M* del
Carmen

Gonzalez Conde, Isaac
Gonzilez Conde, Jonathan B.
Gonzailez Escolar, M* Teresa
Gonzilez Escribano, Raquel
Gonzilez Fraile, José Antonio
Gonzalez Huerta, Pedro
Francisco

Gonzilez Lépez, Noelia
Gonzilez Martin, Carlos Alexis
Gonzélez Moreno, Oscar
Gonzilez Mozo, Ana
Gonzilez Navarro, Carlos
Gonzalez Pérez, Inmaculada
Gonzilez Rodriguez, Patricia
Gonzilez Sanchez, Pablo
Gonzilez Serrano, Cristina
Gonzilez Vega, Carlos
Gonzalo Martinez de Icaya,
Miguel Angel

Grande Tomé, Sonsoles
Guerra Nifez, Oscar Maria
Guerrero Borrull, Domingo
Guerrero Gonzilez, Susana
Guerrero Rodriguez, Leticia
Guerro Martin, Maria
Guillén Delgado, Marina
Angeles

Gutiérrez Candela, Lucia
Gutiérrez Marquez, Ana
Gutman Awgustowski, Susana
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Heras Vidal, Beatriz
Hernandez Azcutia, Marta
Hernandez de Tejada Castillo,
Rosario Gema

Hernandez Granados, M* Rosa
Hernandez Hernandez,
Faustino

Hernando Salazar, Sonia
Herraz Ramos, M*® de las
Mercedes

Herrero de Mercado, Angel
Herrero Guzman, Maria
Herrero Rupérez, Carlos
Hidalgo Vizquez, Alvaro
Francisco

Hilario Garcinufio, M* Irtha
Ibéanez Garcia, Virginia
Ibafez Pérez, Noelia

Iglesias Cataldn, M* Carmen
Iglesias Diaz, Elvira

Iglesias Diaz, M*Jesus Elvira
Iglesias Guerrero, Sonia
Iglesias Ramirez, Gabriel
Illan Paris, Concepcién
Iruela Devesa, M* del Pilar
Isidoro Alberto, Ana
Izquierdo Garcia, Olga

Jerez Sanchez, M? Pilar
Jerez Sanchez, M* Pilar
Jerénimo del Pino, Porfiria
Jiménez Calvo, Susana
Jiménez Elices, Margarita
Jiménez Estrella, M* Isabel
Jiménez Herrera, M* Vanessa
Jiménez Honrubia, Luis
Jiménez Jiménez, Adela
Jiménez Martin, Antonia
Jiménez Martin, Margarita P.
Jiménez Monedero, Luis Delfin
Jiménez Parrilla, Miguel
Jiménez Rebollo, M* del
Carmen

Jover de Celis, M* Teresa
Jumillas Manzano, Fernando
Junquera Gracia, M* Reyes
Justicia Lépez, Enriqueta
Kanashiro Flores, Alicia
Kyriakourou Tirados, Ariadni
Lacarte Monreal, Gloria
Lage Alvarez, Beatriz Yolanda
Lagos Julio, Lily

Lapausa Pintado, M* del
Rosario

Ledo Alvarez, M* Antonia
Leiva Blesa, Alberto
Lendinez Serrano, M* Fuensanta
Leén Alvarado, M* Concepcién
Linde Giménez, Angela
Linde Razola, José M*
Llanos Ruiz, Iban

Llorente G6mez, Ana Pilar
Lépez Bermudo, Africa
Lépez Calatayud, Elena
Lépez Camba, Rafael

Lépez de Asiain Zabia, M*
Antonia

Lépez de Lerma Lazaro, M*
Jests

Lépez Donato, Liliana Silvia
Lépez Fernandez, Antonio
Lépez Fernandez, Luisa
Lépez Garcia, Soledad
Lépez Gil, Carolina

Lépez Gil, Dolores

Lépez Jiménez, M* Belén
Lépez Madrid, Mercedes
Lépez Navarro, Luciano
Lépez Nieto, Jorge

Lépez Sacristén, José Javier
Lépez Somoza, Gema
Lépez-Torrecilla Ferndndez, M*
Elena

Lorente Lépez, Josefina
Lorente Sainz, Carlos
Lorenzo Cabral, Antonio Carlos
Lorenzo Montoro, M* Jesus
Lorrio Alvaro, Maria
Lovelle Diaz, M* del Rosario
Lozano Lépez, José Luis
Lozano Pefia, David

Lucas Juarez, Vicente
Luelmo Merino, M* Paloma
Luna Fernandez, Juan José
Lupién Rubio, Elena

Luque Mérquez, Dolores
Macarrén de Miguel, Francisco
Javier

Manjarin Calvo, Beatriz
Manjarrés Herndndez, Luis
Manzanaro Asenjo, Juan
Manzano Aparicio, M* Pilar
Marco Aragén, Juan Ignacio
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Marcos Pifeiro, M* Pilar
Marotta Peramos, Carina Blanca
Martin Aparicio, Ainhoa
Martin Bravo, Ana M*

Martin Caro, Ana Belén
Martin Crespo Carballes,
Alberto

Martin Fernidndez, Rosa M*
Martin Garcia, M* Luisa
Martin Herrera, Francisco
Martin Linares, Nadia

Martin Ortiz de Zarate,
Francisco

Martin Ortiz, Julio

Martin Rodrigo, Ana Marta
Martin Sdez, M* de los Dolores
Martinez Alonso, Juan
Martinez Cos-Gay6n, Fernando
Martinez Dominguez, José
Carlos

Martinez Dominguez, M*
Carmen

Martinez Pozuelo, Augusto
Martinez Pozuelo, Felicitas
Martinez Rojas, M* Gema
Martinez Sanchez, Soledad
Martinez Valverde, Lucia
Matamala Galvan, Gregorio
Mateos Remacha, Isabel
Matilla Rodriguez, José Manuel
Matutano Manchén, Eulalia
Maurer, Gudrum Hildegard
Mazarico Gimeno, M* Isabel
Mena Marques, Manuela Beatriz
Méndez Méndez, Raquel Elena
Mendoza Hurtado, Almudena
Menéndez Riesgo, Eduardo
Menéndez Robles, M* José
Merlo del Castillo, Elena

Mesa de la Ossa, Pedro

Miguel Herndndez, Susana
Milano Navarro, Lourdes
Matilde

Mingo Gonzilez, Anselmo de
Minguela Duenas, Eladia M*
Teresa

Moleres Borruel, Francisco
Javier

Molina De la Fuente, Laura
Momprade Pascual, Lucia
Monge Lépez, Susana
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Montero Eugenia, Manuel
Montero Parro, M* Angeles
Montero Velasco, Concepcién
Mora Alvarez, Tamara

Mora Araujo, Concepcién
M*"Antonia

Mora Sanchez, M® Elisa
Moraleda Rodriguez, Eva
Morales Calahorra, Angel
Morales Pacheco, M* Pilar
Morales Vlillavicencio, Marcelo
Leopoldo

Moratilla Duran, Alicia
Morcuende Fernandez, Lorenzo
Moreno Alcazar, Angeles
Moreno Arcos, Emir

Moreno Cala, Rafael

Moreno Guzmién, M* Josefa
Moreno Mata, Rafael

Moreta Martinez, Jesus
Moriche Parra, Aquilino
Morlén Marrufo, M* José
Moya Cubero, Maria

Moya Martin Caro, Flora
Moyo Lépez, Rafael

Muleix Sabina, Paloma
Munuera Cebridn, M* Jestus
Mufioz Arroyo, Juana

Mufioz Cruz, M* Concepcién
Mufioz Fernandez, Ana M*
Mufioz Pérez, José
Muruzibal Irigoyen, Dolores
Naranjo Jara, Francisco José
Naranjo Jara, Gregorio
Navarro Garcia, Yolanda
Navas Rodriguez, Ana M*
Neira Alvarez, Elvira

Nieto Gonzilez, Raul

Nieto Pino, M*® Teresa

Nieto Pino, Roberto A.
Nieves Sanchez, Sergio

Noya Lépez, M* Olga

Nuevo Nifo, Patricia

Nunez Gonzélez, Matilde
Nunez Herrero, Mario
Ocampos Fuentes, M*
Concepcién

Ocafa Talavera, M* Mercedes
Olmo Blas, Rosa M*

Ondé Angué, Ignacio
Oramas Diaz, Francisco Javier

Orgaz Méndez, Victor
Orihuela Maeso, Mercedes
Ortega Aguayo, Francisco
Ortega Expésito, M*
Concepcién

Ortiz Beltran, M* Dolores
Ortiz Pérez, Alberto

Ortiz Pérez, M* Gema

Ortiz Redondo, Nicolas
Antonio

Osuna Sanchez, Luis Manuel
Otero Herranz, Alberto
Opviedo Val, M* Teresa
Pajares Duro, Bernardo
Palancar Diaz, Sonia
Pantoja Ferrari, Francisco Javier
Parbole Nieves, Jorge

Pardo de Agueda, M* Esther
Pardo Gonzilez, Margarita
Parra Sénchez, Valentin
Parra Sanchez-Camacho, Ivin
Pascual del Pozo, Justa
Pascual Palomino, Soledad
Pastor de Frutos, Laura Andrea
Paterna Navas, Azahara
Patén Balsera, Santiago
Pedrosa Linares, Antonio
Peinado Galisteo, Francisco
Javier

Peinado Santiago, Fernando-
César

Pefia Calvo, Cristina

Pefia Esteban, M* del Pilar
Pefiacoba Arnaiz, M* Teresa
Perales Ojeda, Eva

Perdices Torres, José Alvaro
Pérez Barbero, Lucia del
Carmen

Pérez Bello, Ana M*

Pérez Benitez, Juana

Pérez Benlloch, Gabriel
Pérez de las Barreras, M* Pilar
Pérez del Valle, M* Dolores
Pérez Garcia, M* del Val
Pérez Garcia, Miguel Angel
Pérez Grande, Miguel

Pérez Gutiérrez, M* Carmen
Pérez Martinez, M* del Carmen
Pérez Moreno, Carlos

Pérez Pérez, Enrique

Pérez Pérez, M* Rosa
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Pérez Postigo, M* de la O
Pérez Rico, Daniel

Pérez Sanchez, Luisa

Pérez Suescun, Fernando
Pérez Valle, Angela

Pin Albertus, Montserrat-
Beatriz

Pinchete Ferndndez, Miguel
Angel

Pindado Martin, M* Elena
Pinheiro, M* Fernanda
Pizarro Lépez, Ana Beatriz
Plaza Blanco, Ana

Plaza Diaz, Antonio

Portis Pérez, Javier

Posada Kubissa, M* Teresa
Posadas Moreno, M* de las
Mercedes

Poveda Jabonero, Rafael Juan
Pozo Dominguez, José M*
Presa Bravo, Adriian

Prior G6mez, Sonia

Puertas Gomez, Trinidad
Puerto Calvo, Félix

Pulpillo Villacafias, Catalina
Quintana Calamita, Enrique
Quintana Ibarra, Felicia
Quintana Ibarra, Manuela Josefa
Quintanilla Garrido, Clara
Francisca

Quirés Garcia, Antonio
Rama Abuelo, M* Ofelia
Ramos Collantes, José
Ramos Cuaresma, José M*
Ramos Espinosa, Francisco
Javier

Ramos Gargantilla, Ana M*
Raposeiras Jimeno, Victor José
Rasillo Blazquez, M* Rosario
Recas Osuna, M® Belén
Recuero Izquierdo, Beatriz
Redondo Martinez, Cristina
Requera Perera, Beatriz
Revuelta Vitoriano, Concepcién
Richichi, Emilio

Rincén Gutiérrez, Pedro
Rivas Caballero, Ana M*
Rivera Corporales, Rosa M*
Rizo Martinez, Rosa M*
Robles Bbores, Margarita
Robles Sanchez, José Carlos
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Roca Gallardo, José Antonio
Roca Pérez, Dolores del Rosario
Rodado Montes, Rebeca
Rodriguez Casela, Miguel
Rodriguez Escribano, M*
Carmen

Rodriguez Garcia, David
Rodriguez Gil, Soraya
Rodriguez Gémez, Sonia
Rodriguez Isern, M* Paloma
Rodriguez Martin, M* Jesus
Rodriguez Monge, M* Isabel
Rodriguez Moreno, Isabel
Rodriguez Mufioz, Raquel
Rodriguez Ortiz, Angel Luis
Rodriguez Pérez, Gracia
Rodriguez Plana, Raul
Rodriguez Rodriguez, Armando
Rodriguez Sanz, Luis

Rojo Piqueras, Ignacio
Romo Cabrero, M* Isabel
Rondén Moiino, Elena
Rosado Navia, Eva M*
Rozalen Marquez, Ana M*
Rubio Casas, José Antonio
Rubio Jacome, M* Rosa
Ruiz Alonso, Miguel

Ruiz Calvo, M* Carmen
Ruiz Cazorla, Antonio

Ruiz Gémez, Leticia

Ruiz Isabel, Miguel Angel
Ruiz Marcos, Lorena

Ruiz Recto, Gabriel

Ruiz Rodriguez, M* Jests
Ruiz Sanz, Maximo

Saban Godoy, M* Guadalupe
Séenz Hernandez, Begona
Sienz Varona, M* Luisa

Séez Olivares, Alejandro
Siez Sanchez, Mercedes
Sainz de los Terreros Blanco,
Paloma

Salcedo Arcos, Paloma

San Juan Arcos, Cecilia
Sanchez Acosta, Juan Carlos
Sanchez del Peral L6pez, Juan
Ramoén

Sinchez Fernandez, M* de
Gracia

Sanchez Garcia, Susana
Sianchez Hernandez, M* Mar

Sanchez Herraéz, M* Teresa
Sanchez Martin, Almudena
Sanchez Martinez, Pedro
Antonio

Sanchez Redondo, Juan
Francisco

Sanchez Redondo, Noemi
Sanchez Rodriguez, Rosa M*
Sénchez Santibafez,
Encarnacién

Sanchez Torija, Beatriz
Sanchez-Crespo Camacho, Juan
Manuel

Sanguino Lépez, M* de los
Remedios

Sansuédn Ortega, Juan Carlos
Santamaria Estebanez, José M*
Santos Serrano, Regina
Schroder, Stephan Friedrich
Sedano Espin, M* Pilar

Sen Capmany, Irene

Serrano Arviza, M* José
Serrano Rodrigo, Julidn
Serrano Valero, Carlos
Sevillano Ibafiez, M* Angeles
Sicilia Fernandez-Shaw, M*
Eugenia

Sierra Moyo, Enrique

Silva Maroto, M* Pilar
Simé6n Garcia, Gema M*
Sim6n Simén, Ainhoa
Sinova Calvo, M* Aranzazu
Sobrino Lépez, M* Angeles
Solache Vilela, Gloria Esperanza
Solano Ruiz, Antonio Miguel
Soler Olivares, Asuncién
Solo Gdmez, Ramén del
Sordo Tejada, Fernando

Soto Pérez, Macarena

Souto Sanchez, Encarnacion
Stanciu, Valentina

Tablado Marrén, Alfredo
Tablado Sanchez, Héctor José
Teijeiro Gonzalo, Angeles
Tejero Mimbela, M* Begofia
Tejero Pérez, Javier

Tercero Garcia, Francisco
Terréon Gonzalez, Soledad
Tirado Moreno, Julio

Toril Holguin, Fernando
Torres Felipe, Teresa
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Torres Ramos, Amalia
Magdalena

Tortajada Hernando, Sonia
Tovar Bonilla, Noemi

Ubeda de los Cobos, Andrés
Vaquero Palacios, M* Paz
Vargas Marugan, M* José
Vargas Marugin, M* Teresa
Vega Ferndndez, David

Vega Gémez, Carlos

Velad Garcia, Isabel
Vendrell Bartolomé, Luis
Vera Rodriguez, Ricardo
Veredas Mufioz, Berta
Vergara Benavente, Carlos Javier
Vergara Sharp, Walter Alejandro
Vicario Monteserin,

M?* Milagros

Vicen Aznar, Carmen
Vicente Gonzilez, Mercedes
Vicente Gonzilez, Rosario
Vicioso Martin, Ana M*
Vico Ramos, Rosalia Ana
Vilar Soria, Aurora

Villa Moreno, Manuel

Villar Nufiez, Francisco Javier
Villarreal Gato, Lucia
Villodre Duran, Francisco
‘Wada, Minako

Zafra Horcajo, José Manuel
Zamora Gomez, Carlos
Zugaza Miranda, Miguel

PERSONAL INCORPORADO AL
MUSEO DURANTE 2011

Martin Crespo Carballes,
Alberto
Vera Rodriguez, Ricardo

PERSONAL QUE HA DEJADO DE
PRESTAR SERVICIOS EN EL MUSEO
EN 2011

El Museo quiere agradecer
la dedicaci6n y el esfuerzo
realizados por las siguientes
personas:

Alcald Sanchez, M* Angeles
Asensio del Barrio, Ana M*

RELACION DE PERSONAL

Cortés Sanchez, Carmen
Cruz Arias, Diego Crisanto
Gonzilez Sanchez, Pablo
Guerrero Borrul, Domingo
Linde Giménez, Angela
Marcos Pifieiro, M* Pilar
Mateos Remacha, Isabel
Ocampos Fuentes, M*
Concepcidén

Pastor de Frutos, Laura Andrea
Patén Balsera, Santiago
Ramos Espinosa, Francisco
Javier

Rincén Gutiérrez, Pedro
Rodriguez Garcia, David
Sedano Espin, M* Pilar

FUNCIONARIOS DEL CUERPO
NACIONAL DE POLiCiA QUE
PRESTARON SERVICIO EN LA
BRIGADA OPERATIVA DEL MUSEO
NACIONAL DEL PRADO DURANTE
EL ANO 2011.

Ant6n Martin, David

Bell6n Parrado, Angel

Beltran Hernandez, César
Blasco Martinez, Miguel Angel
Bolafios Tejera, Eliezer del
Ciristo

Bordén Guedes, Ramén

Cala Arias, Ezquiel

Carracelas Blanco, Victor
Carranza Jiménez, Antonio José
Castro Garcia, David

Ciorraga Vega, Vicente

De la Calle de Prada, Emma
De la Fuente Requejo, M* Inés
Duwison Buiza, Patricia
Fernidndez Gutiérrez, Jessica
Ferrer Sobrado, Isaac

Fontalba Pérez, Alejandro
Fopiani Bernal, David

Fuentes Sanchez, Sergio
Gabino Lagar, Christopher
Galan Gallego, Germin
Galvan Fernindez, Sergio
Gamon Serrano, Manuel Sergio
Garcia Alonso, Alberto

Garcia Duque, Camilo Miguel
Garcia Mallada, Celia

Garcia Manzanera, Ratl
Garcia Mel6n, M* Milika
Garcia Ortega, Ayoze

Gil Sanchez, Miguel Angel
Goémez Fornar, José
Gonzilez Bueno, Cristina M*
Gonzalez Cascante, Carlos
Gonzilez Pérez, Alfonso
Gonzilez Reyes, Alberto
Gracia Castany, Roberto
Hernandez Hernanedez,
Jonathan Javier

Jiménez Alvarez, M* Trinidad
Jiménez Gutiérrez, Sonia
Jurado Pérez, M* Aurora
Lépez Hernédndez, Alejandro
Loépez Franco, Antonio
Lépez Gallarco, Aitor

Lépez Tudisco, Benito José
Luaces Rodriguez, Gloria
Luis Acosta, Ehedei

Magén Alonso, José

Mairquez Asencio, José Martin
Martin Sarrién, José Manuel
Martin Toledo, Pablo
Martinez Garcia, Ivan Carlos
Méndez Rivero, Jestis
Montero Montalvo, Raquel
Moreno Baena, Tomas
Moreno Trujillo, Sergio
Mosquera Alvarez, Fernando
Mufioz Moreno, Raul
Muiioz Orihuela, José Manuel
Navarro Crego, Pedro
Ordofio Recuenco, Alejandro
Pacheco Perdigén, Roberto
Avelino

Pérez Alvarez de Lara, José
Angel

Pérez Alvarez Ignacio

Pérez Diez, M* Ingrid

Pérez Lépez, Alejandro
Pérez Viturro, Carlos

Pinto de Frutos, Angel
Ponce Cruces, Pedro

Pouso Lista, M* Estrella
Rodriguez Megias, Juan José
Rubio Gonzilez, David
Séenz Blazquez, Miguel Angel
Tortosa Coca, David

Vasallo Rodriguez, M* Gloria
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REAL PATRONATO DEL
MUSEO NACIONAL DEL PRADO

Por R. D. 810/2011, de 10 de junio,
se nombra Secretario de Estado de Hacienda y Presupuestos

D. Juan Manuel Lopez Carbajo

que se incorpora al Patronato en su condicién de Vocal Nato

Por Decreto 196/2011, de 7 de junio de 2011,
se nombra Vocal del Real Patronato a:

D. Francisco Javier Morales Hervds
Director General de Cultura de la Junta de Comunidades de Castilla La Mancha

a propuestay en representacion
del Consejo de Patrimonio Histérico

El 27 de diciembre de 2011
se nombra Alcaldesa Presidenta del Ayuntamiento de Madrid a

D* Ana Maria Botella Serrano

que se incorpora al Patronato en su condicién de Vocal Nato

Por R. D. 1860/2011, de 23 de diciembre,
se nombra Secretario de Estado de Cultura a

D. José Maria Lassalle Ruiz

que se incorpora al Patronato en su condicién de Vocal Nato
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Por R. D. 1852/2011, de 23 de diciembre,
se nombra Secretario de Estado de Administraciones Publicas a

D. Antonio Beteta Barreda

que se incorpora al Patronato en su condicién de Vocal Nato

Por R. D. 1949/2011, de 30 de diciembre,
se nombra Secretaria de Estado de Presupuestos y Gastos a

D* Marta Ferndndez Currds

que se incorpora al Patronato en su condicién de Vocal Nato

Por R. D. 1984/2011, de 30 de diciembre,
se nombra Subsecretario del Ministerio de Educacién, Culturay Deporte a

D. Fernando Benzo Sdinz

que se incorpora al Patronato en su condicién de Vocal Nato

REAL PATRONATO DEL MUSEO NACIONAL DEL PRADO
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REUNIONES
REAL PATRONATO DEL MUSEO DEL PRADO
2011

PLENO
23 de febrero
30 de junio
27 de octubre

12 de diciembre, Pleno Extraordinario

COMISION PERMANENTE

26 de enero

22 de febrero
23 de marzo
27 de abril
25 de mayo
29 de junio

26 de octubre

23 de noviembre

COMISION ECONOMICA
8 de febrero
17 de mayo

3 de octubre
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AGRADECIMIENTOS

BENEFACTORES

FUNDACION AMIGOS DEL MUSEO DEL PRADO
FUNDACION AXA
FUNDACION BBVA
OBRA SOCIAL “LA CAIXA”
TELEFONICA

PROTECTORES

COMUNIDAD DE MADRID
ACCIONA
FUNDACION IBERDROLA
FUNDACION MUTUA MADRILENA

PRADO INTERNACIONAL

ACCION CULTURAL ESPARNOLA (AC/E)
YOMIURI SHIMBUN
FUNDACION FOCUS-ABENGOA
ART EXHIBITIONS AUSTRALIA
QUEENSLAND ART GALLERY DE BRISBANE
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AGRADECIMIENTOS

PRADO ITINERANTE

CAJA GENERAL DE AHORROS DE CANARIAS
FUNDACION NOVACAIXAGALICIA-CLAUDIO SAN MARTIN
CONSORCIO SANTIAGO DE COMPOSTELA
CONSORCIO DE MUSEOS DE LA COMUNITAT VALENCIANA

COLABORADORES

ARZOBISPADO DE MADRID
EL CORTE INGLES
CENTRO DE ESTUDIOS DE EUROPA HISPANICA (CEEH)
CONGRESO DE LOS DIPUTADOS
SENADO
FUNDACION SELGAS-FAGALDE
ORONA SOCIEDAD COOPERATIVA
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